
Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 34, том 1, 202050

Мистецтвознавство

УДК 74 : 005 : 003 : =`…06 : =161.2 + 76 + 7.05/04/06/08
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/34-1-8

Руслан ГАЛИШИЧ,
orcid.org/0000-0002-2459-7580

кандидат мистецтвознавства,
доцент кафедри дизайну та основ архітектури

Інституту архітектури та дизайну
Національного університету «Львівська політехніка»

(Львів, Україна) Ruslan.Y.Halyshych@lpnu.ua

Віталіна КРОХМАЛЬ,
orcid.org/0000-0001-7790-6773

студентка ІІ курсу магістратури
Інституту архітектури та дизайну

Національного університету «Львівська політехніка»
(Львів, Україна) Vitalina.Krokhmal.MnDZZV.2019@lpnu.ua

Ольга МЕР’Є,
orcid.org/0000-0002-4178-2286

кандидат архітектури,
доцент кафедри дизайну та основ архітектури

Інституту архітектури та дизайну
Національного університету «Львівська політехніка»

(Львів, Україна) Olha.V.Merie@lpnu.ua

АКТУАЛЬНІСТЬ ЗАСТОСУВАННЯ КАЛІГРАФІЧНОГО УКРАЇНСЬКОГО 
ПИСЬМА В СУЧАСНОМУ ГРАФІЧНОМУ ДИЗАЙНІ

Уперше введено в науковий обіг фактологічні й аналітичні матеріали про застосування каліграфічного 
українського письма в сучасному графічному дизайні. Визначено актуальність застосування каліграфічного 
українського письма в різних видах сучасного графічного дизайну методами: емпіричних досліджень (застосо-
вано анкетування мешканців України на основі авторської анкети, методику аналізу на основі моделі AIDA й 
гештальт-психології); камеральних досліджень (містили комплексне дослідження бібліографії за тематикою 
дослідження з її аналізом і систематизацією щодо формотворення літер у дизайні); застосування системного 
підходу, що полягав у комплексному дослідженні як єдиного цілого типографіки, шрифтових каліграфічних ком-
позицій, способів і засобів формотворення шрифту, його характеристики й застосування в графічному дизайні 
поліграфічної продукції; порівняльного аналізу. Виявлено основні засоби й способи художнього формотворення 
каліграфічного українського письма. Досліджено, що різна поліграфічна продукція (плакати, етикетки, обгорт-
ки, палітурки книг) мають свої характерні особливості в сучасному графічному дизайні з використанням калі-
графічного українського письма; унікальність і креативність сучасних шрифтових каліграфічних композицій 
притягує увагу людини, викликає в неї інтерес, бажання та закликає до дій; формотворення літер каліграфічно-
го письма в дизайні етикеток згідно з характеристикою задає унікальність композиції, створює композиційний 
зв’язок; сучасне каліграфічне оформлення обкладинок книжок акцентує на собі увагу внаслідок використання 
яскравих, контрастних форм; у дизайні обгорток та пакування каліграфічний шрифт вишуканий, емоційний 
і настроєвий; у текстовому оформленні дизайну плакату сучасний каліграфічний шрифт динамічний, таким 
чином, він викликає в людини інтерес до змісту повідомлення. Згідно з результатами емпіричних досліджень 
встановлено, що естетика каліграфічного шрифту гарніша, ніж звичайні гротескові чи антиквенні шрифтові 
гарнітури; найчастіше каліграфічне письмо зустрічається в дизайні етикеток, плакатів, сертифікатів, запро-
шень; згідно з візуальним сприйманням, більшість респондентів обрали дизайн із використанням каліграфічного 
письма. Встановлено, що в різних дизайнерських вирішеннях каліграфія працює по-різному, позаяк, залежить 
від індивідуальних особливостей сприймання людиною текстового повідомлення, формотворчих особливостей 
літер, аспекту читабельності й емоційного забарвлення писаної шрифтової гарнітури.

Ключові слова: каліграфічне українське письмо, типографіка, графічний дизайн, шрифт, поліграфічна про-
дукція, формотворення літер.
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RELEVANCE OF APPLICATION CALLIGRAPHIC UKRAINIAN WRITING  
IN MODERN GRAPHIC DESIGN

For the first time introduced into the scientific circulation factual and analytical materials on the use of calligraphic 
Ukrainian writing in modern graphic design. The relevance of the use of calligraphic Ukrainian writing in different 
types of modern graphic design by methods: empirical research (questionnaires of Ukrainian residents based on the 
author’s questionnaire, analysis methodology based on AIDA model and gestalt psychology were applied); camera 
studies (included a comprehensive study of bibliography on the subject of the study with its analysis and systematization 
on the formation of letters in the design; the use of a systematic approach, which consisted in a comprehensive study as 
a single whole typography, font calligraphic compositions, methods and means of font forming, its characteristics and 
application in graphic design of printing products; method of comparative analysis). The main means and methods of 
artistic forming of calligraphic Ukrainian writing have been identified. It is investigated that: different printing products 
(posters, labels, wrappers, bindings of books) have their own characteristics in modern graphic design using calligraphic 
Ukrainian writing; uniqueness and creativity of modern font calligraphic compositions attracts human attention, causes 
interest, desire, and calls for action; forming the letters of calligraphic writing in the design of labels according to the 
characteristic sets the uniqueness of the composition, creates a compositional relationship; modern calligraphic design 
of book covers focuses on itself due to the use of bright, contrasting forms; in the design of wrappers and packages, the 
calligraphic font is refined, emotional and moody; in the text design of the poster design, the modern calligraphic font is 
dynamic, thus attracting a person’s interest in the content of the message. According to the results of empirical studies it 
is found that the aesthetics of calligraphic font are more beautiful than conventional grotesque or antique font headsets; 
most often calligraphic writing is found in the design of labels, posters, certificates, invitations; according to visual 
perception, the majority of respondents chose the design using calligraphic writing. It was established that in different 
design solutions calligraphy works differently, because it depends on: individual characteristics of the person’s perception 
of text message, form-making features of letters, aspect of readability and emotional color of the written font headset.

Key words: calligraphic Ukrainian writing, typography, graphic design, font, printing products, letter forming.

Постановка проблеми. Незважаючи на стрім-
кий розвиток графічного дизайну в Україні й зрос-
тання ринкових вимог до емоційного дизайну, 
досі українськими науковцями не здійснено ґрун-
товних наукових досліджень щодо каліграфіч-
ного українського письма в сучасному дизайні, в 
тому числі поліграфічної продукції. Значна частка 
писаних шрифтів у поліграфічній продукції 
викликає потребу в дослідженні їх місця та ролі в 

становленні формування та подальшого розвитку 
графічного дизайну в Україні.

Аналіз досліджень. Найґрунтовніше калігра-
фічне українське письмо, його стан і розвиток 
дослідив український художник-графік В. Чеба-
ник (Чебаник, 2007). Більшість каліографів дослі-
джували окремі питання каліграфічного письма, 
графічні прийоми, візуальну мову типографіки, 
взаємовпливи шрифтів, використання різних гар-
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нітур у графічному дизайні тощо: Тоотс Віллу 
(Тоотс Виллу, 1966), М. Різник (Різник, 1978), 
А. Капр (Капр, 1979), Л. Проненко (Проненко, 
1990), Г. Кнабе (Кнабе, 2006), В. Мітченко (Міт-
ченко, 1992; Мітченко, 2007; Мітченко, 2018), 
О. Лаврентьєва (Лаврентьева, 2008), І. Дудник 
(Дудник, 2009); зокрема, розвиток каліграфічного 
мистецтва досліджував Г. Задніпряний (Задні-
пряний, 2018); прийоми побудови композиційних 
вирішень із використанням шрифтових гарнітур 
у комплексному цілісному оформленні дослі-
джували О. Калашнікова (Калашнікова, 2011) 
та А. Макарова (Макарова, 2014); М. Ісмайлова 
дослідила історію та шлях розвитку типографіки 
періоду, в який сформувалися основоположні 
принципи дизайну поліграфічної продукції, що 
вплинули на подальший розвиток типографіки 
(Ісмайлова, 2015: 61–70; Ісмайлова, 2016: 24–32; 
Ісмайлова, 2019) тощо (Сучасний український 
шрифтовий дизайн; Той, що «грає буквами», 
2007: 21). Сучасні дослідники описують калігра-
фію та виділяють основні засоби й способи ство-
рення писаних композицій: Г. Задніпряний (Задні-
пряний, 2018: 13–18), О. Умпелева (Умпелева, 
2019), А. Чекаль (Чекаль, Красота каллиграфии). 
Значно менше уваги дослідниками було приділено 
засобам і способам художнього формотворення 
шрифту, використанню писаних гарнітур у сучас-
ному графічному дизайні та їх місцю в дизайні, 
в тому числі в поліграфічній продукції.

Мета статті – введення в науковий обіг фактоло-
гічних та аналітичних матеріалів про застосування 
каліграфічного українського письма в сучасному 
графічному дизайні. Завдання розвідки – дослі-
дити основні засоби, способи й принципи худож-
нього формотворення каліграфічного українського 
письма в типографіці сучасного графічного дизайну 
(в оформленні плакатів, етикеток, обгорток, палі-
турок книг тощо); визначити актуальність застосу-
вання каліграфічного українського письма в різних 
видах сучасного графічного дизайну різними мето-
дами наукових досліджень; обґрунтувати основні 
тенденції, які застосовуються сучасними україн-
ськими дизайнерами у створенні композиційних 
вирішень типографіки з використанням каліграфіч-
ного українського письма; дослідити, яким чином 
писані шрифтові композиції використовуються 
та взаємодіють в сучасному графічному дизайні.

Виклад основного матеріалу. Відомий укра-
їнський художник-графік Василь Чебаник при-
святив останні десятиріччя своєї діяльності дослі-
дженню української каліграфічної писемності й 
виклав результати досліджень та ідеї в праці «Гра-
фіка української мови» (Проєкт «Графіка україн-

ської мови»), в якій запропоновано створення дер-
жавного каліграфічного шрифту «Рутенія», який 
базується на історичних українських почерках та 
міг би виконувати роль національного держав-
ного атрибута й засобу самоідентифікації укра-
їнської нації. Про створення ним вдалого візу-
ального образу українського шрифту зазначали 
О. Загаєцька (Загаєцька, 2006: 172–176), Ю. Пол-
тавська в праці «Серцем відданий книзі» (Полтав-
ська, 2011: 16–24). Г. Задніпряний, досліджуючи 
стан розвитку каліграфічного мистецтва, писав: 
«Каліграфія – прекрасна гілка на дереві шрифтів» 
(Задніпряний, 2018: 13–18). Нині в українському 
графічному дизайні можна простежити багато 
різних стилів, дизайнери дедалі частіше вдаються 
до різних прийомів створення цікавої гармоній-
ної композиції. Дедалі частіше можна побачити 
використання різних шрифтових гарнітур у фор-
мотворенні образу. Графічний дизайн, в якому 
використаний каліграфічний шрифт, створює 
емоційний, настроєвий, вишуканий образ (Рудер, 
1982). Більшість людей нині сприймають калігра-
фію виключно як один із видів образотворчого 
мистецтва. Хтось вважає його неактуальним, а 
хтось – модною тенденцією сьогодення, попу-
лярним напрямом у сучасній культурі, особливо 
в графічному дизайні поліграфічної продукції. 
Майстерний малюнок каліографа завжди заво-
рожує єдністю композиції та вільного творчого 
пориву, вираженого в ритмі, мелодії літер та їх 
переплетенні. Експресія та стриманість – це дві 
сторони каліграфічного мистецтва, воно може 
надати рекламі як грайливості, так і строгості. 
«Проблеми тексту та його графічного контексту, 
як правило, розглядаються з боку шрифтового 
дизайну та історії шрифтів, типографіки, калігра-
фії <…>» (Лаврентьева, 2008: 8–9).

Каліграфічне письмо у сучасному дизайні 
України все більше набуває цифрового вигляду, 
ручна графіка шрифту залишилася лише в різних 
видах дизайну запрошень і листівок. Це мисте-
цтво відіграє важливу роль у творенні композицій-
них вирішень і гармонійних поєднань із графіч-
ними елементами. Роль каліграфії в графічному 
дизайні українських майстрів важко переоцінити, 
адже натепер роботи, в яких використано шрифт, 
зустрічаються майже в кожного дизайнера, компо-
зиційні вирішення з використанням писаних літер 
можна побачити в більшості друкованої полігра-
фічної продукції.

Сучасна каліграфія досить різноманітна – від 
побутових рукописних написів на листівках до 
високого мистецтва, в якому експресія написа-
ного рукою знака не завжди народжує чіткі літерні 
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форми. Класична каліграфія значно відрізня-
ється від різних шрифтових гарнітур. У кожного 
дизайнера є своя особлива манера каліграфічного 
письма, який він використовує у створені цікавого 
графічного дизайну. В Україні є багато таланови-
тих каліографів, котрі мають свою унікальну сти-
лістику подачі й поєднання каліграфічних компо-
зицій, свій унікальний почерк, манеру, яка робить 
дизайн впізнаваним і цікавим. За допомогою 
письма вони передають настрій, емоції, образи. 
Основне завдання дизайнерів-каліографів полягає 
в тому, щоб, крім стилістики, передати читабель-
ність текстового повідомлення. Суть каліграфіч-
ної писемності завжди полягала у вишуканому, 
стильному зображенні композиції, її органічному 
й самобутньому образі (Умпелева, 2019: 25).

Нове покоління графічних дизайнерів-калі-
ографів починає зростати, все більше людей 
прагне збагачувати графічну мову своєю осо-
бливою каліграфічною стилістикою – для того, 
щоб за допомогою почерку ідентифікувати свою 
особистість, виокремитися серед інших. Нині в 
українських дизайнерів повертається інтерес до 
леттерінгу окремих літер і шрифтових калігра-
фічних написів. Мода на такий спосіб виконання 
шрифтових композицій дещо згасла на початку 
1990-их через масове захоплення комп’ютерними 
засобами під час роботи з текстами, проте наразі 
багато дизайнерів та ілюстраторів у всьому світі 
захоплюються каліграфією.

Серед українських представників цього напряму 
можна згадати, як приклад, київських майстринь 
сестер Вікторію та Віталіну Лопухіних, котрі вико-
ристовують каліграфію для шрифтових композицій 
книг і тематичних плакатів. Вміння не лише про-
фесійно малювати, а й використовувати поєднання 
шрифтових композицій у різних галузях графіч-
ного проєктування для етикеток і пакувань різної 
продукції демонструє івано-франківський дизай-
нер Ярослав Шкрібляк. Яскравим представником 
сучасності в шрифтовому дизайні можна назвати 
луцького каліографа Кирила Ткачова. За вісім-
надцять років роботи дизайнером-графіком йому 
доводилось працювати над фірмовими стилями, 
ілюстраціями й оформленням книжок, зокрема, 
він розробив шрифт для бренду міста Луцьк, різні 
шрифтові каліграфічні плакати, шрифти для відо-
мих брендів, які є актуальними й впізнаваними.

Отже, застосування каліграфічного письма 
в дизайні поліграфічної продукції набуло попу-
лярності за останні роки й продовжує активно 
розвиватися в наш час. Дизайнери вміло компону-
ють шрифтові авторські композиції з акциндент-
ними гарнітурами, створюючи цікавий і стиль-

ний дизайн. Засобами створення каліграфічних 
композицій у поліграфічній продукції виступа-
ють пропорція, контраст, статика або динаміка 
літер, симетричність. Способами художнього 
формотворення є форма й контрформа, склад-
ний ритм, врівноваженість, варіабельність тек-
стового оформлення (Рудер, 1982). Аналіз ціліс-
ного образу здійснюється на основі елементів, які 
поєднуються між собою (гештальт-психологія), 
та за допомогою рекламної моделі AIDA (акронім 
від англ. Attention, Interest, Desire, Action / увага, 
інтерес, бажання, дія). Використання цих засо-
бів і способів можна простежити в каліграфічних 
композиціях, які використовуються в сучасному 
дизайні поліграфічної продукції. Наприклад, у 
дизайні етикеток для сиру “Bellini” використаний 
контрастний, динамічний, асиметричний калігра-
фічний шрифт, в якому простежується декоратив-
ність літер. Класичний настрій гарнітури творить 
естетику врівноваженості шрифту. За моделлю 
AIDA шрифтову композицію можна схарактери-
зувати таким чином: формотворення шрифту, його 
унікальність і креативність притягує увагу людини 
й викликає інтерес до самого дизайну етикетки, 
пробуджує бажання спробувати продукт. У порів-
нянні з лаконічними типографічними композиці-
ями форма й контрформа в каліграфії декоративна, 
іронічна, сприймається як одне ціле. Пропорції 
літер у каліграфії можуть бути різними, що ство-
рює контраст форми, але водночас продукує комп-
лексну гармонійну композицію. У дизайні обкла-
динок книг можна простежити використання 
динаміки й контрасту каліграфічного шрифту, 
складний ритм і варіабельність текстового оформ-
лення. Текстове оформлення акцентує на собі 
увагу, вражає та захоплює, в порівнянні з гротес-
кним шрифтом каліграфічна гарнітура зацікавлює 
споживача з першого погляду, контраст форми 
шрифту пробуджує грайливий настрій. Натепер 
можна простежити використання каліграфічного 
шрифту в дизайні пакування та обгорток для 
цукерок, наприклад, у дизайні цукерок «Шедевр». 
Каліграфічний шрифт, створений для цієї фірми, 
вишуканий, статичний і симетричний. Негатив-
ний простір форми шрифту врівноважений, про-
стий і стриманий. Плавні лінії шрифту вказують 
на вишуканість та якість самої продукції. Спожи-
вача зацікавлює гарнітура каліграфічного україн-
ського шрифту, яка привертає увагу, викликає до 
себе інтерес і бажання придбати товар.

Каліграфічний шрифт із легкістю поєднується 
та взаємодіє в композиції з простими шрифтовими 
гарнітурами. У порівнянні з гротескним шриф-
том, який використано в дизайні, він вишуканий, 
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емоційний і настроєвим. Особливий емоційний 
настрій створює каліграфічна шрифтова гарнітура 
в плакатах. Відповідно до змісту повідомлення, 
яке несе плакат, каліографи створюють особливий 
шрифт. У різних прикладах застосування шриф-
тової композиції для плаката простежується дина-
міка форми. Літери пропорційні, але своїм характе-
ром створюють тематичний настрій. Форма літер 
легка, врівноважена, співвідноситься з компози-
цією та відповідає характеру текстового змісту. 
Акцент каліграфічного шрифту затримує на собі 
увагу людини, викликає інтерес до змісту, бажання 
задуматися над сенсом тексту й закликає до дії.

Отже, основні способи й засоби, які просте-
жуються у формотворенні каліграфічного укра-
їнського шрифту, притаманні для композиційних 
вирішень дизайну сучасної поліграфічної продук-
ції, їх можна побачити в дизайні етикеток, обгор-
ток, пакування, обкладинок книг, журналів, пла-
катів тощо. Основними принципами гармонійної 
композиції сучасних каліграфічних шрифтових 
гарнітур є: співрозмірність літер щодо композиції, 
цілісність та єдність, субпідрядність (підпоряд-
кованість), повторення цілого в частині, візуаль-
ний і тематичний шрифтовий зв’язок, гармонійне 
співвідношення до композиційного центру, емо-
ційний характер форми шрифту. У дизайні дея-
ких етикеток яскраво виражена співрозмірність 
літер відповідно до композиції, поєднання схожих 
шрифтових гарнітур у комплексі створює ціліс-
ність. Формотворення літер продукує тематичний 
шрифтовий зв’язок, гармонічний дизайн етикетки 
задає емоційний характер форми. В органічній 
шрифтовій гарнітурі обкладинок книги можна 
простежити гармонію в співвідношенні щодо 
центру композиції, шрифт пов’язаний між собою 
повторювальними формами. Загалом, літери ста-
новлять цілісну й завершену композицію. Прин-
ципи художнього формотворення гармонійних 
шрифтових каліграфічних композицій простежу-
ються в оформленні тематичних плакатів. Спів-
розмірність літер пропорційна щодо композиції, 
єдність форми створює повторювальні елементи 
каліграфічних літер, які доповнюють одна одну.

Сучасне каліграфічне письмо має свої компо-
зиційні вирішення, які вирізняють його з-поміж 
інших шрифтових гарнітур. У порівнянні зі зви-
чайною антиквою або гротеском, каліграфічний 
український шрифт емоційний, настроєвий, лег-
кий у композиційному вирішенні. Сучасний стан 
речей у галузі каліграфічного шрифту напряму 
залежить від розвитку технологій та інструмен-
тів. Спосіб електронного виводу зображення 
літери на монітор дозволяє дизайнеру створювати 

різні види поліграфічної продукції та реалізу-
вати їх. Тепер не потрібно писати пером кожний 
постер або обгортку книги, тим самим каліграфіч-
ним шрифтом можна зробити рисунок на папері, 
оцифрувати його й перевести в електронне зобра-
ження. Вникнувши в сутність процесу відтво-
рення шрифту рукою та за допомогою електро-
нних пристроїв, можна помітити такий важливий 
аспект, як міра залученості або співучасть того, 
хто надає візуальної форми тексту. Різні види 
шрифту, які створює каліограф, розподіляються 
за принципом техніки відтворення та мають різ-
ний ступінь попиту в суспільстві (Мітченко, 
2018: 36). На перший погляд, інші види шрифту, 
такі як мальовані чи писані, втрачають своє зна-
чення, ставши об’єктом інтерпретації майстрів 
каліграфії, але в сучасному дизайні можна спосте-
рігати тенденції розвитку каліграфічного письма. 
З різноманітності використання каліграфічних 
українських шрифтів можна визначити основні 
тенденції письма в дизайні: використання дина-
мічних шрифтових гарнітур у композиціях, гар-
монійне компонування контрастних шрифтів між 
собою, що створює емоційний, вишуканий харак-
тер форми, складну ритмічність і варіабельність 
текстового оформлення.

Результати анкетування. Для визначення 
стану розвитку й місця каліграфічного україн-
ського письма в графічному дизайні Віталіною 
Крохмаль під керівництвом Ольги Мер’є було 
укладено анкету й проведено анкетування серед 
мешканців України з подальшою систематиза-
цією даних (рис. 1). Зокрема, в дослідженні взяли 
участь 40 осіб із різних міст України у віці від 
18 до 35 років (у тому числі професійні графічні 
дизайнери). Серед респондентів більшість були 
чоловіки (57,1 %), жінки становили 42,9 %, вікова 
категорія більшості опитаних становила 22 роки 
(62,5 %), 23 роки (15 %), 24 роки (10 %), вік решти 
респондентів коливався від 26 до 35 років. Згідно 
з опитуванням, усім респондентам каліграфічне 
письмо подобається (100 %), більшість вважає, 
що каліграфічне письмо гарніше в оформленні 
різної поліграфічної продукції (57,1 %), також 
друковану рекламу з використанням калігра-
фічного шрифту зустрічають 57,1 % опитаних. 
Найчастіше застосування каліграфічного письма 
респонденти можуть побачити в дизайні етике-
ток (42,9 %), дизайні плакатів (42,9 %) та дизайні 
сертифікатів, запрошень (14,3 %). На думку рес-
пондентів, найхарактернішою шрифтовою гар-
нітурою для українського графічного дизайну є 
антиква (42,9 %), гротескному шрифту надали 
перевагу (26,6 %), така ж кількість респондентів 
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Рис. 1. Діаграми, що відбивають результати емпіричних досліджень (анкетування)
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надала перевагу каліграфічному письму (26,6 %). 
Щодо візуального сприймання, то більшість 
респондентів надала перевагу дизайну, в якому 
використано каліграфічне українське письмо 
(57,1 %), менше осіб обрали гротескний шрифт 
(42,9 %). Найвідомішими каліографами, за сло-
вами респондентів, є Кирило Ткачов, Василь 
Чебаник, Андрій Шевченко, Михайло Бойчук, 
сестри Лопухіни. На думку більшості респон-
дентів, ймовірно, натепер каліграфічна писем-
ність розвинута в дизайні поліграфічної про-
дукції (46,3 %), меншість чітко стверджує, що 
розвинута (9,8 %), менше половини опитува-
них вважає, що не розвинута (43,9 %) (табл. 1).

Висновки. Уперше введено в науковий обіг 
фактологічні й аналітичні матеріали про засто-
сування каліграфічного українського письма 
в сучасному графічному дизайні. Авторський 
внесок співавторів: Р. Галишич – 30 %, В. Крох-
маль – 40 %, О. Мер’є – 30 %. Визначено, що: 
1) унікальність і креативність сучасних шриф-
тових каліграфічних композицій притягує увагу 
людини, викликає в неї інтерес, бажання та закли-
кає до дій; 2) формотворення літер каліграфіч-
ного письма в дизайні етикеток згідно з характе-
ристикою задає унікальність композиції, створює 

композиційний зв’язок; 3) сучасне каліграфічне 
оформлення обкладинок книжок акцентує на 
собі увагу внаслідок використання яскравих, 
контрастних форм; 4) у дизайні обгорток і паку-
вання каліграфічний шрифт вишуканий, емоцій-
ний і настроєвий; 5) у текстовому оформленні 
дизайну плакату сучасний каліграфічний шрифт 
динамічний, таким чином, викликає в людини 
інтерес до змісту повідомлення. Згідно з резуль-
татами емпіричних досліджень встановлено, 
що естетика каліграфічного шрифту гарніша, 
ніж звичайні гротескові чи антиквенні шриф-
тові гарнітури; найчастіше каліграфічне письмо 
зустрічається в дизайні етикеток, плакатів, сер-
тифікатів, запрошень; згідно з візуальним сприй-
манням, більшість респондентів обрали дизайн 
із використанням каліграфічного письма. Вста-
новлено, що зі стрімким розвитком тенденцій 
в українському графічному дизайні каліграфічна 
писемність характерно виражена й актуальна в 
дизайні поліграфічної продукції. Результати нау-
кового дослідження можуть бути корисними для 
науки й практики – для подальших досліджень 
каліграфічного українського письма дизайне-
рами й каліографами, котрі цікавляться станом 
його розвитку й використовують у своїх роботах.

 

 
 

 

 
 

9) Яких відомих українських каліграфістів Ви знаєте?
40 відповідей

Продовження рис. 1. Діаграми, що відбивають результати емпіричних досліджень (анкетування)
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