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ЕКСПРЕСИВНО-ЖИВОПИСНА МОВА  
У ЛЬВІВСЬКОМУ МИСТЕЦЬКОМУ СЕРЕДОВИЩІ 1980-Х РОКІВ

Українське мистецтво другої половини ХХ століття вирізняється різноманіттям напрямів, багатозначніс-
тю запропонованих образів і стилів, образністю та фантазійністю авторських інтерпретацій. Митці став-
лять собі нові завдання, які потребують авторської майстерності, а також відповідної часу адекватної форми 
та моделі втілення.

Метою статті є висвітлення львівської мистецької ситуації 1980-х рр., дослідження мистецьких об’єднань, 
виставкової та галерейної діяльності, яка позитивно вплинула на розвиток експресивно-живописної мови у 
творчості митців. Встановлено, що попередні публікації та наукові розвідки стосуються лише окремих аспек-
тів згаданої проблеми або концентрують увагу на комплексному аналізі загальноукраїнської мистецької ситуації 
1980-х років без конкретного аналізу львівського середовища, його особливостей, а саме таких, що стосуються 
експресивного вектору творчості. Цим, властиво, і зумовлена актуальність статті.

Об`єктом дослідження є львівське мистецьке середовище. Предметом дослідження є прояви експресіонізму 
у полотнах львів’ян 1980-х рр.

У статті в хронологічній послідовності проаналізовано каталоги групових виставок 1980-х років, що містять 
важливу інформацію з позиції експресіонізму. Каталоги здебільшого містять перелік авторів та їхніх творів, 
серед них присутні імена митців творчість яких стосується експресивно-живописної мови на львівських теренах. 
Також серед важливих чинників є виникнення галерей, які стали вільним простором для експонування станко-
вих творів, мистецьких інтенцій та власних живописних пошуків. Так, ще одним важливим аспектом є активна 
виставкова діяльність львів’ян, яка постала тим важливим фактором, що посприяла зародженню альтернатив-
них мистецьких об’єднань, які стали офіційною альтернативою до Спілки художників, до яких відносимо «Шлях» 
(1989) і «Клуб українських митців» (1989). Так, якщо «Шлях» проголосив себе продовжувачем знаменитої АНУМ, 
то «КУМ» став об’єднанням яке згуртувало довкола себе зусилля середнього та молодшого покоління митців. 
Обидва угрупування демонструють консолідацію творчих сил, спорідненість у завданнях, шляхах розвитку та 
кінцевій меті. Їхня діяльність супроводжується зростанням експресивних тенденцій у Львові, популяризацією 
українського мистецтва, розширенням контактів, багатовекторністю творчих пошуків і виражальних засобів.

Перспективним напрямком дослідження є вивчення філософської та методологічної системи митців, ґрун-
туючись на якісному візуальному матеріалі, літературі, джерелах з приватних архівів, інтерв`ю. У статті 
використовуються такі методи: історико-порівняльний, метод аналізу і синтезу, хронологічно-історіографіч-
ного аналізу. У процесі комплексного дослідження проведено аналіз наукових публікацій, альбомів, каталогів, які 
репрезентують мистецьку ситуацію у Львові в період 1980-х років.

Слід зазначити, що у процесі дослідження з’ясовано соціокультурні та політичні передумови, які спричинили 
появу та становлення саме експресивних рис у творчості львівських митців. Виявлено, що мистецька ситуація 
у Львові 1980-х років суттєво вплинула на експресивний характер творчості та візуальне вирішення сучасного 
львівського та українського мистецтва.

Ключові слова: вісімдесятники, культурно-мистецький простір Львова, експресивно-живописна мова, живо-
пис, виставкова діяльність.
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EXPRESSIVE AND PICTURAL LANGUAGE  
IN THE LVIV ARTISTIC ENVIRONMENT OF THE 1980s

Ukrainian art of the second half of the twentieth century is characterized by a variety of directions, ambiguity of the 
proposed images and styles, as well as imagery and fantasy in the author's interpretations. Artists set themselves new 
tasks that required skills, as well as the adequate form and model of embodiment, appropriate for that time.
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The aim of the article is devoted to the coverage of the Lviv artistic situation of the 1980s, the study of artistic 
associations, as well as gallery and exhibition activities which positively influenced the development of expressive and 
pictural language in the works of artists. It has been established that previous publications and scientific investigations 
either concern only certain aspects of the aforementioned problem or focus on a comprehensive analysis of the all-
Ukrainian artistic situation of the 1980s without a specific analysis of the Lviv environment and its features, namely those 
related to the expressive vector of creativity. This, in fact, determines the relevance of the article.

The object of the study is the Lviv artistic environment. The subject of the study is the manifestations of expressionism 
in the paintings of Lviv artists of the 1980s.

The article analyzes catalogs of group exhibitions of the 1980s in chronological order, which contain important 
information from the standpoint of expressionism. The catalogs mostly contain a list of authors and their works, including 
artists whose works were associated with the Lviv expressive and pictural language. Important factors also include the 
emergence of galleries, which became a free space for exhibiting easel paintings, artistic intentions, and their own artistic 
pursuits. Thus, active exhibition activity of Lviv artists is yet another important aspect, which became an important factor 
that provoked the emergence of alternative art associations, which became the official alternative to the Union of Artists, 
which include “Shliakh” [The Way] (1989) and “The Club of Ukrainian Artists” (1989). “Shliakh” declared itself the 
successor of the famous Association of Independent Ukrainian Artists, while “The Club of Ukrainian Artists” became 
an association that united the efforts of the middle-aged and younger generation of artists. Both groups demonstrated 
consolidation of creative forces, similarity of tasks, ways of development, and the ultimate goal. Their activity was 
accompanied by the growth of expressive tendencies in Lviv, popularization of Ukrainian art, expansion of contacts, and 
multi-vector nature of creative pursuits and means of expression.

The study of the philosophical and methodological system used by the artists, based on high-quality visual material, 
literature, sources from private archives, and interviews is a promising area of research. The following methods were 
used in the study: historical-comparative method, method of analysis and synthesis, chronological-historiographical 
analysis. In the course of comprehensive research, analysis of scientific publications, albums, and catalogs that represent 
the artistic situation in Lviv in the 1980s was carried out.

It should be noted that the article clarifies socio-cultural and political preconditions that led to the emergence and 
formation of expressive features in the works of Lviv artists. It was found that the artistic situation in Lviv in the 1980s 
significantly influenced the expressive nature of works and visual presentation of contemporary Lviv and Ukrainian art.

Key words: artists of the eighties, Lviv cultural and artistic space, expressive and pictural language, painting, 
exhibition activities.

Постановка проблеми. Експресивні тенден-
ції, що зародилися у 1960-х рр., продовжили роз-
виватися в період 1970-х рр. і вибухнули з новою 
силою у 1980-х рр. Тому логічним є дослідження 
львівського мистецького осередку 1980-х рр., 
який характеризується заснуванням мистецьких 
об’єднань, відкриттям галерей, що призвело до 
зростання експресіоністичних тенденцій. Про 
підвищення наукового інтересу до цього явища 
також свідчить значна кількість мистецтвознав-
чих праць останніх років, літератури та каталогів 
згаданого періоду, в яких висвітлено мистецьке 
життя у Львові 1980-х років. Однак вищезазна-
чена тематика не розкрита повністю, їй необхід-
ний об’єктивний погляд, хронологічна послідов-
ність та систематизація матеріалу.

Аналіз досліджень. Аналізуючи літературу 
1980–1989 років, присвячену творчості львів-
ських митців, вважаємо доцільним поділити її 
на дві групи. Перша група – це загальні праці, 
що висвітлюють мистецьку ситуацію у Львові 
в період 1980-х років, яка позначена послаблен-
ням політичного контролю, формуванням мис-
тецького арт-ринку, зростанням значної кількості 
мистецьких галерей та організацій. Друга група 
джерел – це каталоги виставок, де подано перелік 
живописних творів та їх авторів. Значна кількість 
літератури дозволяє простежити зростання екс-

пресіоністичних тенденцій у живописних полот-
нах львівських митців.

Тема статті розглядається з позиції мистецької 
ситуації, що склалася у Львові в межах окресле-
ного часового періоду. Сьогодні серед українських 
науковців активно відбувається дослідження 
доробку львівських митців 1980-х років. Цінний 
фактологічний матеріал присутній у досліджен-
нях (Авраменко, 2006: 1), (Юр, 2014: 2), (Стасюк, 
2008: 4), (Крупник, 2017: 6), (Циба, 2017: 13), 
(Вишеславський, 2006: 20), (Скляренко, 2006: 23). 
Для досягнення поставленої мети зібрано та про-
аналізовано мистецькі каталоги збірних виставок 
1980-х років, що дають інформацію про експозиції 
у Львові, серед них – «Виставка художників захід-
них областей України, присвячена 40-ка річчю 
об’єднання українського народу» (1980) (8), 
«Львівська обласна художня виставка, присвя-
чена 110-й річниці з дня народження В. І. Леніна» 
(1980) (9), «Каталог обласної художньої виставки 
«Бійці вогненного фронту» (1983) (10), «Львівська 
обласна художня виставка, присвячена 40-річчю 
Перемоги радянського народу у Великій Вітчизня-
ній війні» (1986) (18), «Львівська обласна художня 
виставка, присвячена 27-му з’їзду КПРС» (1987) 
(19), «Каталог першого аукціону мистецьких тво-
рів. Живопис. Графіка. Декоративно-прикладне 
мистецтво» (1988) (22).
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Серед вітчизняних науковців слід відмітити 
мистецтвознавчі статті О. Голубця, Г. Скляренко, 
М. Мусій. У своїй статті Г. Скляренко (23) зазна-
чає, що 1980-ті рр. у мистецтві характеризуються 
зміною естетичних уявлень, припиненням ідеоло-
гічного тиску на митця, лібералізацією художнього 
життя, що виражалося в пожвавленні виставкової 
діяльності. Вагомим фактором також стало осла-
блення ролі Спілки художників, що підштовхнуло 
митців до зацікавлення національною традицією. 
На думку дослідниці, почалася революція в укра-
їнській образотворчості – поширилися нові види 
та моделі в українському мистецтві, утверджува-
лися нові концепції та ідеї.

Дослідник О. Голубець у статті «Українське 
мистецтво ХХ століття: проблеми національної 
ідентифікації» (14) підводить підсумок 1980-х рр., 
де наголошує про присутність експресії в полот-
нах львів’ян.

Аналізуючи проблематику львівського досвіду 
1960–1980-х рр., дослідниця М. Мусій (27) акцен-
тує увагу на живописній творчості опозиційних 
художників-львів’ян старшого і молодшого поко-
лінь. Переглянувши значну кількість праць та 
публікацій вітчизняних науковців, можемо зро-
бити висновок про недостатнє висвітлення та роз-
криття обраної теми.

Актуальність. У статті розглянуто мистець-
кий процес 1980-х рр. у Львові з позиції експре-
сіонізму, який є передумовою для становлення 
та розвитку всеукраїнської «нової хвилі» кінець 
1980 – початок 1990-х рр. Творчість львів’ян ста-
новить важливу роль для розуміння та система-
тизації і реґіональних, і культурно-мистецьких 
процесів в Україні, доповнює та збагачує сучасну 
історію українського мистецтва другої половини 
ХХ століття.

Мета статті – проаналізувати мистецьку ситу-
ацію у львівському малярстві 1980-х рр., у контек-
сті експресіоністичного вектору розвитку.

Виклад основного матеріалу. Українське 
мистецтво 1980-х рр. характеризується неабия-
ким піднесенням у образотворчому, суспільному 
та духовному напрямках розвитку. Художники 
активно аналізують і поєднують у своїх роботах 
різні художні моделі та стилі, техніки та філософ-
ські ідеї. Значна увага приділена національному 
вектору творчих ідей, який стає певним підґрун-
тям і плацдармом для актуальних творчих пошу-
ків. У цьому контексті, досліджуючи окреслений 
період, доцільно навести цитату О. Авраменко: 
«Вісімдесяті роки двадцятого сторіччя характери-
зуються в українському мистецтві зверненням до 
таких незаперечних аспектів національного, які 

кореняться у своєрідності мислення і тематики, в 
особливім погляді на проблему та її трактування, 
у самому характері пластичного відтворення 
світу. Гору бере тенденція, де переважає вивірена 
образна структурність, тонке духовно-психоло-
гічне начало» (Авраменко, 2006: 213).

На тлі зазначених подій особливу роль у репре-
зентації українського мистецтва 1980-х рр. віді-
грав Львів. Молоді митці гуртуються разом, про-
кладаючи в мистецтві український шлях, вільний 
від соцреалізму. Радянська влада, побачивши зрос-
тання активності в містах, особливо серед творчої 
молоді, дещо послабила ідеологічний тиск. Саме 
про перебіг цих подій зазначає дослідниця М. Юр: 
«Художня екзистенція, яка формувала новий тип 
мислення у 1970–1980-х, різнилася способами 
втілення київською, львівською, одеською, хар-
ківською школами, але стала тією базою, на якій 
проводився художній експеримент, в основу якого 
покладено діалог із художніми стилями мину-
лого» (Юр, 2014: 247). Загалом, 1980-ті рр. – це 
період складного процесу трансформації укра-
їнського мистецтва із союзного радянського в 
українське, активізація експресивно-живописної 
мови та національного вектора творчих пошуків 
українських митців, вивільнення мистецтва з-під 
контролю влади та розрив із соцреалістичними 
канонами.

У цьому контексті варто дослідити доробок 
львів`ян, які саме в окреслений період невпинно 
експериментували, творили, реалізовували 
художні образи та ідеї на полотні. В часи радян-
ської системи зі сфери мистецької діяльності 
мала бути вилучена духовність, новаторські 
пошуки, історична пам’ять поколінь. Самоізоля-
ція 1960-70-х рр. була свідомим вибором багатьох 
художників. Водночас, незважаючи на значний 
вплив деструктивних тенденцій, творчі особис-
тості продовжують боротьбу за національну іден-
тичність, свободу формотворення та експеримент.

Як зазначає І. Стасюк (3), національно-патріо-
тичний рух відбувався у різних формах. Ми роз-
глянемо його особливості в мистецькій сфері. Екс-
пресивність на полотні була творчою реакцією та 
відповіддю на зміну суспільно-політичних подій. 
Експресіонізм є однією серед багатьох інших тен-
денцій (поп-арт, концептуалізм, сюрреалізм та 
ін.), якими активно оперують у своїй тогочасній 
творчості художники.

Львівське мистецтво зазначеного періоду віді-
грає особливу роль у відтворенні багатовектор-
ності живописних пошуків українського мис-
тецтва 1980-х. Однією з форм альтернативної 
мистецької діяльності став нонконформізм. «Важ-
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ливо підкреслити, що для львівського нонконфор-
мізму 1930-1980-х було характерним випрацю-
ванням заанґажованої у власних «герметичних 
сенсах» системи філософських координат і візу-
альних знаків, своєрідної метамови, що потребу-
вала інтелектуальної підготовки. У ретроспектив-
ному погляді, – як зазначає Б. Мисюга, – з позиції 
нашого сучасного сприйняття її (космогоніч-
ності львівського мистецтва кінця 1980-х. – Н.Б.) 
художні форми несли в собі передчуття майбутніх 
суспільних змін, національного самоусвідомлення 
та відродження» (Смирна, 2017: 395). Художники 
через творчу діяльність відстоюють право на 
самореалізацію, свідомо і мужньо протиставля-
ють себе державній політиці УРСР.

Занепад соцреалізму супроводжувався транс-
формацією в живописній сфері. Картини стали 
зображенням емоційного заряду і психологіч-
ного стану автора, вражають метафоричністю та 
неоднозначністю трактованих образів. У митців 
нарешті з’являється можливість виставляти на 
загальний огляд свої роботи. Експериментування 
із засобами художньої виразності, мистецькими 
концепціями та стилями, філософським наповне-
нням, композиційною структурою та кольоровою 
палітрою, тематикою та пропорціями демонстру-
ють роботи цього часу.

Важливою складовою частиною культурного 
розвитку 1980-х рр. стали мистецькі об’єднання, 
які вийшли на шлях розвитку національного век-
тора образотворення, інтерпретації та інтеграції 
художніх напрямків, утвердження особистого 
досвіду. Більш детально окреслено їхній вплив 
у цитаті Л. Крупник: «Серед найбільш сміливих 
представників покоління 1970–1980-х рр. досить 
популярними були неформальні об’єднання та 
групи. Як форма інтелектуального спротиву 
існував мистецький нонконформізм, який мав 
такі прояви, як підпільні «квартирні» художні 
виставки, концерти… Однак творчість немислима 
без новаторства, тому митці пробували долати 
штучні обмеження» (Крупник, 2017: 279). Саме 
в 1980-х активізуються, порівняно з попереднім 
десятиліттям, неофіційні творчі спілки, що ста-
ють одним з багатьох вагомих факторів для звіль-
нення мистецтва. За словами Г. Гаврилів: «Одним 
із необхідних елементів здорового культурного 
життя повинне стати створення незалежних твор-
чих об’єднань, які могли б протиставити збан-
крутілій Спілці художників чисте, не засмічене 
соцреалістичними дурницями, вільне від хвороб 
тоталітарного мистецтва, творче мислення. Пер-
шим таким об’єднанням у Львові стало мистецьке 
товариство «Шлях»» (Гаврилів, 2017: 296).

Першу половину 1980-х років в історії укра-
їнського мистецтва науковці характеризують 
як період застою та стагнації. Починаючи від 
1982 р., після смерті Л. Брежнєва, влада перехо-
дила від одного до іншого керманича, правління 
яких позначилося на культурно-політичних змі-
нах в УРСР. Творчість періоду 1980-х рр. озвива-
лася у трьох напрямках: виставкова діяльність – 
групові виставки, індивідуальна – експерименти 
у творчій царині, діяльність мистецьких угрупу-
вань, які виникають і активно розвиваються саме 
в цей період. Часто групові виставки та індивіду-
альна творчість перепліталися та взаємодіяли між 
собою, адже митці все більше демонструють свої 
роботи відкрито у виставковій, пленерній, викла-
дацькій, груповій діяльності.

Спочатку розглянемо групові виставки 
1980-х рр. у Львові. У цьому контексті варто 
проаналізувати «Каталог виставки живопису 
робіт художників Західної України, присвяченої 
40-каліттю возз’єднання українського народу» 
(1980) (7). Це одна з багатьох тогочасних збір-
них виставок, де були репрезентовані відповідні 
до соцреалістичної доктрини живописні твори. 
Серед учасників виставки зустрічаємо імена і 
старшого, і молодшого покоління львівських 
митців: Д. Довбошинський, С. Караффа-Кор-
бут, К. Звіринський, Л. Левицький, Л. Медвідь, 
О. Мінько, Я. Музика, В. Патик, Г. Смольський, 
З. Флінта, В. Риботицький, М. Шимчук, Р. і 
М. Сельські. Таких каталогів збереглося багато, 
опубліковані твори є візуальним відображенням 
тогочасного мистецтва. Серед позитивних рис – 
це перелік робіт і прізвищ художників, які брали 
участь у виставці. Візуальний матеріал, як пра-
вило, «відфільтрований» від небажаного нонкон-
формістського мистецтва. Отже, для радянської 
ідеології – це було тотальною умисною страте-
гією, метою якої було диктувати й нав’язувати 
«вигідну» реальність. Якби не приватні чи колек-
ціонерські збірки мистецтва, для нас сьогодні 
б не було візуального матеріалу – живописних 
творів, які є живим відображенням альтернатив-
ного творчого шляху львівської мистецької школи 
цього періоду.

Наступна виставка того ж року – «Львів-
ська обласна художня виставка, присвячена 
110-тій річниці з дня народження В. І. Леніна» 
(8). Тут серед чорно-білих репродукцій переважає 
соцреалістична тематика. До переліку учасни-
ків входять М. Андрущенко, Д. Довбошинський, 
С. Коропчак, М. Кристопчук, В. Манастирський, 
М. Безпальків, Г. Смольський, В. Магінський, 
П. Маркович, В. Марчак, Л. Медвідь, О. Мінько, 
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В. Патик, В. Риботицький, Р. і М. Сельські, 
З. Флінта. Серед радянських звітних виставок 
знаходимо також «Каталог обласної художньої 
виставки «Бійці вогненного фронту»» (1983) (9), 
що відкрилася у Львівській картинній галереї, де 
експонувалися живописні полотна, скульптурні 
композиції та графіка.

Значні зрушення у мистецькому житті почи-
наються від середини 1980-х рр., коли підніма-
ється хвиля національного відродження. Недарма 
українське мистецтво другої половини 1980-х рр. 
українські дослідники охарактеризували як «мис-
тецтво нової хвилі». Це «мистецтво» суттєво від-
різнялося від русла соцреалізму. Серед мистець-
ких лідерів цього покоління – київські художники 
А. Савадов, Г. Сенченко, С. Панич, О. Ройтбурт, 
О. Гнилицький, О. Голосій, О. Тістол, І. Чичкан, 
Д. Кавсан, В. Цаглов, В. Трубіна (10), для яких 
великоформатний експресивний живопис став 
полем для нового інтуїтивного, індивідуального 
мистецтва полістилізму, тоді як у Львові до експе-
риментів у царині живопису звертаються Л. Мед-
відь, В. Риботицький, О. Крохмалюк, М. Шим-
чук, М. Демцю, С. Гай, С. Савченко, Б. Буряк, 
М. Ягода, М. Безпальків, П. Гарпаш, В. Москалюк, 
М. Бабак, В. Стецула, М. Грималюк, В. Стасенко, 
Р. Яців, В. Бажай, І. Шумський, О. Крохмалюк. До 
цього переліку М. Мусій додає художників стар-
шого покоління: «Хоча це і парадоксально, але 
впродовж 1970-1980 рр., коли реґіональні спілки 
художників перебували у стані конформістичної 
стагнації, навіть на планових виставках у Львові 
переважали роботи опозиційних художників кіль-
кох поколінь: Д. Довбошинського, Р. і М. Сель-
ських, К. Звіринського, С. Коропчака, В. Монас-
тирського, О. Шатківського, В. Патика, а також 
І. Боднаря, М. Шимчука, З. Флінти, Л. Медвідя, 
В. Польового, Л. Пушкаша, І. Марчука. Не можна 
сказати, що офіційна негативна критика жодним 
чином не вплинула на них, але такий вплив був 
особистісно-емоційним, а не конструктивним – 
митці продовжували працювати в тому ключі, який 
обирали для себе самі» (Мусій, 2009: 73). Якщо 
проаналізувати, то у Львові виявиться значна 
кількість мистецьких особистостей, одні з яких 
лише активно починали свій мистецький шлях, а 
інші вже перебували у розквіті сил. Митці Львова, 
порівняно з художниками Києва, були занурені у 
власні пошуки й не так гуртувалися у мистецькі 
об’єднання на початку 1980-х рр., згодом наздо-
гнавши своїх побратимів на мистецькій стежці.

Значні зміни відбулися з приходом до влади 
М. Горбачова з курсом на «перебудову». Назва 
курсу обіцяла позитивні зрушення, які насправді 

мали за мету збереження імперії під виглядом 
«покращення» внутрішнього клімату в кра-
їні. У контексті сказаного слід навести цитату 
Г. Циби: «На момент свого проголошення рефор-
містський курс Перебудови (1986-1991), що охо-
плював усі сфери життя СРСР, був сприйнятий 
радянським суспільством з великим ентузіазмом, 
особливо інтелігенцією та молоддю: демокра-
тами та лібералами – як можливість розбудувати 
демократію, лівими – як можливість створити 
«соціалізм з людським обличчям». Надзвичайно 
ейфорійно реагували на реформи митці, зокрема 
представники нових поколінь художників, пись-
менників, кінематографістів. Політика Гласності, 
що проявлялась у пом’якшенні цензури в засо-
бах масової інформації, знятті заборон з табуйо-
ваних до того тем, літературних творів та сторі-
нок історії, призвела до творчого сплеску» (Циба, 
2017: 95). Незважаючи на зміни, у багатьох митців 
з’являється передчуття позитивних змін у мис-
тецькому житті.

Наступною подією, яка прискорила крах УРСР, 
стала трагедія 1986 р. на Чорнобильській АС, що 
відіграла роль каталізатора мистецьких процесів 
пришвидшення розвитку хвилі національного від-
родження. Сама подія прозвучала як моторошний 
знак неминучого розпаду радянської системи не 
тільки на фізично-матеріальному, а й на духовно-
естетичному рівні. За спостереженням О. Голубця 
у майстернях українських митців 80-х рр., про-
слідковуються наступні трансформації: «Йдеться 
про парадоксальне повернення в мистецьке серед-
овище аванґардних течій першої третини ХХ ст., 
котрі в Європі стали надбанням історії, й дина-
мічну експансію постмодернізму, який у захід-
ному світі побутує із середини 1960-х років. Ці 
очевидні анахронізми – прикрі наслідки нашої 
тривалої ізоляції від навколишнього світу. Ціл-
ком закономірною на перших порах стала попу-
лярність неоекспресіоністичних і сюрреалістич-
них тенденцій, що можна пояснити інтуїтивним 
бажанням багатьох авторів залишатися в межах 
звичного для них фігуративного мистецтва, пев-
них реальних упізнаваних сюжетів, узятих із 
навколишнього світу» (Голубець, 2012: 9). Згадані 
неоекспресіоністичні тенденції активно розро-
блялися та стосувалися полотен львівських мит-
ців, для яких експеримент і жага до творчості є 
органічною.

Основним мистецьким центром України в 
другій половині 1980-х років стає Львів. Цікаві 
факти репрезентовані у статті М. Москалюк 
«Культурно-мистецьке середовище Львова кінця 
ХХ століття. Особливості організації та теоре-
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тичні засади» (2011). Унаслідок розвалу системи 
ідеологічного контролю спостерігаємо нарос-
тання суспільно-політичної активності, відро-
дження неформальних мистецьких об’єднань, 
колективів та організацій у Львові, починаючи з 
1980-х рр. (14). Виставкова діяльність активізу-
ється в цей період, художник нарешті отримує 
можливість експонувати свої роботи у вистав-
кових залах перед глядачем офіційно. Із цитати 
Т. Бондарчук: «У середині 80-х років в україн-
ському образотворчому мистецтві починає впро-
ваджуватись полістилізм… Можна констатувати, 
що саме полістилізм став тим поштовхом, який 
вивів українське мистецтво із доби «застою» і 
приєднав до світового художнього процесу. Саме 
полістилізм став і тим “містком”, через який здій-
снилось входження українського мистецтва у 
властивий світовій практиці творчий ритм. Цей 
метод мислення поєднує традиційне та іннова-
ційне. Представники полістилізму не запере-
чують художніх традицій, вони будують на них 
індивідуальну творчість, досягаючи високого 
рівня художності (Боднарчук, 2012: 211). Одним 
із проявів полістилізму в цей період є експресіо-
ністичні тенденції, які зростають у індивідуаль-
ній творчості серед львівських митців.

Також серед позитивних змін відзначимо посла-
блення контролю з боку державної політики, що 
позитивно відображається на розвитку живопису. 
Аналізуючи тогочасну ситуацію, мистецтвозна-
вець Р. Яців вказує: «Помітними фактами зру-
шень у мистецькому середовищі Львова стали дві 
виставки – одна обласна молодеча (1985 року) та 
умовно названа організаторами «Виставка львів-
ського авангарду» (1986 року). Свобода експози-
ційних рішень і максимальна довіра авторським 
концепціям мистецтва дозволили виявити усю 
«безкрайність» світоглядних, поетичних даних 
офіційних і неофіційних художників, врахувати 
увесь теперішній мистецько-формальний досвід 
сучасного мистецтва Львова… В цілому це був 
перший сильний поштовх в бік унезалежнення 
художньої культури від вироблених системою 
догм, ідеологічного насильства, кабінетно розро-
блених і рекомендованих (!) мистецтву функціо-
нальних завдань» (Яців, 1991: 47). Можна зробити 
висновок, що виставкова діяльність стала одним 
з важливих етапів для самореалізації художни-
ків. Популяризація мистецтва, розроблення нових 
ідей, знайомство з новими концепціями та філосо-
фією для глядача стали важливим етапом.

До цього періоду належить «Каталог Львів-
ської обласної художньої виставки, присвяченої 
40-річчю Перемоги радянського народу у Вели-

кій Вітчизняній війні» (1986) (18). Серед львів’ян 
участь взяли М. Андрущенко, Б. Буряк, Д. Довбо-
шинський, С. Караффа-Корбут, О. Коропчак, 
О. Коровай, В. Магінський, Л. Медвідь, О. Мінько, 
В. Москалюк, В. Патик, В. Риботицький, Р. Сель-
ський, З. Флінта, М. Шимчук. Саме ці творчі осо-
бистості активно працюють і саме в їхній твор-
чості проявляються різною мірою експресивні 
тенденції, їхня активність зростає у виставковій 
діяльності. Перелік імен – це видатні творчі інди-
відуальності, покликання яких – не просто тво-
рити, а й прокладати «стежку» між суспільством і 
мистецькою формою.

Про подальше виставкове життя засвідчує 
«Каталог Львівської обласної художньої виставки, 
присвяченої 27-му з’їзду КПРС» (1987) (19). На 
жаль, він не містить кольорових репродукцій, але є 
перелік художників, у яких присутні експресіоніс-
тичні елементи у творчості. Серед львівських мит-
ців – М. Андрущенко «Весільний коровай» (1985), 
М. Безпальків «Коровай» (1985), Б. Буряк «Бурш-
тиновий мотив» (1985), «Соняшники» (1985), 
С. Коропчак «Мир у Карпатах» (1984), О. Мінько 
«Сонячний ранок. В поле» (1985), В. Манастир-
ський «Радісна весна» (1983), В. Патик «Сінокіс. 
Кам’янко-Бузький район» (1985), В. Риботицький 
«Жнива закінчуються» (1985), Л. Медвідь «Пор-
трет лауреата Шевченківської премії письменника 
Р. Іваничука» (1985), П. Сипняк «Зимовий Львів» 
(1985), З. Флінта «Перші покоси» (1985), М. Шим-
чук «На пасовищі. Із серії «Життя села» (1985). 
Крім того, звернемо увагу на те, що представлені 
на виставці полотна – це суб’єктивне переосмис-
лення, що виражається в пластичних живописних 
пошуках нової форми.

Від 1987 р. на державному рівні затвердили 
дозвіл на проведення незалежних виставок, що 
стало, безперечно, позитивним фактором та ще 
одним важливим сигналом для митців. Наступ-
ними позитивними змінами стала децентраліза-
ція, яка в сукупності з легалізацією виставкової 
діяльності призвела до органічного вибуху мис-
тецьких ініціатив, що відбувся по всій країні. 
Багатоманіття мистецької форми, індивідуальне 
самовираження стали основною ознакою цього 
часового періоду. Масовий ривок у творчому плані 
та відвідування мистецьких акцій, експозицій, 
галерей за кордоном – поштовх до возз’єднання 
зі світовою історією та художньою культурою. 
Такі зміни надихали українську інтелігенцію, 
особливо львівських художників, на нові експе-
рименти з кольоровою палітрою, композицією, з 
мистецькою формою та технікою. 1987 року від-
булася перша виставка неформального мистець-
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кого угрупування «Погляд». В цей період відбу-
ваються важливі зміни, серед яких – поступовий 
вихід з підпільної творчості.

Ідеологічна система СРСР у часи «перебу-
дови» зазнає краху, що призводить до позитивного 
факту «творчої волі та свободи самовираження». 
У статті Г. Вишеславського так описується ця 
подія: «Першою дозволеною владою виставкою 
львівського нонконформізму, в якій прийняли 
участь сто одинадцять художників, була експози-
ція «Запрошення до дискусії» (1987 р.), що від-
булась в костелі Анни Сніжної (на той час Музеї 
фотографії)…» (Вишеславський, 2006: 188). 
Ця експозиція стала виявом багатовекторності 
творчих пошуків митців. Оскільки радянська 
влада використовувала церкви як склади, кура-
тор виставки Ю. Соколов вирішив нагадати про 
духовність, обравши сакральне місце під експози-
цію. Задум вдався, експозиція була багатоманітна, 
виставка сучасна, викликала багато запитань, 
провокувала на роздуми та обговорення. Виставка 
показала мистецьку ситуацію у Львові та художні 
напрямки, у яких працюють митці. Нарешті 
з’явилася реальна можливість безпосереднього 
контакту з глядачем за довгі роки страху, самоізо-
ляції та мрій про краще майбутнє. Також того року 
відбулась у Львові низка інших подій, які безпосе-
редньо вплинули на зростання експресивної скла-
дової, де, за словами О. Петрової, «Було створено 
молодіжні культурологічні організації, зокрема 
Товариство Лева (1987). А у 1988 р. визначною 
подією стала виставка «Шлях»»… А у квітні 
1989 р. львів’яни підняли біля Ратуші жовто-бла-
китний прапор» (Петрова, 2018: 73).

Наприкінці 80-х рр., Львів стає одним із про-
відних культурно-мистецьких осередків. Ці роки 
характеризуються пожвавленням художньої твор-
чості, виставкової та кураторської діяльності, 
виникненням фестивалів, мистецьких проектів, 
проведенням персональних експозицій. Акти-
візація художнього процесу відбувалася, зважа-
ючи на важливі чинники – виникнення галерей, 
становлення українського арт-ринку, зростання 
виставкової діяльності. Відбувається переоцінка 
набутого творчого досвіду, в мистецтві спосте-
рігаємо відхід від соцреалізму, утверджуються 
нові форми та концепції. Серед перших галерей, 
які репрезентували мистецьке життя Львова, 
була «Три крапки», згодом перейменована на 
«Галарт» (1988-го по 1996 рр.). Існувала за адре-
сою вул. І. Франка, 46, де відбулася маловідома 
«Виставка до конгресу лікарів-українців» (1990), 
серед учасників якої були репрезентовані роботи 
експресивного львівського художника М. Ягоди. 

Отже, можна зробити висновок, що галерейна та 
виставкова діяльність стали важливими етапами 
для реалізації та пропагування творчих пошуків 
львівських митців.

Варто відзначити вплив різних угрупувань, які 
збагачували, розвивали, популяризували та під-
німали на новий рівень українське мистецтво. 
У цьому контексті слід згадати зародження здоро-
вої конкуренції між об’єднаннями, до яких зара-
ховуємо «Шлях» (1988) і Клуб українських митців 
(1989). На полістилізм мистецтва Львова також 
позитивно вплинула організація «Центр Європи» 
(або «Артмісія Євроцентр») (1987–1990), метою 
якої було показати раніше заборонене мистецтво. 
Також 1988 р. у приміщенні готелю «Дністер» від-
крито «Салон Мистецтв» під керівництвом Юрія 
Соколова, де організовували комерційні виставки, 
репрезентації різнопланового мистецтва. У цей 
період відбувається активне повернення доробку 
художників-емігрантів, популяризується їхня 
творча спадщина. Проходять виставки тво-
рів українських митців еміграції: О. Дубовика, 
А. Марчука, І. Антонюка, А. Лимарєва, Г. Гаври-
ленка, Ф. Гуменюка, Я. Гніздовського, А. Мен-
туха, С. Гординського, Е. Козака.

Період кінця 1980-х років – це відчуття повної 
творчої свободи та відчайдушного експеримента-
торства в мистецькій царині. Різноманіттям твор-
чих об’єднань позначилося художнє життя Львова, 
де зростала кількість арт-галерей, які популя-
ризують, тлумачать, репрезентують українське 
мистецтво. Уже згадана галерея «Три крапки» 
(1988), яка одна з перших звернулася до новітніх 
форм мистецтва, відкрила для глядачів мистецтво 
андеґраунду та творчість нової ґенерації митців. 
У цей час відбувалися не лише виставки, а й аук-
ціони, що засвідчує, до прикладу, «Каталог Пер-
шого аукціону мистецьких творів» (1988) (22), де 
подано перелік живописних, графічних і декора-
тивно-прикладних робіт від 1940-х по 1980-ті рр. 
Серед запропонованих творів роботи М. Без-
пальківа «Карпати взимку» (1987, пап., мон.), 
М. Глущенка «Над річкою» (1930-ті рр., п., о.), 
А. і П. Гуменюків «Карпати взимку» (1987, пап., 
мон.), О. Заливахи «Біль» (1987 п., о.), С. Короп-
чака «Кримський краєвид» (1960-ті рр., п., о.), 
«Ґражда в Карпатах» (1970-ті рр., к., о.), «Літо» 
(1970-ті рр., п., о.), М. Кульчицької «Св. Миколай» 
(1930-ті, п., а,. ліногр.), Л. Левицького «Пасьянс» 
(1970-ті, пап., літогр.), «Баба Горпина» (1970-ті, 
пап., літогр.), «Квочка з Микуличина» (1968, 
пап., ліногр.), В. Лободи «Олександр Анхипенко» 
(1987, к., о.), Л. Лободи «Розмова» (1986, к., о.), 
«Самотня бабуся» (1982, к., о.), П. Марковича 
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«Весна» (1984, п., о.), «Батькові вулики» (1987, п., 
о.), І. Остафійчука «Недільний день» (1984, к., о.), 
В. Патика «Соняшники» (1982, к., о.), Б. Сороки 
«Собор св. Юра» (1974, п., ліногр.), З. Флінти 
«Околиця Львова» (1970-ті рр., к., о.), Г. Якуто-
вича «Захар Беркут» (1971 пап. оф.), М. Яціва 
«Князь Роман» (1988, пап., ліногр.), «Дмитро 
Байда Вишневецький» (1988, пап., ліногр.). 
Роботи продано в різному ціновому діапазоні від 
25-ти до 410 рублів. Зазначимо, що серед переліку 
є багато робіт періоду 1980-х років.

Саме 1989 року у Львові виникає «КУМ» – мис-
тецька організація, що об’єднала митців серед-
нього та молодшого покоління (23), до складу якої 
входять автори експресивних за формою, концеп-
цією та змістом творів. Об’єднання виникло на 
основі глибинних джерел української культури, 
посприяло збереженню живописної традиції на 
львівських теренах. Серед активних учасників 
була плеяда митців: Б. Буряк, М. Демцю, В. Богус-
лавський, О. Коровай, В. Патик, Д. Парута, 
В. Забейда, Р. Дуб, В. Іванишин, І. Копчик, 
О. Коровай, В. Риботицький, С. Савченко, О. Скоп, 
П. Сипняк, В. Федорук, М. Шимчук, В. Савчук. 
Активними членами організації є художники з 
яскраво вираженим експресивним вектором твор-
чості, до яких зараховуємо Б. Буряка, В. Патика, 
М. Демцю, М. Шимчука, В. Риботицького, С. Сав-
ченка. В роботах останніх експресивна домінанта 
виражена найяскравіше за допомогою різноманіт-
них мистецьких засобів, серед яких значну увагу 
приділено кольору, фактурі, композиції, тематиці, 
лінії, плямі. У червні наступного року відбулася 
перша виставка КУМ-у в Львівській картинній 
галереї. Живопис повертається до моралі, духо-
вності, очищується від соцреалістичної заанґа-
жованості, у багатьох роботах спостерігається 
переосмислення української тематики, поглиблю-
ються творчі пошуки, збагачується індивідуальна 
живописна мова.

Новаторські пошуки, різноманітна художня 
мова, експеримент з тематикою та техніками 
характеризує 1989 рік. Цього ж року було створене 
мистецьке об’єднання «Шлях» (1989), що прого-
лосило себе продовжувачем знаменитої АНУМ. 
До його складу увійшли М. Андрущук, А. та 
П. Гуменюки, А. Гелитович, Г. Друль, В. Кауфман, 
Ю. Кох, М. Красник, М. Крицький, Г. Новоже-
нець, Б. Турецький, Я. Шимін і мистецтвознавець 
Ю. Бойко. За твердженням дослідниці Г. Гаврилів, 
це незалежне мистецьке об’єднання можна оха-
рактеризувати так: «Отож, мистецьке об’єднання 
«Шлях» декларується як перше нонконформіст-

ське мистецьке товариство, що виникло у Львові 
до проголошення української незалежності… 
Створення товариства було великим підпільним 
щастям – на рівні створення криївок ОУН УПА, 
але в мистецтві» (Гаврилів, 2017: 296). Отже, мис-
тецька ситуація у Львові сприяла відродженню та 
експонуванню власних живописних рефлексій на 
полотні.

Висновки. Отже, період 1980-х рр. для львів-
ського мистецького середовища відзначається 
експресивним характером творчості, активною 
виставковою діяльністю та багатовекторністю 
художнього мислення, зростанням кількості 
галерей та заснуванням альтернативних мис-
тецьких об’єднань «Шлях» (1989) і «Клуб укра-
їнських митців» (1989), що стали «реакцією» 
на постійний контроль і цензуру з боку владних 
структур. Митці акумулюють творчу енергію в 
станкових полотнах, в яких все більше присутній 
експресивний шарм місцевої школи з власним 
індивідуалізованим мистецьким баченням. Саме 
у цей час роботи В. Москалюка, В. Риботицького, 
В. Бажая, М. Демцю, Б. Буряка, П. Сипняка, вра-
жають різноманіттям творчих методів та форм, 
експресивністю технічного виконання та емоцій-
ного наповнення.

Слід зазначити, що мистецька ситуація у 
Львові 1980-х років стала сприятливим під-
ґрунтям для звернення до національного век-
тора пошуків та індивідуальної творчості. Серед 
характерних рис, притаманних для львівського 
мистецтва 1980-х рр., можемо виділити знайом-
ство митців зі світовими художніми тенденці-
ями, актуальними техніками, сучасною стиліс-
тикою, що призвело до збільшення арсеналу 
виражальних засобів: Зокрема, в полотнах часто 
присутня експресія мазка, активна кольорова 
палітра та фактура, невпинна гра лінії та плями. 
Ще одним вагомим фактором стало динамічне 
утвердження постмодернізму в мистецькій 
сфері. Також відбувається повернення творчості 
митців-емігрантів та їхнього доробку, відро-
дження та популяризація мистецтва художни-
ків-нонконформістів. Художники намагаються 
подолати рудименти соцреалізму в духовній, 
і естетичній сферах. Вихід із підпілля Україн-
ської греко-католицької церкви (1987) став ще 
одним каталізатором для всеукраїнського духо-
вно-культурного піднесення.

Підсумовуючи вищезазначений матеріал, 
можна зазначити, що період 1980-х років у Львові 
став сприятливим підґрунтям для вивільнення та 
зростання експресивної творчості.
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