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РОЛЬ ШТРИХІВ У ВІДТВОРЕННІ ПОЛІФОНІЧНОЇ ФАКТУРИ  
У ТВОРАХ Й. С. БАХА

У науковому дослідженні висвітлюються питання ролі штрихів у відтворенні поліфонічної структури у тво-
рах Й. С. Баха. Штрихи відіграють важливу роль у поліфонічній фактурі будь-якого музичного твору, фактично 
визначаючи характер, тембр та інші характеристики звучання. Стосовно відтворення поліфонічної фактури 
творів Й. С. Баха варто зазначити, що роль штрихів полягає у формуванні неповторного, визначального звучан-
ня музичних композицій, створенні поліфонії, що притаманна творам саме цього видатного композитора та 
якісно відокремлює їх від творів інших музичних авторів. Крім того, варто зазначити, що унікальність музичних 
творів Й. С. Баха зумовлюється передусім саме неповторністю їх виконання окремими музикантами, у цьому 
контексті роль окремих штрихів дуже часто є визначальною.

Актуальність дослідження в рамках заявленої тематики зумовлюється передусім величезною значимістю 
творчої спадщини Й. С. Баха для всієї світової музичної культури й необхідністю ретельного дослідження різ-
номанітних аспектів його творчого доробку саме в контексті впливу на музичну культуру світу. Твори цього 
композитора є найбільш широко відомими та виконуваними в музичній літературі для клавіру, що багато в чому 
пояснюється саме їх неповторною поліфонією завдяки штрихам. Методологія дослідження в рамках заявленої 
тематики має в основі системний підхід до розгляду широкого кола питань, що становлять саму тематику, й 
аналітичне дослідження саме ролі штрихів у відтворенні поліфонічної фактури творів Й. С. Баха. Основними 
результатами, отриманими в науковому дослідженні, варто вважати визначення основних аспектів ролі штри-
хів у відтворенні фактури поліфонії творів Й. С. Баха та окреслення значення творчості композитора в кон-
тексті світової музичної культури. Перспективи подальших наукових досліджень у заявленому напряму зумов-
люються величезною важливістю творчості Й. С. Баха для світової культури й необхідністю її подальшого 
поглибленого вивчення. Прикладна цінність наукового дослідження полягає у визначенні сутності ролі штрихів 
у відтворенні поліфонічної фактури у творах Й. С. Баха та застосуванні отриманих результатів у практичній 
сфері, а саме на етапі вишівської підготовки музикантів.

Ключові слова: штрихи, поліфонічна фактура, світова музична культура, творчість Й. С. Баха, звучання, 
музична творчість.
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THE ROLE OF STROKES IN THE REPRODUCTION  
OF A POLYPHONIC TEXTURE IN THE WORKS OF J. S. BACH

This scientific study covers the role of strokes in the reproduction of the polyphonic structure in the works of J. S. Bach. 
The strokes play an important role in the polyphonic texture of any piece of music, in fact determining a character, timbre 
and other characteristics of the sound. Regarding the reproduction of the polyphonic texture of J. S. Bach's works, it 
should be noted that the role of strokes is to form a unique, defining sound of musical compositions, to create polyphony, 
which is inherent in the works of this outstanding composer and qualitatively separates them from other musical authors. 
In addition, it should be noted that the uniqueness of the musical works of J. S. Bach is due primarily to the uniqueness of 
their performance by individual musicians, in this context, the role of individual strokes is often decisive.

The urgency of the study within the stated theme is due primarily to the great importance of the creative heritage 
of J. S. Bach for the entire world music culture and the necessity for careful study of various aspects of his work in the 
context of influencing the world music culture. The works of this composer are the most widely known and performed 
in the musical literature for piano, which is largely due to their unique polyphony because of the strokes. The research 
methodology within the stated themes is based on a systematic approach to the consideration of a wide range of issues 
that make up the subject itself, and an analytical study of the role of strokes in reproducing the polyphonic texture of the 
works of J. S. Bach. The determination of the main aspects of the role of strokes in reproducing the texture of polyphony 
of works by JS Bach and outlining the importance of the composer's work in the context of world music culture should be 
considered the main results obtained in this research. Prospects for further research in this direction are due to the great 
importance of the work of J. S. Bach for world culture and the necessity for its further in-depth study. The applied value 
of this research is to determine the essence of the role of strokes in the reproduction of polyphonic texture in the works of 
J. S. Bach and the application of the results in practice, namely at the stage of university training of musicians.

Key words: strokes, polyphonic texture, world musical culture, creativity of JS Bach, sounding, musical creativity.

Постановка проблеми. Нескінченне здиву-
вання й захоплення в музикантів і любителів, 
професіоналів і слухачів протягом уже декількох 
століть викликає велична простота деяких музич-
них творінь. Точніше, це величність, поєднана з 
уявною простотою, зовнішньою невигадливістю 
й лаконічністю форми вираження думки. Поді-
бні випадки завжди становлять особливий інтерес 
для аналізу, по-перше, своєю складністю: вони, 
як правило, вимагають нетривіального підходу; 
по-друге, практичною важливістю для виконав-
ців. Часто можна помітити, як більш глибоке розу-
міння внутрішніх законів пристроїв музичного 
тексту негайно позначається на якості інтерпрета-
ції, надає незамінну допомогу в спробі освоєння 
того чи іншого шедевру (Георгієвська, 2018: 210).

У світовій музичній літературі для клавіру най-
більш виконуваними творами є твори Й. С. Баха. Їх 
вивчають музиканти-початківці, а також вони вхо-

дять до репертуару маститих виконавців. Клавірні 
твори Й. С. Баха – звід законів як гармонійних, 
поліфонічних, артикуляційно-фразирувальних, 
архітектонічних, так і законів вищого порядку. 
Музика композитора є вічною субстанцією, вона 
знаходиться поза часом, оскільки примиряє 
людину зі світом і вказує шлях до вищого духо-
вного призначення (Кузнєцова та ін., 2018: 647).

Музика часів життя Й. С. Баха була схильна 
до впливу різних видів мистецтва – від прози 
та поезії до живопису й театру. У зв’язку з цим 
практично ще з початку XVII століття композито-
рами активно використовувалися кошти музичної 
виразності й різні композиційно-технічні при-
йоми, що отримали визначення «музична рито-
рика» за аналогією з фігурами ораторського мов-
лення. Музику стали вважати «мовою звуків», 
у результаті чого велике поширення одержав 
«музичний діалог», у якому кожен виконавець 
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має рівні можливості проявити свої, властиві саме 
йому майстерність та індивідуальність (Мінасян, 
2017: 4). Стосовно творів Й. С. Баха тих часів 
варто зазначити, що їх поліфонічна взаємодія зна-
чно підсилює напруженість розвитку, насиченість 
музичної тканини, що складається з трьох, а іноді 
з чотирьох самостійних голосів. Саме така полі-
фонічна фактура, що є характерною рисою творів 
цього видатного композитора, якісно відрізняє їх 
від творів інших авторів указаного та більш піз-
ніх часових періодів. Штрихи у відтворенні цієї 
поліфонічної фактури відіграють величезну роль. 
Саме вони є визначальною домінантою структури 
музичного твору, визначаючи його звучання та 
смислову спрямованість. Залежно від виконую-
чого інструменту штрихи можуть бути: струнні 
смичкові – що пов’язані з типом руху смичка – 
виконання звуків по черзі рухом смичка вгору та 
вниз (деташе), виконання ряду звуків безперерв-
ним рухом смичка (легато), ведення смичка в під-
ставки (суль Понтічеллі) тощо; струнні щипкові; 
духові – виконавський прийом, пов’язаний із 
початком (атакою), веденням, з’єднанням і закін-
ченням витягується на інструменті звуку – із 
сукупністю цих фаз; фортепіанні.

Численні автори музичних творів минулих 
часів і в сьогоденні вважали, що поняття «штрих» 
(із різними відтінками в різних авторів) означає 
спосіб чи прийом вилучення та ведення звуків. 
Характерно, що ця точка зору була природним 
проявом типу мислення музикантів 60–70-х років 
XX століття.

Якісне визначення ролі штрихів у відтворенні 
поліфонічної структури творів Й. С. Баха має 
суттєве значення з погляду всебічного вивчення 
творчого доробку цього видатного композитора 
класичної школи та сприяє подальшому розши-
ренню розуміння впливу творчості Й. С. Баха на 
розвиток музичної культури у світі загалом.

Аналіз досліджень. Дослідження творчого 
доробку Й. С. Баха в контексті впливу його діяль-
ності на формування музичної світової культури 
загалом і з погляду характерних особливостей ком-
позиції його музичних творів має місце в роботах 
таких авторів, як К. В. Мінасян, О. В. Георгієвська, 
А. В. Кузнєцова, С. А. Долгачова, Л. Ф. Семеренко 
та багатьох інших. У наукових розробках дослід-
ники вказують на необхідність більш ретельного 
вивчення творчості Й. С. Баха з метою визначення 
характерних рис його творчої спадщини та кон-
кретних композиційних прийомів, притаманних 
саме цьому видатному композиторові. На думку 
численних авторів, подібна спрямованість науко-
вих досліджень сприятиме більш поглибленому 

розумінню значення творчого доробку Й. С. Баха 
в контексті розвитку світової музичної культури 
й допоможе якісно зрозуміти роль і місце саме 
цього композитора в цьому контексті, що зага-
лом сприятиме формуванню більш ретельного та 
поміркованого ставлення до особистості компози-
тора та його творчості загалом.

Мета статті полягає у визначенні ролі штри-
хів у відтворенні поліфонічної фактури у творах 
Й. С. Баха, що має суттєве значення з погляду 
формування більш якісного розуміння основних 
принципів побудування музичної композиції 
його творів.

Виклад основного матеріалу. Одним із осно-
вних засобів розвитку в поліфонії є імітація 
(«наслідування»). У музиці так ідентифікується 
один із засобів почергового вступу голосів, при 
якому кожен голос ніби наслідує попередній із 
деяким запізненням. Імітація сприяє безперерв-
ності мелодійного руху, що є характерною озна-
кою поліфонічної музики.

У творчості Баха поліфонія досягла найвищої 
досконалості. Ним написані маленькі прелюдії, 
фуги, 2- і 3-голосна інвенції. Величезну цінність 
мають 48 прелюдій і фуг, що становлять два томи. 
Твір отримав назву «Добре темперований кла-
вір». Тут композитор довів, що всі тональності 
рівноправні та звучать однаково добре. Також 
Й. С. Бахом написано багато музики для органу, 
що був його улюбленими інструментом.

Фуги та поліфонії Баха були нерозривною 
найпотужнішою жанровою ланкою. Загалом фуга 
є однією з найпопулярніших поліфонічних форм, 
що мають підґрунтя в конкретній чільній темі, яка 
проходить у декількох голосах. Незважаючи на 
значний діапазон змісту, у ній здебільшого при-
сутня перевага якогось інтелектуального почат-
кового задуму (Галигіна, 2014: 160–166). Саме у 
творчості Й. С. Баха та за його допомогою фуга 
придбала свій класичний вид. Його фуги й досі є 
неперевершеним зразком поліфонії та еталоном 
її естетики.

Якщо за основу аналізу фуг Й. С. Баха 
брати саме поліфонію, можна зробити декілька 
висновків:

–	 наявність в основній кількості випадків 
трьох голосів;

–	 для структури характерна наявність експози-
ції, середньої частини (або розробки) та репризи 
(повторення).

Фуга має своїм початком показ головної теми 
в певній ствердженій тональності за допомогою 
лише одного голосу. Потім за нею йде наступна 
(у музиці вона має назву «відповідь»). З епізоду 
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демонстрації головного мотиву в інших голосах 
призвідник не змовкає, а переходить на виконання 
ролі протискладання.

Кожного разу, коли тема демонструється в 
іншому голосі, починається й нове протискла-
дання. Коли головна тема переходить у нову 
тональність, настає час середньої частини.

Інтермедія для фуги дуже важлива, але дещо 
випадає за звучанням із її основного задуму, тому 
що в ній відсутнє повне проведення головної 
теми. Подібний метод надає композиції новизни 
та неповторності. Інтермедія є ланкою сполу-
чення між експозицією та проміжною частиною. 
У ній відбувається підготовка твору до іншої 
тональності. Середня частина – простір для більш 
широкого зростання теми в динамічному плані 
(Тончук, 2014: 6–13).

Стадія переходу від середньої частини до 
завершальної часом настільки непомітна, що 
визначити її вельми складно. Реприза відіграє 
роль відновлення та закріплення втраченого в 
інтермедії головного тону. За допомогою неї фуга 
знову стає гармонійною та пропорційною.

Водночас штрихом зветься «спосіб звуко-
видобування на струнних інструментах, засно-
ваний на характері руху смичка» (Юцевич, 
1988: 217). Це має суттєве значення з погляду 
оцінки мелодики творів Й. С. Баха. Мелодиці 
Й. С. Баха властивий рух по звуках акордів, як 
у темі «Маленька прелюдія». Це збагачує одно-
голосість, «посилюючи блиск і пишність ліній». 
Загальне динамічне наростання в темі відбува-
ється за мотивами. Пройшовши три динамічні 
стадії розвитку, тема прелюдії приходить до 
кульмінації. Починається каденція легко, тихо, 
стрімко злітаючи до «соль» другої октави. Потім 
необхідно зробити значну цезуру. Урочистий 
завершальний каданс виконується мужньо, 
рішуче, широко (Звєрєва, 2013: 88).

Фуги та наявні в них поліфонії Й. С. Баха з 
упевненістю можна вважати вершиною жанру 
багатоголосся. Токата, слідом лунає фуга ре мінор, 
є композиціями, які здатна впізнати кожна, навіть 
далека від музики людина.

Фуга створена за принципом прихованої 
поліфонії, завдяки якій звучання фактури набуло 
густого та щільного характеру. Зібрання тво-
рів для клавіру – два томи ДТК (добре темпе-
рований клавір). До нього входять 24 прелюдії 
та 24 фуги. Усі твори написані в усіх наявних 
у музиці тональностях, починаючи до мажором 
і закінчуючи сі мінором. ДТК – головна книга 
й водночас енциклопедія для творчості всіх 
наступних композиторів. Прелюдії та фуги роз-

ташовані парами за однойменним принципом 
(до мажор/до мінор тощо).

Наприклад, фуга соль мінор – твір, що 
можна вважати прикладом скорботної поліфо-
нії в музиці Й. С. Баха. Два суперечливі засоби 
утворюють один цікавий дует заданої тематики. 
Сумна наснага першого композиційного еле-
менту вельми гармонійно доповнюється зосеред-
женістю другого. Результатом є створення гармо-
нійного поєднання окремих штрихів у контексті 
цілісного музичного полотна.

Роль штрихів у відтворенні поліфонічної 
фактури у творах Й. С. Баха передусім полягає 
в задаванні відповідного темпу з метою ство-
рення цілісної картини поліфонії музичного 
твору. Добре відомо, що частина творів писалася 
композитором для учнів, завдяки чому й сьогод-
нішні школярі мають у своєму розпорядженні 
«Маленькі прелюдії», «Інвенції» та інші поліфо-
нічні твори великого майстра. Однак варто зау-
важити, що навіть найелементарніші з погляду 
фактури й «технологічних» фортепіанних завдань 
зразки музики Й. С. Баха нічим не поступаються 
іншим щодо змістовності й масштабності музич-
ної думки. Кращим підтвердженням сказаного є 
звернення до них, й аж ніяк не випадкове, з боку 
видатних виконавців минулого та сучасності. 
Досить указати на інтерпретації «Маленьких пре-
людій» та «Інвенції» Г. Гульдта й Т. Ніколаєвої 
(з якими будь-який охочий може легко ознайоми-
тися в записі), не кажучи вже про багатьох інших 
(Георгієвська, 2018: 210).

До того ж навіть у музичних творах Й. С. Баха, 
розрахованих на більш якісний рівень підготовки 
слухача, зустрічаються гранично прозорі, з міні-
мальною кількістю нот для свого фактурного 
вираження фрагменти. Досить часто буває, що 
таку надзвичайну ємність і водночас лаконіч-
ність мають вступні розділи розгорнутих творів. 
Наприклад, токата мі мінор, що входить у число 
семи створених Й. С. Бахом клавірних токата, 
є також однією з двох найбільш компактних і 
доступних для виконання у віртуозно-технічному 
відношенні (поряд із токатою сіль мажор, BWV 
916). Саме в токатах для клавіру можливо іноді 
зустріти авторські визначення темпів, що бува-
ють розставлені ферматами й навіть окремими 
лігами, що абсолютно не характерно ні для твор-
чості Й. С. Баха, ні для відповідної епохи (Гали-
гіна, 2015: 184–191). Подібну «раптово виника-
ючу потребу», що не виявляється в безлічі інших, 
у тому числі пізніших опусів, можна пояснити 
іншим неординарним новим слуханням, що дає 
змогу відобразити багатовимірність бахівського 



47ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Лихтей М., Батрина Т., Мельохiна Ю. Роль штрихiв у вiдтвореннi полiфонiчної…

нотного тексту, вільнішим за який, за відгуками 
сучасників, була тільки бамівська імпровізація 
(Георгієвська, 2018: 210).

Отже, неможливо остаточно та повною мірою 
відобразити роль штрихів у відтворенні поліфо-
нічної фактури творів Й. С. Баха. Різноманітність 
нотного тексту творів цього видатного компози-
тора залишає безліч можливостей трактування 
того чи іншого варіанта компонування музичного 
твору, тому що подібного роду аналіз базується 
на виконавському слуханні нотного тексту, а це 
дає підстави називати його виконавським аналі-
зом. Але музика все ж залишається мистецтвом 
формування звуку. Та в цьому контексті право-
мірність зазначеного підходу, вагомість аргумен-
тації, яка ґрунтується не тільки на графічній, а й 
на звуковий реалізації авторської ідеї, випливає із 
самої суті музичного мистецтва. Тому аналітичне 
дослідження ролі штрихів у поліфонічній фактурі 
творів Й. С. Баха завжди буде дещо неповним, 
адже неможливо в рамках окремого дослідження 
повною мірою відобразити все розмаїття музич-
них прийомів і засобів, що становлять основу 
поліфонічної фактури творів цього знаменитого 
композитора минулого.

Висновки. Штрихи відіграють величезну 
роль у відтворенні поліфонічної фактури у тво-
рах Й. С. Баха, виступаючи, по суті, основою 
їх поліфонічної палітри. Загалом вивчення осо-
бливостей формування поліфонічної фактури 
творів Й. С. Баха є вельми складним завдан-
ням, тому що поліфонія у творах композиторів 
його часу є явищем дуже яскравим, цікавим і 
дуже неоднорідним. Музика тих часів переду-
сім несла в собі досить далекі від поліфоніч-
ної музики ідеї, новації часу, його досягнення 
та відкриття. І тому на поліфонічні твори того 
часу вплинуло романтичне світосприйняття. Це 
твердження цінностей духовного світу творчої 
особистості, інтересу до всього незвичайного й 
фантазійного.

Отже, поліфонічні твори постають перед нами 
в новому образному світі та новому розумінні. 
Фуга сприймається композиторами ХІХ-ХХ та 
початку ХХІ століть величезною мірою крізь при-
зму бахівської творчості й багато в чому тільки 
завдяки їй. Оскільки фуга у свідомості романтиків 
пов’язана з барокової епохою, для них природною 
є орієнтація саме на стиль Баха.

У цьому сенсі роль штрихів у формуванні полі-
фонічної фактури творів Баха полягає саме в уті-
ленні неповторного стилю композитора, завдяки 
ним його музичні творіння набувають неповтор-
ного колориту, властивого саме ним.

Крім того, коли мова йде про філософський 
зміст музичної творчості Баха, передусім, безу-
мовно, варто відмітити релігійно-філософську про-
блематику, що відповідає духовним і світоглядним 
запитам свого часу. Однак не можна не відзначити 
процес розвитку наук, який також є частиною кар-
тини світу епохи бароко. Зокрема, з кінця XVI до 
середини ХVIII століття відбувається осмислення 
людством ідеї руху. Раніше, в античності й серед-
ньовіччі, світ вивчався в статиці. Це відображено, 
наприклад, у знаменитих софізмах Зенона: про 
стрілі та про Ахіллеса й черепаху. У XVI –початку 
XVII століття Коперник і Кеплер відкривають 
закони руху планет, Галілей розробляє основи 
динаміки й закон інерції, Лейбніц і Ньютон ство-
рюють диференціальне та інтегральне числення, 
тобто математичну теорію руху. Закони Ньютона 
завершують перегляд уявлень про механічний рух і 
створюють фундамент класичної механіки.

На цьому тлі музичні твори Й. С. Баха явля-
ють собою новітній етап у розвитку музики того 
часу. Різноманітність і неповторність штрихів 
його творів є відображенням тенденцій того часу, 
зумовлюючи особливості поліфонічної фактури 
його творів. Особливість саме бамівських творів-
сюїт полягає в тому, що він висловив цю ідею най-
більш повно, зовсім абстрагувавши рух у своїх 
фугах і сюїтах, виділивши його як самостійну 
одиницю духовного плану. Рух як такий є зміною 
в просторі й часі та виходить із якогось джерела 
енергії. Алеманда є першим кроком на початку 
руху – дослідження, орієнтування в структурі 
простору, у якому буде розвиватися. Це рух, але 
поки неквапливий, майже статика. Куранта зі 
своїм більш рухливим темпом здійснює сміливе 
охоплення всього простору в більш заводному 
русі. Висловлюючись термінами механіки, вона 
відповідає кінематиці. Сарабанда є сакральним 
центром сюїти – виявляє першопричину руху. 
У ній відбувається філософське осмислення, 
показується глибина споглядання ідеї. Поліфо-
нізована ритмічна Жига демонструє складання й 
накладання різних видів руху – послідовних та 
одночасних. Тут підводиться підсумок повного 
оволодіння простором, часом та енергією (Прото-
попов, 1981: 360).

Своїми творами Й. С. Бах підсумував музичні 
форми, що складалися століттями, перетворивши 
їх у єдиний потік музичного мислення, де кожен 
елемент пронизаний змістом. Через музичну сим-
воліку у творчості Й. С. Баха інтегрувалося духо-
вне життя епохи. Музика є, отже, давнім методом, 
що інтегрує образне й логічне мислення. Непо-
вторність поліфонічної фактури творів цього 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 35, том 8, 202148

Мистецтвознавство

великого майстра багато в чому зумовлюється 
саме унікальністю застосовуваних штрихів, осо-
бливостями їх зовнішньої форми та внутрішнього 
змісту. У цьому контексті роль штрихів полягає 
саме в якісному розташуванні акцентів та інто-

націй музичних творів Й. С. Баха, завдяки чому 
вони набувають неповторного звучання й коло-
риту, властивого творам, що написані саме в тих 
проміжках часу та за наявних умов щодо розвитку 
творчості.
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