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ХУДОЖНІЙ ОБРАЗ ЯК СИНТЕЗ КОМПОНЕНТІВ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ВИСТАВИ

У статті висвітлено художній образ як формотворчий елемент утілення ідейного задуму постановника в 
конкретно-чуттєвій формі, хореографічній виставі. Описано аспекти, через які відбувається відчуття образу 
та принципи створення мистецького твору через систему специфічних виразних засобів. Диференційовано ціліс-
ність мистецького твору на низку формотворчих складників з автономною образною структурою. Виявлено 
своєрідність сценічної мови через основоположну правдивість, життєвість і дійовість образу. Визначено осо-
бливість художнього образу у сценічних мистецтвах, наведено класифікації образів, які виникають у результаті 
інтеграції різних художніх засобів, і зазначено важливість просторового образу. Аргументовано важливість 
створення видовищного образу через окрему систему художніх фрагментів та особливості естетичного сприй-
няття сучасниками. Констатовано особливості, за якими простежується сполучна функція художнього образу 
в хореографічній виставі. Виокремлено складники хореографічної вистави та особливості їхньої змістовості. 
Охарактеризовано значення руху в образній композиції постановки та її структурних компонентів. Представ-
лено танець як основний засіб тематично-сюжетного розвитку. Розглянуто комунікаційну та репрезентативну 
властивість художнього образу в сценічному просторі. Висвітлено мізансцену як компонент, через який відбу-
вається злиття з образом і передача емфатичного відчуття глядачеві. Простежено взаємозв’язок розкриття 
узагальненого через індивідуальне. Наведено перелік виражальних прийомів та їхнього прикладу на провідних 
зразках класичних балетів. Виявлено, що художній образ хореографічної вистави – це єднальний компонент, 
який скеровує всі складники хореографічного твору в напрямку цілісності ідейного вираження постановника та 
зрозумілості його думки глядацькою аудиторією.
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ARTISTIC IMAGE AS A SYNTHESIS OF COMPONENTS 
OF CHOREOGRAPHIC PERFORMANCE

The article highlights the artistic image as a formative element of the embodiment of the ideological idea of the 
director in a concrete-sensual form, choreographic performance. The aspects through which the feeling of the image 
and the principles of creating a work of art through a system of specific means of expression are described. The integrity 
of a work of art is differentiated into a number of formative components with an autonomous figurative structure. The 
originality of the stage language is revealed due to the fundamental truthfulness, vitality and effectiveness of the image. 
The peculiarity of the artistic image in the performing arts is determined, the classifications of the images that arise as 
a result of the integration of different artistic means are given and the importance of the spatial image is marked. The 
importance of creating a spectacular image through a system of separate artistic fragments and features of aesthetic 
perception by contemporaries is argued. The peculiarities by which the connecting function of the artistic image in the 
choreographic performance is traced are stated. The components of the choreographic performance and the peculiarities 
of their content are singled out. The significance of movement in the figurative composition of the production and its 
structural components is characterized. Dance is presented as the main means of thematic and plot development. The 
communicative and representative property of the artistic image in the stage space is considered. The mise-en-scène is 
highlighted as a component through which the merging with the image and the transfer of emphatic feeling to the viewer 
take place. The interrelation of the disclosure of the generalized through the individual is traced. The list of expressive 
techniques and their example on the leading samples of classical ballets is given. It was found that the artistic image 
of a choreographic performance is a unifying component that directs all components of the choreographic work in the 
direction of the integrity of the ideological expression of the director and the intelligibility of his opinion by the audience.
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Мистецтвознавство

Постановка проблеми. У кожному виді 
творчої діяльності є така категорія, як худож-
ній образ. У мистецтві, за філософським визна-
ченням, він трактується як форма зображення, 
або відтворення, об’єктивної дійсності з позиції 
певного естетичного ідеалу (Філософський слов-
ник, 1987: 531). Ця об’єктивна дійсність є ство-
реним світоглядом і світовідчуттям митця в про-
цесі вивчення реальних закономірностей і фактів. 
Систематизуючи отриманий досвід, народжу-
ється ідея, яка в творчій діяльності втілюється в 
конкретну-чуттєву форму та розкривається через 
формотворчі елементи. 

Аналіз досліджень. Вітчизняні та зарубіжні 
теоретики в галузі сценічного, хореографічного 
та перформативного мистецтва розглядають 
художній образ як інструмент художнього зобра-
ження життя (Ж.-Ж. Новер, А. Горбов, Ю. Моча-
лов, О. Плахотнюк), однак є значна відмінність  
у проявах художнього образу між цими видами 
мистецтва. 

Мета статті – розглянути, через які компо-
ненти розкривається художній образ у хореогра-
фічній виставі та яку роль виконує кожен із них.

Виклад основного матеріалу. Усе в мистецтві 
йде від ідейно-художнього задуму, від відчуття 
образу. Це відчуття утворюється тоді, коли вибу-
дований світогляд, підпорядковуючись певному 
укладу життя, утворює засобами художньої твор-
чості єдність об’єктивного, взятого з дійсності, 
та суб’єктивного, створеного творчою думкою 
митця, в одному формотворчому елементі – 
художньому образі – який, як зазначає Анатолій 
Горбов, «надає ідеї переконливості, відчутної 
предметності та емоційної яскравості» (Горбов, 
2004: 76). Окрім факту самої постаті автора, 
велике значення на втілення образу мають і вико-
навці, про що зазначає Олександр Плахотнюк: 
«Ваговитою є ансамблевість виконання танцю, 
що втілюється вмінням зіставляти свої технічні 
можливості з можливостями інших учасників 
ансамблю, колективне досягнення гармонійного 
виконання представленого журі хореографічного 
твору є запорукою високої оцінки цієї роботи» 
(Плахотнюк, 2020: 100).

Залежно від виду мистецтва, художній образ 
втілюється через специфічні виразні засоби та 
утворює продукт художньо-образного мислення 
митця. Цим продуктом є мистецький твір, цілісна 
структура якого складається з низки формотвор-
чих компонентів, кожні з яких самі собою є обра-
зами. У гармонійному симбіозі ці образи утворю-
ють цілісний художній образ усього твору, який 
справляє певне емоційне враження. 

Особливе змістовне значення має художній 
образ у сценічних видах мистецтва. Сцена здатна 
говорити своєю власною унікальною мовою, а 
її фізичний простір повинен бути наповнений 
міццю образів, що створюють уявний світ (Алек-
сандров, 2019: 146). Образ – явище збиральне, 
типове, вигадане, але водночас узяте із самої гущі 
життя (Горбов, 2004: 141). Серед усіх видів мис-
тецтв лише сценічне мистецтво наділено природ-
ною правдивістю створюваного ним художнього 
зображення життя за допомогою сценічної дії 
перед глядачами.

Особливість і складність визначення худож-
нього образу в сценічних мистецтвах зумов-
люються тим, що вони є в просторово-часовій 
категорії, «з’єднують зорові й слухові враження, 
досягаючи певної єдності та цілісності життєвого 
процесу» (Горбов, 2004: 77–78). За допомогою 
інтеграції різних художніх засобів створюються 
образи-характери, образи-події, образи обставини, 
образи-конфлікти, образи-деталі, які виражають 
певні естетичні ідеї та почуття (Філософський 
словник, 1987: 531). Кожен із таких образів являє 
собою самостійну частку чи окремо взятий еле-
мент того інтегрованого й суцільного образного 
явища, що відтворюються в сценічному просторі.  

Івайло Александров цитує: «Просторовий образ 
на сцені не є чисто декоративним. Це потужний 
візуальний образ, який доповнює світ гри, створю-
ваної режисером і актором у просторі» (Алексан-
дров, 2019: 148]. Цей образ може виражатися як 
вербальними, так і невербальними засобами або 
їх синтезом і має сприйматися поглиблено, масш-
табно та доступно. В умовах цифровізації, коли 
весь інформаційний потік сприймається загально, 
без деталізованого обґрунтування, сучасне поко-
ління, як зазначає доктор мистецтвознавства 
Олександр Чепалов, сприймає світ через корот-
кий яскравий образ (Чепалов, 2020: 15). Через 
це важливість створення видовищного зорового 
ряду, що складає образно-пластичне рішення 
усього твору, набуває вагомого значення у визна-
ченні цілісності художнього образу вистави через 
систему окрему художніх фрагментів.

Одним із невербальних засобів втілення образу 
є хореографічне мистецтво. Воно може бути вико-
ристано як допоміжний художній інструмент у 
суміжних сценічних мистецтвах, так і самостійна 
семіотична мова розкриття ідейно-художнього 
задуму постановника в різних формах. У кон-
тексті визначеної теми буде аналізуватися най-
вища форма хореографічного мистецтва – хоре-
ографічна вистава та її складові частини, які 
об’єднуються за допомогою художнього образу, 
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оскільки він, за філософським визначенням, 
являє собою нерозривну єдність абстрактного і 
конкретного, загального та індивідуального, вну-
трішнього і зовнішнього, цілого й частини, змісту 
і форми (Філософський словник, 1987: 531), що 
власне і простежується впродовж сценічної дії. 

Хореографічна вистава як вид сценічного мис-
тецтва складається з ряду формотворчих струк-
тур – актів, картин, епізодів, – підпорядкованих 
законам драматургії. Кожен із цих складників воло-
діє тими самими художніми особливостями, що й 
хореографічний твір загалом. Епізод як найменша 
позиція дроблення вистави являє собою завершену 
драматургічну дію і виступає як сполучний компо-
нент. Оскільки хореографічна вистава може скла-
датись із різних за формою, змістом та емоційним 
спрямуванням танцювальних композицій, кожний 
наступний епізод виникає із попереднього, допо-
вняє та розвиває його, а художній образ виступає 
основним структуротворчим елементом, що вира-
жається як в узагальненому малюнку, так і в част-
ковому символі чи знаку.

Зовнішньою формою образу, як зазначає Ана-
толій Горбов, є рух, проте, на думку Миколи Кар-
пова, не весь рух на сцені стає знаком, що вира-
жає стан душі й думки виконавця-персонажа, а 
лише той, який свідомо вибудуваний і освоєний 
як необхідна дія (Горбов, 2004: 141; Карпов: 2]. 
Логіка поведінки артиста на сцені і ті смислові 
завдання, які стають перед виконавцем, склада-
ють підтекст хореографічної вистави, що виража-
ють певну та ясну думку через рухи, жести та пози 
(Захаров,1954: 217). Естетично значущі ритмічно 
систематизовані рухи та пози є засобом створення 
художнього образу в танці (Королева, 1977: 21]. 
Танець є основним виражальним засобом хорео-
графічної вистави, що висловлює задум постанов-
ника і є засобом створення образу. Саме танець, 
за словами Ігоря Смирнова, розкриває тему, ідею 
вистави, її сюжетні колізії (Смирнов, 1986: 70). 

Кожен танець, як і будь-який хореографічний 
твір, має визначену композицію, компоненти якої 
пов’язані сценічним простором і музикою. Як 
зазначається в посібнику з основ хореографічного 
мистецтва та композиції танцю, композиція – най-
важливіший організуючий компонент художньої 
форми, що надає творові єдності та цілісності 
(Голдрич, 2006: 106). Вона складається з малюн-
ків танцю та хореографічного тексту, які мають 
відповідати критеріям правди й виразності, що 
визначають якісну характеристику художнього 
образу. Текст утворює танцювальну лексику, яка 
«не тільки створює оболонку образу, вона є фор-
мою його існування, тому питання образності 

лексики й хореографічного образу перероста-
ють у питання про роль лексики в його ство-
ренні», – цитує Олександр Чепалов Кіма Василенка  
(Чепалов, 2019: 19).

У хореографічному мистецтві сучасності від-
бувається розширення тематики постановок, що 
вимагає пошуку нових рухів, які характеризували 
б образи в цій постановці. Ці рухи повинні бути 
стилістично єдині, відповідати вибраній формі 
постановки та її жанру (Голдрич, 2007: 58), однак 
вони не мають використовуватись із метою демон-
страції віртуозності. Кожен рух має бути вико-
ристаний суто з художньою метою, з метою вира-
ження характеру, оскільки хореографічний образ, 
за загальновідомим визначенням, «це конкретний 
характер людини, що виявляється в його ставленні 
до навколишньої дійсності та розкривається на 
сцені в лінії поведінки, діях і вчинках засобами 
хореографічного мистецтва» (Смирнов, 1986: 139).  

У хореографічній виставі образ – це репрезен-
тація характерних особливостей дійової особи 
або персонажа, тому необхідно шукати не ори-
гінальні рухи і малюнок загалом, а оригінальні 
рухи і малюнок, що розкривають думку, закла-
дену в цьому танці (Смирнов, 1986: 158). Відпо-
відно, танець має базуватися на характерних осо-
бливостях образу й бути частиною ролі. За браку 
відповідних рухів образ може бути нерозкритим. 

Микола Карпов зазначає, що «відчуття розвитку 
руху як єдиного процесу, точність і оригінальний 
колорит жесту, вміння вибудовувати пластичну 
фразу і пластичний діалог із партнером на основі 
добре освоєних навичок – ось складники виконав-
ської техніки, що роблять рух на сцені виразним та 
образним» (Карпов: 2). Самі собою окремі танцю-
вальні рухи не несуть хореографічної образності, 
але в контексті певного танцю вони становлять 
цілий арсенал виражальних можливостей, що вті-
люють збірний образ (Мурзабаева, 2015: 39).

Художній образ – це засіб комунікації з ауди-
торією, мовою якого, як уже зазначалось, у хорео-
графічній виставі є танець. Ця мова, представлена 
аудиторії в усій своїй знаковій владі, вибудовує у 
свідомості глядача комфортний для нього світ, 
щоб виконавці, зображуючи те, що відбувається, 
могли втілити його у своєму уявному світі і, напо-
внивши його своєю мовою, максимально стимулю-
вали його ідентичність (Александров, 2019: 146). 
Олександр Чепалов у своєму посібнику наводить 
думку британських дансологів, які зазначають, що 
«танець як мова не повинна сприйматись як мето-
дологічна настанова. Її треба розуміти як чисту 
метафору, яка відбиває здібність танцю зобразити 
те, що неможливо висловити вербальною мовою»  

Лiтовченко О. Художнiй образ як синтез компонентiв хореографiчної вистави
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(Чепалов, 2020: 18). Однак не імітація та ілюстра-
тивність, яка позбавляє глядача гри уяви та вби-
ває народжені в ньому образи й асоціації, а вну-
трішня змістовність, життєва правдивість і образна 
виразність, що виражаються в пластичності вико-
навця – як рухається, жестикулює та наскільки 
плавно переходить з одного руху на інший – збли-
жує хореографічний образ із життєвим і поєднує в 
собі те, що належить, безумовно, сценічному часу, 
і те, що визначено умовністю сценічного простору 
(Ремез, 1983: 70; Мочалов, 1981: 50–51).

Закономірно витікаючи з умов сценічних обста-
вин, з логіки поведінки дійових осіб і не втрача-
ючи реалістичного змісту, танець набуває особли-
вої виразності. Танець, позбавлений образності й 
манерності, перетворюється на комплекс техніч-
них вправ з оціночним критерієм фізичних даних і 
втрачає свою естетичну цінність як вид мистецтва. 

Як зазначає український хореолог Олег Гол-
дрич, «виявлення особливостей образу, вміння ще 
яскравіше показати їх зі сцени, підкреслити харак-
терність виконання тих чи інших рухів, зберегти 
образ, якомога повніше донести зміст танцю і 
маневру – головне завдання балетмейстера» (Гол-
дрич, 2006: 139). Однак ці завдання також покла-
даються і на виконавців, оскільки у сценічному 
мистецтві відбувається поєднання в одній особі 
й об’єкта, і суб’єкта творчості, а образ стає орга-
нічним розкриттям індивідуальності виконавця 
(Міхоелс, 1964: 64). 

Розкриття образу вимагає перевтілення. Цьому 
перевтіленню сприяє мізансцена, яка, за визна-
ченням Бориса Захави, є живою і пластичною 
формою дії, узятою на будь-якому етапі її розви-
тку в часі і в просторі сцени (Захава, 1973: 64). Як 
естетичний акт побудови театральної реальності, 
мізансцена завжди сприймалася як художній 
засіб у процесі репрезентації знака (Александров, 
2019: 148). Вона виступає в ролі провідного ком-
понента спрямування органіки злиття з образом 
виконавця в напрямку глядача. Це посередницька 
роль, як зазначає болгарський теоретик танцю 
Івайло Александров, проєктуються як кінцевий 
ефект у свідомість глядача за допомогою його 
перцептивної активності, є прямим результатом 
знакового повідомлення, які артисти активують 
завдяки своїй творчій діяльності (Александров, 
2019: 148). Те, що отримає глядач, еквівалентно 
тому, як виконавець розкриває думки та почуття 
свого персонажа й наскільки вони підпорядку-
ються його індивідуальності. 

У мистецтві узагальнене завжди розкри-
вається через індивідуальне. Хореографічний 
образ – це якість, за якою визначається індивіду-

альний «почерк» постановника та виконавська 
майстерність артиста, яка виражається в здібнос-
тях інтерпретувати хореографічний текст заради 
перевтілення. Немає перевтілення, немає ство-
рення образу. 

Незважаючи на умовність хореографічного 
жанру, балетмейстер і артисти повинні домагатися 
правди сценічного образу (Смирнов, 1986: 148). 
Сценічний образ – це цілісне вираження всіма 
суб’єктами та об’єктами творчого процесу загаль-
ного образу вистави. Окремий образ, створений 
актором, може бути дуже яскравим і виразним, 
але завершеним і зрозумілим він стає тільки в 
системі оточення інших образів і виразних засо-
бів, якими є костюми, декорації, світло та музика. 

Умовність хореографічного мистецтва – це 
шлях до художнього пізнання дійсності через 
асоціативне сприйняття, яке формує духовне 
багатство людини (Енциклопедія: Балет, 1981: 3). 
Образ повинен постати перед публікою як щось 
варте розгадки, він повинен чимось зацікавити, 
перш ніж буде зрозумілим (Міхоелс, 1964: 68). 
У провідних зразках класичної хореографії цей 
аспект досягнуто шляхом використання специ-
фічних виражальних прийомів: метафор, порів-
няння, асоціацій. До прикладу, створення хорео-
графічного образу в найкращих балетах Маріуса 
Петіпа досягнуто засобами найтоншого відбору 
рухів класичного танцю, у який іноді додава-
лися неповторно своєрідні жести й рухи – натяк 
на помах крила та прислухання до шуму крил у 
дуеті Блакитної птиці і принцеси Флорін, різкі 
рухи рук із витягнутими вказівними пальцями у 
варіації феї Сміливості в балеті «Спляча красуня» 
та своєрідні хлопки з протяжним помахом рук у 
варіації Раймонди в останньому акті одноймен-
ного балету (Фокін, 1981: 15). Із цих прикладів 
видно, що не тільки рухи мають образно-змістове 
значення, але й жести повинні бути обтяжені зна-
ченнєвим і образним навантаженням. 

Кожен хореографічний твір має певну форму 
втілення, зміст якої висловлюється в хореогра-
фічному образі. Образ розкривається поступово 
й живе певний проміжок часу. Він надає хоре-
ографічній виставі багатства змісту й форми, 
оскільки який, за твердженням Жан-Жоржа 
Новера, «створюється з різних частин складо-
вої балету» в загальному визначенні – вистави 
(Новер, 2007: 199).

Висновки. Підсумовуючи зазначене вище, 
можемо констатувати, що художній образ – це 
форма зображення дійсності, яка проявляється 
через естетично-впливові об’єкти творчості та 
є незамінним значущим елементом художнього 
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цілого. Завдяки злиттю під час творчого процесу 
окремих художніх фрагментів в єдиний, ціліс-
ний, живий образ, постановник отримує можли-
вість досягти художнього, емоційно-насиченого 
відтворення життя людини через виразність дій 
виконавців на сцені. 

Образна виразність вистави створюється 
завдяки поєднанню технічної сторони танцю та 
акторського перевтілення, тобто створення образу, 

який розкривається через усі компоненти хорео-
графічної вистави. Це зумовлює свідоме викорис-
тання кожного руху, жесту та пози, щоб у процесі 
розвитку дії не втратити логічності та змісту. Роз-
криваючись протягом певного часу, що визнача-
ється формами організації художнього матері-
алу, образ набуває ознак «процесуальності», яка 
зумовлюється часом і простором сцени і є харак-
терною ознакою сценічних видів мистецтв. 
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