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ХОРОВА ТЕАТРАЛІЗАЦІЯ ЯК ЗАСІБ РОЗВИТКУ ВОКАЛЬНО-СЦЕНІЧНОЇ 
МАЙСТЕРНОСТІ ВИХОВАНЦІВ ДИТЯЧОГО ХОРОВОГО КОЛЕКТИВУ

У статті розглянуто феномен хорової театралізації як засіб розвитку вокально-сценічної майстерності 
майбутніх артистів дитячого хору. Актуалізовано значення хорового співу як музично-естетичної категорії, 
що всебічно впливає на розвиток майбутньої особистості вихованця дитячого хорового колективу. Визначено 
роль концертної діяльності у формуванні та становленні вокально-сценічної майстерності співаків дитячого 
хору. Розкрито поняття «сценічна майстерність» та «вокально-сценічна майстерність» в науково-педагогіч-
ному аспекті. В історичному аспекті окреслено виникнення феномена хорового театру та зазначено факто-
ри його розвитку. Визначено специфічні риси хорового театру, порівняно з традиційним хоровим колективом, 
його основні характерні ознаки та різновиди. Висвітлено феномен хорової театралізації як інноваційної форми 
виконавської майстерності хорових колективів України XXI ст. Розглянуто хорову театралізацію як генератор 
нових творчих ідей і проєктів для концертної діяльності диригентів-хормейстерів та артистів хору, які висту-
пають разом із авторами вокально-хорових композицій у ролі «співтворців» музично-сценічного дійства. Зазна-
чено, що хорова театралізація є сучасним засобом, що дає змогу модернізувати академічне хорове виконавство, 
динамізувати сценічну діяльність хорового колективу та зацікавити публіку. Розглянуто особливості хорової 
театралізації як засобу сучасної вокально-сценічної культури хорових колективів. Визначено поняття хорової 
театралізації, виокремлено основні напрями та елементи театралізації хорової музики. Зазначено навчально-
виховні функції хорової театралізації у психолого-педагогічному аспекті. Обґрунтовано педагогічний потенціал 
феномена хорової театралізації для розвитку дитячого хорового виконавства та розглянуто в таких аспектах: 
як вид художньо-творчої, музичної діяльності; як форма колективної музичної діяльності; як засіб музичного 
виконання та як ефективний засіб музичного виховання майбутніх артистів хорового колективу. Актуалізовано 
роль введення «театральної педагогіки» у процес розвитку вокально-сценічної майстерності вихованця дитячо-
го хорового колективу.

Ключові слова: вокально-сценічна майстерність, хоровий театр, хорова театралізація, театральна педа-
гогіка.
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CHORAL THEATRALIZATION AS A MEANS OF DEVELOPMENT  
OF VOCAL AND STAGE SKILLS PUPILS OF THE CHILDREN’S CHOIR

The article considers the phenomenon of choral theatrical performance as a means of developing the vocal and stage 
skills of future children’s choir artists. The importance of choral singing as a musical and aesthetic category, which 
comprehensively influences the development of the future personality of the pupil of the children’s choir, is actualized. 
The role of concert activity in the formation and formation of vocal and stage skills of children’s choir singers is noted. 
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The concepts of “stage skill” and “vocal-stage skill” in the scientific and pedagogical aspect are defined. The historical 
section outlines the emergence of the phenomenon of choral theater and indicates the factors of its development. 
Features of choral theatrical performance as a means of modern vocal and stage culture of choirs are considered. The 
phenomenon of choral theatrical performance as an innovative form of performing skills of choral groups of Ukraine of the  
XXI century is highlighted. Choral theatrical performance is considered as a generator of new creative ideas and projects 
for concert activities of choirmasters and choir artists, who act together with the authors of vocal and choral compositions 
in the role of “co-creators” of musical and stage action. It is noted that choral theatrical performance is a modern tool 
that allows to modernize the academic choral performance, to dynamize the stage activities of the choir and to interest 
the audience. Features of choral theatrical performance as a means of modern vocal and stage culture of choirs are 
considered. The concept of choral dramatization is defined, the main directions and elements of dramatization of choral 
music are indicated. The educational functions of choral theatrical performance in the psychological and pedagogical 
aspect are indicated. The pedagogical potential of the phenomenon of choral theatrical performance in the development 
of children’s choral performance is substantiated and considered in the following aspects: as a kind of artistic, musical 
activity; as a form of collective musical activity; as a means of musical performance and as an effective means of musical 
education of future artists of the choir. The role of the introduction of “theatrical pedagogy” in the process of development 
of vocal and stage skills of the pupil of the children’s choir is actualized.

Key words: vocal and stage skills, choral theater, choral theatrical performance, theatrical pedagogy.

Постановка проблеми. В умовах сучасного 
суспільного розвитку система музичної освіти як 
ніколи потребує оновлення педагогічних мето-
дів навчання та виховання майбутніх артистів 
хорового колективу. Зокрема, великий інтерес 
викликає педагогічний потенціал хорової театра-
лізації. На сучасному етапі розвитку дитячого 
хорового виконавства існує потреба в модернізації 
вокально-сценічної діяльності хору. Прогресив-
ною й актуальною тенденцією розвитку вокально-
хорової культури є явище хорової театралізації, 
що активізує увагу та інтерес глядацької аудиторії 
до хорового мистецтва. Наразі проблема форму-
вання і становлення вокально-сценічної майстер-
ності вихованця хорового колективу засобами 
хорової театралізації залишається поза увагою 
науковців, педагогів та визначних діячів театраль-
ного і музичного мистецтва. Саме тому обрана 
проблематика потребує ретельного дослідження. 

Аналіз досліджень. Сучасне мистецтвознав-
ство має суттєві надбання в аспекті дослідження 
вокально-сценічної майстерності та театралізації 
хорової музики. Поняття «сценічна майстер-
ність» та «вокально-сценічна майстерність» 
стали об’єктами вивчення науковців О. Мань-
ковської (Маньковська, 2019: 161–167), З. Стука-
ленко, Е. Абдулліна (Стукаленко, 2018: 175–179), 
Г. Падалки (Кошкарева, 2007: 34), О. Рудницької 
(Мостова, 2000: 176–183), В. Федоришина (Кире-
ева, 2010: 252) та інших.

Поняття «хорового театру» як унікального 
явища в сучасній музичній культурі увійшло до 
кола наукових інтересів українських та росій-
ських вчених. У російській науковій літературі 
дослідники розглядають явище «хорового теа-
тру» в аспекті його формування та функціону-
вання (Овчинникова, 2009: 178), (Кошкарева, 
2007: 34), (Ромашкова, 2006: 21), (Супруненко, 

2008: 226–234). Дослідниця Н. Кірєєва визна-
чає «хоровий театр» як засіб комунікації (Кире-
ева, 2010: 252), а українська вчена Ю. Мос-
това – як метод художньої інтерпретації (Мостова, 
2000: 176–183). К. Станіславська розглядає хоро-
вий театр як мистецько-видовищну форму (Ста-
ніславська, ІР). Л. Ісаєва та І. Курченко хоровий 
театр досліджують в системі педагогічної прак-
тики студентів (Исаева, 2003: 82–86). В україн-
ській музикознавчій літературі явище хорового 
театру розглядається в роботах Л. Байди (Байда, 
2010: 3–9), Н. Михайлової (Михайлова, 2012: 17), 
К. Станіславської (Станіславська, ІР). Науковці 
у своїх працях розкрили різні аспекти появи й 
існування цього жанру, пов’язаного з творчістю 
Б. Лятошинського, І. Шамо, Л. Дичко, М. Ско-
рика, Є. Станковича, А. Гайденко, В. Зубицького 
та інших. 

У контексті розвитку музичної культури явище 
хорової театралізації досліджують у своїх нау-
кових розвідках Н. Калашнікова (Калашникова, 
2009: 38–41), Т. Овчиннікова (Овчинникова, 
2009: 178), А. Редько та Г. Супруненко (Супру-
ненко, 2008: 226–234). Особливості хорової теа-
тралізації аналізуються з позиції розгляду катего-
рій хорової музики вченими Н. Кошкарьовою та 
Л. Серганюк (Кошкарева, 2007: 34). Дослідники 
В. Генін, І. Глазова, І. Кривицька та А. Прозоров-
ська явище хорової театралізації окреслюють в 
аспекті розповіді про хорові колективи, що прак-
тикують у цій сфері (Мостова, 2000: 176–183). 
Проте на сьогоднішній день явище хорової театра-
лізації як засіб розвитку вокально-сценічної май-
стерності артистів дитячих хорових колективів не 
висвітлено в науково-методичній літературі, що 
спонукає до вивчення зазначеного аспекту.

Мета дослідження полягає в обґрунтуванні 
педагогічного потенціалу феномена хорової теа-
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тралізації та в узагальненні її навчально-виховних 
функцій в процесі розвитку вокально-сценічної 
майстерності вихованця дитячого хорового колек-
тиву. 

Виклад основного матеріалу. В сучасному 
освітньому просторі України особливого значення 
набувають дисципліни художньо-естетичного 
напряму, що мають величезний духовно-творчий 
потенціал і надають особистий досвід культури 
спілкування та співпраці у різних видах діяль-
ності, самовираження у творчих видах діяльності. 
Науково доведено, що музично-естетичне вихо-
вання впливає не лише на емоційно-естетичний 
розвиток особистості дитини, а й на розумовий 
та фізичний. В Україні надзвичайно велику увагу 
приділяють дитячому хоровому співу, тому що 
всебічний, гармонійний розвиток людини май-
бутнього, її моральне обличчя, культура залежать 
від художньо-естетичного виховання і, зокрема, 
музичного. 

Одним із ключових завдань сучасної вокально-
хорової освіти є підготовка майбутніх співаків до 
концертної діяльності, яка полягає в поєднанні 
вокально-виконавської та вокально-педагогічної 
роботи і висуває до вихованця дитячого хорового 
колективу вимоги щодо володіння вокально-тех-
нічними навичками, розуміння сутності хорового 
виконавства, опанування сценічної майстерності. 
Публічний концертний виступ є невід’ємним 
складником виконавської діяльності хорового 
колективу, найважливішим, завершальним етапом 
підготовки артистів хору, «...коли відбувається 
творче поєднання композитора, художника-інтер-
претатора і слухача, коли народжується Музика» 
(Григорьев, 2006: 9). Концертна діяльність є 
одним зі стимулів творчого росту та становлення 
вокально-сценічної майстерності артиста хору і 
колективу загалом. Саме завдяки досвіду концерт-
них виступів у співаків хору відбувається форму-
вання вокально-сценічної компетентності, одним 
зі складників якої є здатність до сценічного пере-
втілення в процесі створення сценічного образу. 
Підготовка майбутніх співаків до вокально-сце-
нічної діяльності є важливим і малодослідженим 
аспектом виховання артиста дитячого хору. 

В умовах професійної підготовки співаків дитя-
чого хору одне з чільних місць посідає проблема 
формування вокально-сценічної культури та її 
головного складника – вокально-сценічної май-
стерності. В сучасній науково-педагогічній літе-
ратурі існує безліч різних поглядів на визначення 
понять «сценічна майстерність» та «вокально-
сценічна майстерність» (О. Маньковська, 
З. Стукаленко. Е. Абдуллін, Г. Падалка, О. Руд-

ницька, В. Федоришин та інші). За твердженням 
О. Маньковської, сценічна майстерність – це 
«комплексне багаторівневе та структурне утво-
рення, яке охоплює фізіо-психологічні аспекти 
особистості й формується в процесі професійної 
підготовки» (Маньковська, 2019: 161). На думку 
З. Стукаленко, сценічна майстерність є якістю 
особистості, яка формується в процесі професій-
ної підготовки та виконавської діяльності, прояв-
ляється як вищий рівень засвоєних вмінь, гнучких 
навичок та інтерпретаторської здатності (Стука-
ленко, 2018: 177). Е. Абдуллін вважає, що сут-
ність поняття «вокально-сценічна майстерність» 
полягає в тому, що «сценічна майстерність – це 
професійна якість особистості, яка проявляється 
в художньо-комунікативній, музично-виконав-
ській і художньо-організаторській діяльності та 
насичує художньо-пізнавальні процеси емоційно-
образною сферою, яка стимулює творчі здібності 
особистості» (Мережко, 2012: 243). Сформова-
ність такої майстерності відіграє важливу роль у 
становленні особистості співака хору, розкриває 
його творчий потенціал, багато в чому визначає 
можливість подальшої професійної самореалі-
зації та успіх майбутнього концертно-творчого 
життя, шкільної та позашкільної вокально-сце-
нічної діяльності.

Осучаснення архаїки акцентує генезу хору, 
який є «театром колективного музично-інтона-
ційного висловлювання» (Казачков, 1998: 38). 
За своєю природою мистецтву хорового співу, в 
основі якого лежить колективна художньо-творча 
комунікація, властиве прагнення до театралізації. 
Як зазначає Н. Бекетова, театралізація закладена в 
самій естетиці хорового співу, генетичній схиль-
ності до театральності. Загалом естетика хорового 
співу тісно пов’язана з сутністю видовища. Це 
знаходить вияв у розважальній функції вокально-
хорового мистецтва. Коріння цього явища сягає 
давньогрецького театру з його мистецьким син-
кретизмом, а на вітчизняному ґрунті важливою 
передумовою виникнення хорового театру стала 
фольклорна традиція синтезу співу та руху. 

Пошук нових форм хорового виконавства у 
60-ті рр. XX ст. сприяв оновленню системи засобів 
музичної виразності – композитори збагачували 
звучання творів неповторними сонористичними 
ефектами (кластерами, шепотінням, глісандо, зву-
козображальністю, оплесками, стукотом тощо), 
які посилювали видовищність хорового виступу 
у сприйнятті глядача. Для більшого ефекту до 
співу долучали елементи зовнішньої театралізації 
(в Україні – у творах Б. Лятошинського, І. Шамо, 
Л. Дичко, Є. Станковича, А. Гайденка, В. Зубиць-
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кого тощо). Зближенням хорової музики і драма-
тичного театру характеризуються 70-ті рр. ХХ ст., 
коли з’являється низка театральних постановок, 
невід’ємною частиною яких стає хорова музика. 
Результатом взаємодії двох культур (театральної 
та хорової) стала можливість існування одного й 
того ж твору у двох різних жанрових іпостасях – 
театральній і концертній. Як усталений феномен 
хоровий театр виникає в 90-ті рр. ХХ ст. і відзнача-
ється пошуком нових засобів виразності та жанрів.

Демократична спрямованість сучасної есте-
тики, пошук нових співвідношень між словом, 
музикою, драмою і пластикою та запровадження 
нових форм спілкування артиста з глядачем зумо-
вили появу хорового театру – сучасного напряму 
академічного хорового мистецтва, в основі якого 
лежить синтез хорового співу та театрально-сце-
нічного дійства, де кожен учасник одночасно є 
співаком, пластичним артистом і драматичним 
актором.

Як зазначає Н. Калашнікова, розвитку хоро-
вого театру сприяли чотири фактори з історії 
музики: 

– розвиток оперного жанру;
– наявність «проміжних» форм (ансамблі пісні 

й танцю, народні хори);
– поява у творчості композиторів ХХ ст. 

(зокрема, І. Стравінського, К. Орфа) синтетичних 
жанрів, в яких хор став одним із учасників дій-
ства; 

– розвиток такої форми виконавства, як камер-
ний хор із новими принципами просторової дра-
матургії хорової музики (Калашникова, 2009: 39).

Становлення і розвиток хорового театру 
сприяють залученню тих компонентів, які наявні 
в інших сценічних жанрах. С. Іригіна відзначає, 
що хоровий театр включає сценічну дію, деко-
рації, освітлення та реквізити. «Хоровий театр 
як синтез хорового співу та сценічного втілення 
музики передбачає не лише залучення співаць-
ких та акторських засобів, а й режисерську 
участь, адже у виразному комплексі хорового 
театру поєднані спів і пластика, сценічний рух 
і хореографія, драматична майстерність, гра на 
різних інструментах, ігрові моменти, звукові та 
світлові ефекти, костюми чи окремі аксесуари, 
декорації та реквізит. Хоровий театр відкриває 
можливості і для нових акустичних прийомів: 
сценічний рух виконавців обумовлює рух дже-
рел звуку, стереофонічні, антифонні ефекти» 
(Іригіна, 2017: 68). 

К. Станіславська виокремила специфічні риси 
хорового театру, порівняно з традиційним хоро-
вим колективом, що наведені в табл. 1 (Станіслав-
ська, ІР).

Окреслимо основні характерні ознаки хоро-
вого театру. 

Перша ознака – індивідуально-колективний вид 
творчості, де артист хору є одночасно солістом 
та частиною хорового колективу. Кожен співак 
хорового колективу є творчою індивідуальністю, 
яка проявляється не тільки у вокальній майстер-
ності, а ще й у мистецтві творчого перевтілення 
та сценічної пластики. Диригент-хормейстер як 
лідер так званого ансамблю солістів водночас ще 
є і режисером-балетмейстером, який працює над 

Таблиця 1
Порівняльна таблиця ознак традиційного хорового колективу та хорового театру

Традиційний хоровий колектив Хоровий театр
Численний виконавський колектив Хор як ансамбль солістів
Співаки Співаки, актори, танцюристи
Диригент-хормейстер Диригент-хормейстер, режисер-балетмейстер
Слухачі Слухачі, глядачі
Традиційне використання простору сцени Нетрадиційне освоєння сценічного простору та 

глядацької зали
Статичність, нерухливість Динамічність, рухливість, сценічна дія
Односпрямована комунікація
(хор → слухач!)

Залучення слухачів до сценічного дійства, 
двоспрямована комунікація
(хор↔ слухач!)

Основні виразні компоненти твору: музика і текст Основні виразні компоненти твору: музика, текст і 
сценічна дія

Розкриття образу через музичну драматургію Розкриття образу через музичну та сценічну 
драматургію

Слухове сприйняття Візуально-слухове сприйняття
Споглядальність Видовищність
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розкриттям ідейно-образного змісту хорової ком-
позиції за допомогою сценічної драматургії. 

Другою характерною ознакою хорового теа-
тру є видовищність, яка досягається за допомо-
гою ефектного сценічного дійства, рухливості та 
динамічності хорового колективу, яскравого емо-
ційного впливу та творчої комунікації з глядачами. 
Загалом естетика хорового співу тісно пов’язана 
з сутністю видовища. Важливим фактором, який 
виступає за активне впровадження елементів теа-
тралізації в хорове виконавство, є те, що завдяки 
широким можливостям збагачення зорових і слу-
хових асоціацій, створенню емоційно глибших 
художніх виконавських концепцій посилюється 
комплексний вплив на публіку (Супруненко, 
2008: 226–234). Підвищення комунікативного 
складника під час концертного виконання дозво-
ляє перевести публіку з об’єкта впливу на суб’єкт, 
співучасника, співтворця концертної дії.

Виокремимо різновиди хорового театру:
– хорова вистава; 
– театралізований «збірний» хоровий концерт; 
– хорова театралізація; 
– сценізація.
Ці явища активно розвиваються в сучасному 

українському вокально-хоровому мистецтві. Їхні 
прояви різноманітні та залежать від творчих 
інтерпретацій композиторів і виконавців, які звер-
таються до вокально-хорового жанру – новітнього 
музично-театрального виду творчості. 

XXI століття є «епохою змін», для якої харак-
терне генерування та реалізація нових творчих 
ідей і проєктів. У вокально-хоровому мистецтві 
наразі відбувається переосмислення концертно-
сценічної діяльності. Театралізовані виступи 
хорових колективів набувають поширення в 
мистецькому просторі України. Простежується 
тенденція проникнення театрального мистецтва, 
яке містить елементи акторської майстерності, у 
вокально-сценічну діяльність дитячих хорових 
колективів. Хор позбавляється академічної ста-
тики завдяки можливості заповнювати сценічний 
простір хореографічними постановками. Хорова 
театралізація як один із різновидів хорового теа-
тру дозволяє модернізувати академічне виконав-
ство, динамізувати сценічну діяльність хору та ще 
більше привернути увагу глядацької аудиторії до 
хорового мистецтва. 

В умовах сучасного суспільного розвитку 
яскраво проявляються тенденції активного просу-
вання масової культури з її видовищністю, яскра-
вою розважальністю, використанням технічних 
досягнень. В межах класичної музичної культури, 
зокрема вокально-хорової, активізація видовищ-

ного початку повинна бути спрямована не на 
порожню розважальність, а на створення «зміс-
товного, серйозного» видовища, яке приводить 
виконавців і слухачів до духовного катарсису. 
Отже, хорова театралізація – актуальна та про-
гресивна тенденція розвитку вокально-хорового 
виконавства (Байда, 2010: 3–9).

Велика кількість професійних хорових колек-
тивів включає до свого репертуару твори, які 
супроводжуються театральними діями і жестами. 
Існує низка творів українських композиторів-ака-
демістів, розрахованих на театралізовані хорові 
форми, зокрема, хорова фольк-опера І. Шамо 
«Ятранські ігри» та фольк-опера Є. Станковича 
«Коли цвіте папороть». Загалом відзначимо, що 
запровадження подібних форм поступово стає 
ознакою сьогодення, адже театралізація поширю-
ється навіть в суто інструментальному виконав-
стві, задовольняючи глядацькі запити. 

Під час вибору хорового твору, що включає 
можливості використання елементів театраліза-
ції, диригент-хормейстер орієнтується на певний 
репертуар, представлений у вокально-хоровій 
літературі. Причому до репертуарного списку 
можуть увійти твори, в яких хорова театралізація 
визначена творчим задумом композитора. Так, 
елементи театральності, на думку Н. Кірєєвої, 
закладені композитором у музичний текст, перед-
бачають використання особливих форм комуніка-
ції зі слухацькою аудиторією (Киреева, 2010: 252). 
Авторський задум побудови композиції, драма-
тургії спочатку пов’язаний зі сценічним рішенням 
розкриття художнього образу. Згідно з О. Соколо-
вим хоровий театр, хорова театралізація, поєдну-
ючи музичне слово і сценічне дійство, синхронно 
впливаючи один на одного, синтезуються в новий 
художній текст та переходять в нову інтегральну 
якість (Соколов, 1983: 192). У хорових творах, в 
яких композитор не передбачав театралізацію, 
версія сценічного прочитання продумується і 
здійснюється диригентом-хормейстером та співа-
ками хору, які є разом із авторами «співтворцями» 
музично-сценічного образу.

Як зазначає Г. Супруненко, залежно від ідейно-
образного змісту твору, засобів музичної вираз-
ності у практиці хорового виконавства виділяють 
два основних напрями хорової театралізації: теа-
тралізація зображальна і персоніфікована. Зобра-
жальність частіше пов’язується з акцентуацією 
образності руху, рухово-моторного початку, який 
втілює саму дію (Супруненко, 2008: 226–234). 
Персоніфікація пов’язана з усвідомленням учас-
никами хорового колективу себе певними гру-
пами персонажів. При цьому хоровий колек-
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тив перетворюється на персоніфікований хор, 
своєрідне ціле, в якому всі співаки можуть або 
об’єднуватися в єдину творчу дію в емоційному 
пориві, або диференціюватися на різні рольові 
групи залежно від сюжетної драматургії, закладе-
ної в сюжетно-образному змісті хорового твору. 
Засоби виразності хорового виконавства є голо-
вними носіями інформації, що визначає сценічне 
втілення характерів персонажів, їхніх переживань 
(Супруненко, 2008: 226–234).

Елементи театралізації хорової музики скла-
даються з засобів інших видів мистецтв, що за 
технічними та художніми ознаками можуть бути 
прийнятними для сфери музичної образності. 
Згідно з дослідженням Ю. Мостової до них нале-
жать:

– фонові – живопис, скульптура, декорації, 
театральна атрибутика, костюми, світлове оформ-
лення, слайд-фільми, світложивопис, звучання 
різних інструментів;

– мізансценічні – нетрадиційне розташування 
хору загалом та окремими групами, постановка 
різноманітних ансамблів і мізансцен, рухи хорис-
тів без пересування по сцені та рух виконавців із 
використанням сценічного простору і концертної 
зали;

– акторські – встановлення емоційного 
взаємозв’язку та творчого контакту між виконав-
цями і глядачами за допомогою залучення гля-
дацької зали до художнього простору співучасті, 
за допомогою міміки, пластики, рухів, акторської 
гри хористів та інших виконавців, зокрема танцю-
ристів (Мостова, 2000: 176–183). 

«Звернення до театралізації в сучасній худож-
ній культурі багато в чому зумовлено тенден-
цією міжвидового, а також між- та середжан-
рового синтезу. В такий спосіб розвиваються 
нові, синтетичні в своїх можливостях форми, 
стираються різкі межі у сферах виконавства, які 
академічно відокремилися» (Іригіна, 2017: 67). 
Інакше кажучи, хорова театралізація – це «осо-
бливе явище художньої культури, основою якого є 
використання у створенні і розумінні художнього 
образу різних видів мистецтва» (Супруненко, 
2008: 229).

Отже, поняття «хорова театралізація» можна 
тлумачити як органічне включення в хорове вико-
нання елементів театралізації (акторської май-
стерності, художнього руху, хореографії, пан-
томіми, використання можливостей організації 
сценічного простору), що дозволяють на основі 
гармонійного синтезу вокально-хорових вико-
навських засобів виразності та образотворчості і 
засобів театрального мистецтва створювати ори-

гінальне прочитання та втілення художньо-образ-
ного змісту музичного твору. При цьому, викорис-
товуючи поєднання аудіо- та візуальних засобів 
втілення виконавської концепції, можна посилити 
емоційний вплив на слухачів, залучаючи їх до 
процесу колективної співтворчості.

Сучасні тенденції розвитку вокально-хоро-
вого мистецтва дають підстави констатувати факт 
активного залучення драматургії та театралізації 
до постановки й репрезентації хорових компози-
цій. Вокально-хорова майстерність почала тісно 
переплітатися з акторською, а видовищність стала 
запорукою успішної презентації вокально-хорової 
композиції глядацькій аудиторії.

Розвиток вокально-сценічної майстерності у 
співаків дитячого хорового колективу за своєю 
структурою є багатогранним процесом і має свою 
специфіку. Основним завданням хормейстера є 
виховання в майбутнього артиста хору високої 
музично-виконавської культури, одним із ключо-
вих компонентів якої є вокально-сценічна май-
стерність.

Необхідною умовою розвитку вокально-сце-
нічної майстерності майбутнього артиста хоро-
вого колективу є систематична та цілеспрямована 
робота хормейстера зі співаками дитячого хору 
над удосконаленням вокально-хорової техніки, 
художнім втіленням емоційно-образного змісту 
твору з метою наближення його до концертного 
виконання.

Видатний співак О. Мишуга висловлювався 
так: «Не намагайся дивувати – намагайся зачару-
вати! Річ не в тому, щоб «ухопити» ноту, а в тому, 
щоб торкнутися душі слухача. Не повинно бути 
слова без змісту і звука без значення, адже думка 
невід’ємна від емоцій» (Мережко, 2012: 112). 
Вищезазначене є запорукою успішного виконання 
вокально-хорових творів. Важливою умовою в 
процесі підготовки майбутнього артиста хору до 
концертної діяльності є поетапна систематична 
робота диригента з колективом, яка спрямована 
на формування та розвиток майстерності теа-
трально-хорових виступів. 

Отже, одним із засобів сучасної вокально-
сценічної культури хорових колективів є хорова 
театралізація. Втім, у галузі початкової музич-
ної освіти дітей хорова театралізація, порівняно 
з іншими видами діяльності, видається менш 
дослідженим напрямом. Незважаючи на це, ефек-
тивність театралізації очевидна, про що свідчать 
численні психолого-педагогічні розвідки (Л. Боч-
карьова, О. Малахової, О. Головащенко, Н. Кірєє-
вої, Г. Ципіної та інших). Вона істотно впливає на 
розвиток у дітей артистизму, образного мислення, 
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творчої фантазії, пластики сценічного руху, дозво-
ляє позбавитися від скутості, непотрібних комп-
лексів та сором’язливості.

У вітчизняній системі мистецької освіти 
сьогодні, як ніколи, актуальне освоєння нових 
педагогічних форм і методів навчання та вихо-
вання майбутніх артистів хорового колективу. 
Українська вокально-хорова школа здавна сла-
виться високим рівнем педагогічної майстер-
ності, опорою на класичні традиції у вихо-
ванні співаків та відкритістю до нових методик 
викладання, інноваційних прийомів форму-
вання вокально-сценічної майстерності артис-
тів хору. «Професійне виховання музикантів у 
наш час не може існувати без знань та застосу-
вання теоретичних і практичних досліджень у 
галузі театральних систем та різних напрямів 
окремих театральних шкіл... Зокрема, великий 
інтерес викликає педагогічний потенціал хоро-
вого театру» (Іригіна, 2017: 67). 

Включення театралізації до хорового виконав-
ства є, з одного боку, відображенням характерних 
тенденцій у розвитку сучасної музичної культури, 
зокрема музичного виконавства, а з іншого боку – 
важливим складником поліхудожнього підходу до 
музичного виховання артистів дитячого хорового 
колективу. Водночас, незважаючи на актуальність 
включення елементів театралізації до різних видів 
музично-виконавської діяльності, зокрема хоро-
вого співу, в практиці музичної освіти існують 
певні протиріччя: між значущістю і недостатньою 
розробкою методичних аспектів впровадження 
інтегрованого поліхудожнього підходу в дитяче 
хорове виконавство; між потребою у включенні 
хорової театралізації до процесу музичної освіти і 
слабкою реалізацією її розвивального потенціалу 
в роботі з хоровими колективами.

Єдність вокального мистецтва, елементів хоре-
ографії та акторської майстерності сприяє розви-
тку особистості вихованців вокально-хорових 
колективів, формуванню їх навичок та вмінь, роз-
витку таланту. З огляду на це інтеграція видів мис-
тецтв у навчальну програму дитячого вокально-
хорового колективу є актуальною необхідністю. 
Елементи хореографічного мистецтва станов-
лять основу для пластичної імпровізації співака 
під час концертного виступу. Основи сценічного 
руху та акторської майстерності формують вміння 
створювати художньо-емоційний образ вокально-
хорового твору, вибудовувати психолого-емоцій-
ний зв’язок із глядачем. Професійне поєднання 
всіх компонентів створює яскравий незабутній 
сценічний образ колективу та всього концертного 
дійства, котрий як естетична категорія є особли-

вою специфічною формою відображення дій-
сності засобами мистецтва. 

Театральна музична діяльність дає можливість 
розвивати у співаків хору такі риси, як ініціатив-
ність, розкутість, впевненість у власних силах, що 
надзвичайно важливі для становлення й утвер-
дження особистості артиста хору, для досягнення 
ним професійних успіхів, адже театральна діяль-
ність – це «…особливий шлях виховання, що при-
зводить до вміння доходити до ладу в будь-якій 
сфері життя: без застою, сором’язливості, інерт-
ності» (Іригіна, 2017: 31).

Феномен хорової театралізації з позицій 
виявлення її педагогічного потенціалу в розвитку 
дитячого хорового виконавства можна розглядати 
за такими аспектами:

– як вид художньо-творчої, музичної діяль-
ності. Хорова театралізація має великий вплив 
на розвиток особистості як учасника музично-
виконавського процесу, так і слухача під час 
сприйняття ним звуко-візуальної інформації, яка 
передається музично-виконавськими засобами 
ідейно-образного змісту музичного твору, збага-
чуючи інтелектуальну й емоційну сфери;

– як форма колективної музичної діяльності, 
що має великий комунікативний потенціал. Згідно 
з дослідженнями Т. Богданової та Л. Пічугіної у 
процесі художньо-творчої взаємодії відбувається 
активний розвиток вербальної і невербальної між-
особистісної комунікації, пізнання та сприймання 
не лише самого себе, а й позицій і можливостей 
інших учасників колективної співтворчості (Кире-
ева, 2010: 134). При цьому на перший план вихо-
дить суб’єктно-суб’єктна комунікація. Ця уста-
новка сприяє розвитку такої важливої соціальної 
якості особистості, як толерантність;

– як засіб музичного виконання. Хорова театра-
лізація є оптимальним засобом доведення до слу-
хачів результатів глибокого прочитання й яскра-
вої реалізації художньо-образного змісту твору 
завдяки спільним зусиллям диригента і хорового 
колективу, причому засобом, що підсилює емоцій-
ний вплив через збагачення слухового сприйняття 
візуальними асоціаціями;

– як ефективний засіб музичного виховання 
майбутніх артистів хорового колективу. Завдяки 
театральній педагогіці у співаків яскравіше роз-
вивається артистизм, акторська майстерність, 
творча фантазія, емоційність, сценічна пластика, 
координація рухів, взаємодія з іншими учасни-
ками колективу. 

Головною метою керівника дитячого хоро-
вого колективу є пробудження в дітей інтересу до 
вокально-хорового мистецтва. Диригент-хормей-

Величко-Соломенник З. Хорова театралізація як засіб розвитку вокально-сценічної майстерності...
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стер має зацікавити і викликати потяг до хорового 
співу в кожного співака хору. Д. Кабалевський 
зазначав, що основним завданням педагога-музи-
канта є виховання музичної культури, пробу-
дження зацікавленості, «зараження» любов’ю до 
музичного мистецтва. Це можливо лише в про-
цесі активного творчого спілкування з музикою, 
побудови хорових занять на основі поліхудож-
нього підходу, використання інтерактивних освіт-
ніх технологій, серед яких перспективною можна 
назвати хорову театралізацію (Мостова, 2003: 20).

Специфіка хорової театралізації, а саме: ігрова 
природа театральної дії, синтез багатьох видів 
мистецтв, колективний характер творчості, дозво-
ляє успішно використовувати її в освітньому про-
цесі вихованця дитячого хору. Основою театралі-
зації є гра як особливе бачення світу, коли дитина 
програє, «приміряє» ще незнайомі їй ролі, і це 
робить гру могутнім засобом соціалізації дитини, 
залучення до норм та цінностей суспільства. За 
свідомого ставлення гра сприяє самооновленню, 
самовдосконаленню, переборенню внутрішнього 
конфлікту (Выготский, 1967: 93). У грі дитина 
збагачує, поглиблює власну особистість (Рубинш-
тейн, 1989: 486).

Найкращого виховного ефекту в роботі зі спі-
ваками-початківцями, на думку В. Верховинця, 
можна досягти за допомогою комплексного вико-
ристання елементів музичного, хореографічного 
і драматичного мистецтв, які поєднуються в теа-
тралізованих іграх (Маньковська, 2019: 164–167). 
Такий ефект досягається завдяки їхнім основним 
навчально-виховним функціям:

– оздоровчій (зміцнення дитячого організму); 
– мотиваційній (стимулювання дитячої ініціа-

тиви, фантазії, творчості);
– розвивальній (розвиток інтелектуальних 

здібностей та якостей, волі, емоцій, навчальних 
інтересів і здатностей); 

– естетичній (отримання естетичних почуттів, 
сприйняття); 

– виховній (виховання самостійності, дієвої 
рішучості, утвердження товариських взаємин у 
колективі, реалізація потреби у співробітництві); 

– формувальній (формування вмінь самокон-
тролю й саморегуляції);

– функції психологічної корекції (здійснення 
психотерапевтичного впливу

на дитину через позитивні емоції).
Особливе місце театралізація посідає в системі 

елементарного музикування педагога-музиканта 
К. Орфа. На його думку, театралізація, що є одно-
часно результатом і методом освітньої діяльності, 
створена для того, щоб стимулювати колек-

тивну музичну творчість вихованців (Леонтьева, 
1984: 33).

У цьому випадку основними особливостями є:
– використання звучання слів;
– використання співу і жесту;
– використання танцювально-ритмічних та 

інструментальних дій.
Завдяки неподільності засобів художнього 

вираження театралізація одночасно може бути і 
процесом спільного творчого пошуку, і проце-
сом дослідження художньо-творчої діяльності, а 
також сприяти розвитку, вихованню та набуттю 
знань і вмінь. Інакше кажучи, театралізація – це 
важливий засіб організації художньо-педагогіч-
ного процесу. 

На думку М. Кагана, для розвитку художньої 
культури особистості здобувачів необхідні певні 
компоненти, об’єднані в театралізації. А саме:

– спів, що виражає взаємодію та єдність 
почуття і думки;

– акторська гра, що виражає зв’язок та опосе-
редкування думки;

– танець, що виражає єдність переживання й 
уявлення (Киреева, 2010: 252).

У театралізації ці компоненти, об’єднані в єди-
ний художній образ, сприяють формуванню уяв-
лення про способи і засоби вираження образу в 
різних видах мистецтва.

В. Сухомлинський розглядав театралізацію як 
засіб розвитку емоційно-почуттєвої сфери учнів, 
оскільки діти вживаються у внутрішній світ 
персонажів, яких зображують (Сухомлинський, 
1988: 252).

Таким чином, можна дійти висновку, що 
навчально-виховні можливості театралізації як 
особливого виду творчості у формуванні худож-
ньо-естетичних якостей особистості співака хору 
закладені: 

– у механізмах створення художньо-театраль-
ного образу (розвитку творчого бачення, виро-
бленні творчого ставлення, розкритті образу в 
сценічній грі); 

– у впливі на особистість комплексу видів 
мистецтв (художнього слова, музики, образотвор-
чості, художнього освітлення, хореографії, панто-
міми тощо); 

– у колективному характері творчості.
Включення до виконавського процесу еле-

ментів театралізації ставить диригента-хормей-
стера, керівника хорового колективу в нові умови, 
за яких він виконує функції не лише диригента, 
а й режисера-постановника музично-сценічної 
дії. Під час розробки концепції сценічного вті-
лення музично-образного змісту керівник хоро-
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вого колективу, як зазначає Н. Бекетова, повинен 
враховувати не тільки стильові та драматургічні 
особливості твору, а й можливість їх реалізації 
в хоровому виконанні: необхідність досягнення 
чистоти ладу, ансамблевого звучання, на які може 
вплинути невдалий вибір розміщення хорових 
партій у сценічному просторі, сценічних рухів, 
що ускладнюють вокальне виконання (Михай-
лова, 2012: 17).

Хорова театралізація висуває високі вимоги і 
до вихованців хорового колективу. Вони повинні 
володіти не тільки вокально-хоровими виконав-
ськими навичками, а й елементами акторської 
майстерності: темброво-інтонаційними, дина-
мічними нюансами, які закладені у виражальних 
засобах хорового виконавства; виразною мімікою 
і пластикою; синхронним, точно вивіреним вико-
нанням сценічних рухів; відпрацьованою чіткою 
координацією вокального виконання та руху. Всі 
зазначені аспекти вимагають значної різноплано-
вої роботи художнього керівника з дитячим хоро-
вим колективом. Нові тенденції в хоровому вико-
навстві актуалізують пошук нових підходів до 
підготовки майбутніх артистів вокально-хорових 
колективів. 

У процес підготовки майбутніх артистів хору 
доцільним є введення такого напряму, як «теа-
тральна педагогіка». У сучасних наукових дослі-
дженнях театральна педагогіка розглядається як 
шлях (або методики) формування особистості 
в навчальному процесі через сценічні засоби та 
дії. Театральна педагогіка сприяє формуванню 
творчих, когнітивних здібностей, креативності, 
винахідливості, спостережливості, фантазії, уяви; 
розвиває пам’ять, підвищує рівень уваги; фор-
мує вміння налаштовуватися на творчий процес, 
керувати емоціями, волею, почуттями; навчає 
досконало володіти власним психофізіологічним 
апаратом як інструментом впливу на людей. Усі ці 
якості необхідні для формування творчої особис-
тості інформаційної доби. Зокрема, театральна 
педагогіка є ефективним засобом розвитку сце-
нічної майстерності вихованців хорового колек-
тиву, їхньої техніки сценічного перевтілення. Цей 

феномен дозволяє полегшити подальшу профе-
сійну діяльність у хоровому колективі та сприяє 
всебічному розвитку виконавців-хористів. 

Висновки. Екстраполяція положень наукових 
досліджень в галузях мистецтвознавства та педа-
гогічної психології, вокально-сценічний досвід 
діяльності хорових колективів України дають 
змогу обґрунтувати культурний феномен хоро-
вої театралізації як одного з різновидів хорового 
театру. Хорова театралізація – сучасний напрям 
вокально-хорового мистецтва, засіб вокально-
сценічної культури хорових колективів України. 
В основі хорової театралізації лежить гармоній-
ний синтез вокально-хорового виконавства та еле-
ментів театрального й образотворчого мистецтв. 
Явище хорової театралізації дозволяє модерні-
зувати основні принципи академічного хоро-
вого виконавства, динамізувати сценічну діяль-
ність хору, створювати оригінальне прочитання 
і втілення художньо-образного змісту музичного 
твору, посилити емоційний вплив на слухачів, 
залучаючи їх до процесу колективної співтвор-
чості. 

Новітні тенденції розвитку вокально-хорового 
виконавства актуалізують запровадження іннова-
ційних методів і підходів до підготовки майбут-
ніх артистів хорових колективів. Феномен хорової 
театралізації містить у собі потужний педагогіч-
ний потенціал із багатоаспектними навчально-
виховними можливостями формування та розви-
тку компетентностей майбутніх артистів дитячого 
хорового колективу. Актуальним і перспективним 
напрямом становлення особистості артиста сучас-
ного вокально-хорового колективу є театральна 
педагогіка – ефективний засіб формування сце-
нічної майстерності вихованців вокально-хоро-
вого колективу. 

Перспективи подальших розвідок у цьому 
напрямі будуть спрямовані на вивчення специфіки 
формування та становлення вокально-сценічної 
майстерності артиста дитячого хорового колек-
тиву засобами хорової театралізації на прикладі 
вокально-сценічного досвіду діяльності хорових 
колективів України. 
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