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ТЕОРЕТИЧНІ ПИТАННЯ ДОСЛІДЖЕННЯ СПЕЦИФІЧНИХ ПРИЙОМІВ ГРИ 
НА ДУХОВИХ ІНСТРУМЕНТАХ

Стаття присвячена специфічним прийомам гри, котрі отримали поширення в сучасному виконавстві, на 
духових інструментах. Розвиток і вдосконалення виконавського мистецтва в другій половині ХХ – початку  
ХХІ ст. супроводжувалися активним розширенням традиційного арсеналу виражальних засобів новими або 
малопоширеними прийомами гри. Вони отримали назву «сучасні», «нетрадиційні», «нові», «специфічні», «коло-
ристичні» тощо. Їх наукова розвідка розпочалася в останні десятиріччя минулого століття й поступово набула 
ознак самостійного напряму в прикладному музикознавстві. У роботах україно- й російськомовних науковців, 
присвячених новим прийомам гри у творах сучасних композиторів, не сформована єдина, спільна термінологія. 
На початковій стадії досліджень автори підсумовували власний виконавський і педагогічний досвід і не вдавали-
ся до теоретичних узагальнень. У дисертаційних роботах українських науковців основну увагу зосереджено або 
на ґрунтовному комплексному вивченні окремого виконавського прийому (В. П. Качмарчик, І. С. Гишка), або на 
їх використанні у виконавстві на одному інструменті (В. М. Апатський, Р. А. Вовк, Д. М. Муєдінов). Нині очікує 
остаточного вирішення проблема їх систематизації, котра знаходиться в стадії становлення. 

У статті пропонується компаративний аналіз найбільш значних робіт, що присвячені вивченню сучасних 
прийомів гри на духових інструментах. На основі їх опрацювання проаналізовано сформований понятійний апа-
рат і зроблено висновок щодо доцільності використання терміна «специфічні» для позначення прийомів гри на 
духових інструментах, котрі збагатили палітру виконавських засобів у сучасній музиці. З метою створення їх 
розвиненої класифікації виокремлено параметри, що дають змогу охопити весь спектр сучасних виконавських 
прийомів і розробити відповідну типологію.
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THEORETICAL QUESTIONS OF RESEARCH OF SPECIFIC TECHNIQUES 
OF GAME ON WIND INSTRUMENTS

The article is devoted to specific performance technique, which became widespread in modern wind instruments 
performance. The development and improvement of performing arts in the second half of the XX – the beginning of the 
XXI century were accompanied by the active expansion of the traditional means of expression with new or less common 
instrumental techniques. They were called “modern”, “new”, “non-traditional”, “specific”, “colorful” etc. In the last 
decades of the past century their scientific exploration began and gradually acquired the features of an independent 
direction in applied musicology. Single, common terminology has not been formed in the researches of Ukrainian- and 
Russian-speaking scientists, which were devoted to the new methods of performance in the works of modern composers. 
At the initial stage of exploration, the researchers summarized their own performing and pedagogical experience and did 
not contain theoretical generalizations. In the dissertation researches of Ukrainian scientists the main attention is focused 
either on the thorough complex study of a separate performance technique (V. P. Kachmarchyk, I. S. Gishka), or on their 
use in performance on the one instrument (V. M. Apatsky, R. A. Wovk, D. M. Muedinov). For the present time, the issue of 
systematization is waiting for the final solution, which is in the process of formation.

The article offers the comparative analysis of the most significant works, which are devoted to the study of modern 
techniques of wind instruments performance. The condition of the formed conceptual apparatus is revealed on the basis 
of their elaboration, and the conclusion was made if it appropriate to use the term “specific” to denote the techniques 
of playing wind instruments, which enriched the palette of performing means in the modern music. In order to create 
their advanced classification, several parameters have been identified to cover the full range of modern performance 
technologies and develop an appropriate typology.

Key words: wind instruments, terminology, specific performance techniques, classification.
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Качмарик Н. Теоретичні питання дослідження специфічних прийомів гри на духових інструментах

Постановка проблеми. Сучасний репертуар 
для духових інструментів активно завойовує 
виконавську й слухацьку аудиторії, стає все більш 
об’ємним і затребуваним. Його інтерпретація на 
концертній естраді вимагає від виконавців не 
тільки високої професійної підготовки, розуміння 
стильових особливостей музики ХХ–ХХІ ст.,  
знання сучасних композиторських технік, а й 
збагачення виконавського арсеналу включенням 
нових, невідомих або малопоширених у попере-
дні епохи прийомів гри. Їх поява зумовлена доко-
рінним переглядом звуковиражальних, тембрових 
і динамічних можливостей духового інструмен-
тарію, новим підходом до технологічних основ 
виконавства. У прикладному музикознавстві 
вони отримали назву «сучасні», «специфічні» 
або «нетрадиційні», як важливий складник сучас-
ної виконавської майстерності почали осмислю-
ватися в останні десятиліття ХХ–ХХІ ст. Разом 
із тим у дослідженнях виконавства на духових 
інструментах залишається неусталеним науково-
термінологічний апарат і систематизація прийо-
мів гри, поширених у сучасній музиці, що зумо-
вило актуальність статті.  

Аналіз досліджень. Питання використання 
специфічних виконавських прийомів у творах 
для духових інструментів уперше привернули 
увагу дослідників у кінці ХХ ст. Аналіз літера-
тури, у котрій розглядаються новітні виконавські 
технології на духових інструментах, показує, що 
в більшості робіт висвітлюються емпіричні спо-
стереження авторів на основі їхнього власного 
виконавського досвіду й відсутні теоретичні уза-
гальнення (показовим прикладом такого підходу 
є методичний посібник О. В. Танцова «Новые 
приемы игры на флейте», 2011). Автори статей 
або розділів у навчальних посібниках, методич-
них підручниках і дисертаційних дослідженнях 
зосереджують увагу на поодиноких прийомах 
нетрадиційної техніки гри в контексті технології, 
історії їх використання в композиторській прак-
тиці, методики навчання тощо. Так, у підручни-
ках C. Я. Лєвіна (Левин, 1973) та Ю. П. Усова 
(Усов, 1989) епізодично згадуються лише окремі 
специфічні прийоми гри на духових інструмен-
тах, такі як перманентне дихання та гра акордів. 
Б. А. Діков, аналізуючи «специфічні прийоми зву-
ковидобування на дерев’яних духових інструмен-
тах» (Диков, 1985: 176), відносить до цієї групи як 
давно поширені у виконавській практиці засоби, 
так і маловідомі нові техніки. Спираючись на 
роботу Б. Бартолоцці (Bartolozzi, 1982), він про-
понує згрупувати виконавські прийоми згідно з 
особливостями технології їх відтворення. 

У деяких дисертаційних роботах українських 
науковців досліджуються історичні, технологічні 
та художні аспекти використання окремих специ-
фічних прийомів гри в академічному й народному 
виконавстві на конкретному інструменті. Зокрема, 
глибина вивчення перманентного видиху характе-
ризує дисертацію В. П. Качмарчика (Качмарчик, 
1995), котрий докладно аналізує історію, географію 
поширення та фізіологію одного з найдавніших 
специфічних виконавських прийомів. І. С. Гишка 
(Гишка, 2005) досліджує технологію базингу у 
виконавстві на трубі. Д. М. Муєдінов (Муєдінов, 
2017) зосередив увагу на практичному збагаченні 
техніки трубача новими прийомами гри. 

Мета статті – дослідити процес формування 
науково-термінологічного апарату й типології 
специфічних виконавських прийомів гри на духо-
вих інструментах. 

Виклад основного матеріалу. У досліджен-
нях виконавських прийомів, котрі в науковій і 
методичній літературі визначаються як «сучасні», 
«специфічні» або «нетрадиційні», відсутня одно-
стайність науковців щодо використання єдиної 
термінології для цієї дефініції. Необхідно виді-
лити декілька підходів до вибору понятійно-тер-
мінологічного апарату з метою визначення вико-
навського арсеналу прийомів гри на духових 
інструментах, що зустрічаються у творах сучас-
них композиторів. 

У посібнику В. М. Апатського (Апатский, 
2006) поряд із традиційними описано низку тех-
нічних прийомів гри на фаготі й інших духових 
інструментах, котрі автор відносить до групи 
«нових» або «нетрадиційних» виражальних засо-
бів. Зосередившись переважно на технологічних 
і методичних питаннях дослідження цієї пробле-
матики, він уникає її теоретичних аспектів та опи-
сує різноманітні технічні прийоми гри (подвійне 
staccato, portamento, glissando, frullato, язикова сур-
дина, багатозвуччя, мікрохроматика, нетрадиційні 
вібрато і трелі, шумові засоби виразності, перма-
нентне дихання) на основі багатого власного вико-
навського й педагогічного досвіду. Питання фор-
мування науково-понятійного апарату та створення 
класифікації нетрадиційних засобів виразності, 
котрі на той час отримали поширення у виконав-
стві на фаготі й загалом на духових інструментах, 
у роботах дослідника поступаються питанням тех-
нології та методики їх опанування.

У дисертації «Історія, акустична природа 
і виразні можливості аплікатури кларнета» 
Р. А. Вовк також використовує термін «нетради-
ційні засоби виразності» й присвячує їх аналізу 
четвертий розділ дослідження (Вовк, 2004: 13). 
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До них автор відносить глісандо та його різно-
види, шумові ефекти (чутне дихання або аероз-
вуки, мундштук, що звучить, прилаштування 
мундштука до нижнього коліна кларнета, вико-
ристання сурдин, клапанне піцикато, вдаряння 
долонею по бочонку, надітому на інструмент, 
губне гудіння чи дзижчання, вдування повітря 
крізь корпус інструмента), мікрохроматику, бага-
тозвуччя (акорди). Користуючись поширеною 
термінологією, дослідник зосереджує увагу на 
технологічних аспектах виконавства на кларнеті. 

Інший підхід до термінології та систематизації 
прийомів гри характеризує роботи Р. М. Бегова-
тової. У її статті «Специфические приемы игры 
в современном сольном репертуаре саксофона» 
(2011) уживається широкий спектр близьких тер-
мінів, зокрема «нові специфічні прийоми гри й і 
особливі ігрові ефекти», «нетрадиційні прийоми 
гри», «нові виконавські прийоми», «інноваційні 
техніки» (Беговатова, 2011: 1467). І хоча в заго-
ловку вказано, що темою розвідки є «специфічні 
прийоми гри», у тексті роботи використовується 
переважно лише термін «нетрадиційні прийоми», 
а решта – не більше одного-двох разів. У дисер-
таційному дослідженні (2012) російська авторка 
пояснює, що за комплексом нових прийомів гри 
закріпилася назва «специфічні», усі інші визна-
чення («нові», «сучасні», «нетрадиційні», «спе-
ціальні») нею використовуються як синонімічні 
(Беговатова, 2012: 3). У другій главі пропонується 
найпростіша систематика нових виражальних 
засобів – «специфічних прийомів гри» (Беговатова, 
2012: 15), об’єднаних у дві групи за такими кри-
теріями: засіб звукоутворення (глісандо, вібрато, 
подвійне стакато, трелі і тремоло мікротонами або 
мультифонними утвореннями, сutting tone, багато-
звуччя, мікрохроматика) і засіб звуковидобування 
(шумові й ударні ефекти, біфонія, гра зі співом, 
перманентне дихання). Кожний прийом супрово-
джується практичними рекомендаціями й ілюстра-
ціями нотних прикладів із музичної літератури.

Дослідженню термінологічного апарату та 
характеристиці специфічних особливостей і 
призначення нетрадиційних прийомів гри на 
дерев’яних духових інструментах присвячені 
публікації й дисертаційна робота І. В. Віскової 
(Вискова, 2016, 2009). Проголошуючи необхід-
ність розширення наявної термінології в умовах 
постійного оновлення виконавської практики, 
авторка вводить нові терміни: «система темб-
розвукових засобів», «темброзвукова модель», 
«темброзвукові елементи», «темброзвукові струк-
тури» тощо. І. В. Віскова пропонує класифікацію 
специфічних прийомів гри за кількома параме-

трами: спосіб звуковидобування, періодичність 
звукових коливань, їх частота, амплітуда тощо, не 
всі з яких, на наш погляд, є доцільними. 

Методичний посібник О. В. Танцова «Новые 
приемы игры на флейте» (Танцов, 2011) є показо-
вим у підході, поширеному серед музикантів-прак-
тиків, до використання термінології, створення 
систематизації тощо. Автор не з’ясовує різниці 
між близькими поняттями при визначенні специ-
фічної виконавської техніки, називаючи прийоми 
гри «засобами гри», «техніками», «ефектами зву-
ковидобування», уживаючи як взаємозамінні сино-
німи поняття «нові», «нетрадиційні», «особливі». 
Проголошуючи у вступному розділі формування 
трьох напрямів розвитку сучасного виконавства на 
флейті (мультиінтерваліка й мультифоніка, сонорні 
ефекти та нові віртуозні способи гри, зокрема вико-
нання обертонів, циркулярне дихання, розширення 
діапазону інструмента), О. В. Танцов будує мето-
дичний розділ лише з двох глав, котрі мають пре-
зентувати авторський погляд на систематизацію, 
але не відповідають заявленому у вступі принципу. 
У першій главі «Операції зі звуковисотністю» роз-
глянуто обертони, мультифоніки, глісандо, вібрато, 
чвертьтони, трелі й тремоло, а в другій главі «Спе-
ціальні ефекти» об’єднано сонорні ефекти, спів 
з одночасною грою, циркулярне дихання, гру на 
головці флейти й опанування надвисокого регістру 
(четвертої октави). 

Г. П. Марценюк у статті «Нетрадиційні та 
сучасні прийоми виконання у практиці гри на 
тромбоні» (Марценюк, 2017) аналізує такі вико-
навські прийоми гри на тромбоні, як двоголосне 
виконання (багатозвуччя); мікрохроматика (або 
мікроінтервальна техніка); базинг; педальні звуки; 
темброва різноманітність (збагачення тембру 
завдяки використанню різноманітних прийомів 
«вібрато»); колористичні ефекти (зміна тембру за 
рахунок використання різних типів сурдин) (Мар-
ценюк, 2017: 193). Поряд із поширеною терміно-
логією для визначення виконавських прийомів, 
котрі автор традиційно іменує «новими нетра-
диційними», «сучасними» або «специфічними 
виразово-виконавськими засобами гри на духо-
вих інструментах», він використовує менш поши-
рені назви – «колористичні» або «нетрадиційні та 
колористичні прийоми» (Марценюк, 2017: 198). 
І хоча в роботі проголошується, що існує «науко-
вий запит на системне осмислення проблем теорії 
і практики гри на мідних духових інструментах», 
її основу становить виконавсько-методичний ана-
ліз прийомів гри на засадах практичного досвіду.  

Одним із найбільш серйозних прикладів глибо-
кого підходу до розвідки означеної проблематики  
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можна вважати дисертаційне дослідження 
Д. М. Муєдінова «Нетрадиційні виконавські при-
йоми гри на трубі в контексті історико-художнього 
розвитку» (2017). Уперше у вітчизняній науко-
вій літературі дисертант присвячує спеціальний 
параграф «Сутність і типологічна класифікація 
нетрадиційних виконавських прийомів на трубі» 
розгляду проблеми їх систематизації. Дослідник 
аналізує сформовану в сучасній науковій літературі 
термінологію та доходить висновку, що для визна-
чення засобів «звукотворення, техніки дихання 
та інших виконавських технологій, не властивих 
акустичній природі інструмента та стилю акаде-
мічного виконання, котрий склався» (Муєдінов, 
2017: 29) найбільш доцільним є використання 
терміна «нетрадиційні прийоми гри на трубі». 
Також порівняно з попередніми спробами науков-
ців Д. М. Муєдінов розширює параметри класифі-
кації: «звук і способи або засоби його створення, 
особливості технології, середовище виникнення»  
(Муєдінов, 2017: 31). Автор вдало підкреслив 
широке трактування поняття «звук», котрий вико-
ристовується в сучасній виконавській практиці. Це 
не тільки «традиційний» музичний звук, котрий 
видобувається в різний спосіб, а й синтезовані 
музично-шумові ефекти, імітація різноманітних 
звуків природи, звуки без фіксованої висоти (шуми, 
удари тощо). У цілому запропонована Д. М. Муєді-
новим класифікація нетрадиційних прийомів гри 
на трубі містить такі види: прийоми музичного 
походження (мікроінтервали, гармонічні інтервали 
й акорди, гра на препарованому інструменті та 
використання різних пристосувань і сурдин, звуки, 
оброблені комп’ютером тощо), немузичні виконав-
ські прийоми (ударно-шумові ефекти, імітація зву-
ків природи, перманентне дихання, театралізація 
виконавського процесу). 

Висновки. Проведений аналіз використання 
науково-термінологічного й понятійного апарату в 
дослідженнях сучасного виконавства на дерев’яних 
духових інструментах дає змогу зробити висно-
вки щодо відсутності чітких визначень важливих 
понять і спільного підходу дослідників до стандар-
тизації термінології. Поширений термін «нетра-
диційні» прийоми гри набув розповсюдження як 
протиставлення до поняття «традиційні» прийоми, 
характерні для академічного виконавства євро-

пейської традиції, але він неточно відтворює сут-
ність явища, тому що багато з них є звичними для 
конкретних виконавських шкіл, представниками 
котрих вони не сприймаються як виключне явище 
(наприклад, перманентний видих у духовому вико-
навстві Близького Сходу та Індії). Також неточно 
називати їх «новими» або «сучасними» з причини 
їх поширення від часів Античності в народному 
виконавстві й в академічній традиції1. Тому серед 
уживаних термінів найбільш прийнятним, на наш 
погляд, є «специфічні прийоми гри» як такий, що 
вказує на їх своєрідність і характерність переважно 
для творів сучасних композиторів, починаючи з 
другої половини ХХ ст.

Представлені спроби систематизації специ-
фічних прийомів гри, що зустрічаються нині у 
творах, написаних для виконання в академіч-
ній традиції, не є універсальними й потребують 
подальшого вивчення, доповнення й уточнення. 
З метою створення всеохопної типології специ-
фічних прийомів гри на духових інструментах 
можна запропонувати такі параметри: розвиток 
традиційних прийомів звуковидобування шляхом: 
а) ускладнення інтонування, артикуляції, штрихів 
(мікрохроматика, флажолети, звуки крайніх регі-
стрів, глісандо, базинг); б) використання малопо-
ширених або принципово нових в академічному 
виконавстві прийомів гри (багатозвуччя, спів та 
одночасна гра, перманентний видих, шуми, slap, 
імітація звуків природи і тварин); застосування 
спеціальних додаткових пристроїв, конструкцій 
тощо (препаровані інструменти); створення нових 
сонорних ефектів на електронних духових інстру-
ментах (цифрова труба Дж. Моррісона) або за 
допомогою електронних засобів і комп’ютерних 
технологій, унаслідок чого відбувається «темб-
рова модуляція» звучання інструмента; виконання 
функцій, не передбачених акустичною природою 
інструмента і властивих іншій інструментальній 
групі, зокрема ударним інструментам, – «функці-
ональна модуляція» (удари долонями, стук кла-
панами або вентилями); залучення позамузичних 
засобів виразності, включення елементів театра-
лізації (акторська гра, пантоміма, елементи деко-
рацій, костюми, грим тощо). Розглянута пробле-
матика, на наш погляд, має широку перспективу 
подальших наукових розвідок.

1 Г. Берліоз розповідає про високу професійну майстерність 
і виконавське мистецтво німецького тромбоніста Шраде, 
котрий уміло грав три- й чотиризвучні акорди в гармоніч-
ному вигляді (Берліоз, 1967: 348–349). 
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