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META®OPUYHE OCMUCJIEHHSA OBPA3Y JIKA3Y
B POMAHI B. KOBAJIEBCBKOI'O «<EKCHEHTPHUKHN»

Cmammsi nponoHye 00 po32nsa0y JiHeBICMUYHY IHIMEPRPEMAayilo HOB020, He 00CTIONCEH020 OOCI Mamepiany, POMAHY Nolb-
cbKo2o nucbmennura B. Kosanescokoeo « Excyenmpukuy, 8 Konmekcmi inousioyanbno-agmopcokux memagop. Ilonscovra wiko-
na 0xcasy, ax i [lonbcoka wikona niakamy, € YHiKantoHUM gheHoMeHoM c8imoso2o mucmeymsa. Llenmpanvhum obpasom nagede-
HO20 MEOPY, B00HOUAC KIIOUOB0I0 CKAAA080I0 YACTHUHOIO XYOOHCHLOT KAPMUHU CEINTY ABMOPA € OXHCA3084 MY3UKA (NePesadtcHo
cgine). 06’ ekmom NiH28OKYILIMYPONOIUHO20 AHANIZY CMAE MOHOMEKCMY ANbHUL 20PU3OHIMATLHUL MEMADOPUUHULL KOHMUHY-
VM, WO € NPOYecoM po3GUMKY i mpanchopmayii memagop, aKi YyHKYIOHyI0ms y medncax 00Ho2o mexkcmy. Bin ymeoproemocs
3a805KU NOCTIO0BHOMY JIHILIHOMY 3 €OHAHHIO Memagop midxc coboro. TIponoHosana po3gioka Mae Ha Memi apeyMeHmyeamu
HeoOXIOHiCb aHanizy Memagop 32i0HO 3 I02IKO ONoGIoI, 30Kpemda, OOMPUMYIOUUCH NOPAOKY BUABIEHHS 8 MEKCMI JleKceM i3
NEPEHOCHUM 3HAYEHHAM. Y cmammi BUBHAYEHO CEMAHMUKO-KOSHIMUBHT A (DYHKYIOHATbHI 3aKOHOMIDHOCE Memagopu3ayi,
Wo cnpusioms Popmyeantio memagopuuno2o kKonmunyymy. Oxapaxmepuzoeano cneyugiixy 36 s3xie mixc memagopamu 3
00HAKOSUX Ma pi3nux cemanmuynux epyn. Kpim moeo, posxpumo ponv supasnux 3acobie Mo8U, wjo 0mouyioms memagopu,
ceped sAKux 30e6iibuio2o — 2inepbonu, napanenizmu ma nopisuanns. Ha ocnosi docniosicenns npedcmaenenux 3acodis supa-
JICEHH5L eKCNPeCcUBHOC ChOPMOBAHO BUCHOBOK U000 OOYLTbHOCIE NOULYKY U 8UBYEHHS BCIX GIOMIHKIG 3HAUEHb KOHCHO2O CIl0-
8a, Wo € yacmunoro 0y0b-saKoi cmunicmuyHoi Qieypu. B okpemux sunaoxkax npogedeHo napaieni 3 NOOIOHUMU 3HAYEHHAMU CIli6
8 VKPAIHCOKIl MOBI, WO GIOPIZHAIOMbCSA 3ANIEHCHO 8I0 SPAMAMUYHUX 0coOIUsoCcmell mici yu inuoi éepoanvhoi oounuyi. Oxpec-
JIeHO NePCHeKMuUBYy NOOATLUUUX OOCTIONCEHb MAKO20 MUMNY, 30KPeMda, 3 MEmoio NONYIAPUAYii camooymnb020 A6UWA NOTbCLKOT
KVIbmypu ma OOpedHOCmi anaizy 0ianoey i inmezpayii pisHux euoie Mucmeymsd.

Knrwouosi cnosa: inousioyanvno-agmopcoka memagopa, memapopuiruii KOHMUHYYM, 00pa3s My3uKi, 0xcas.
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METAPHORICAL UNDERSTANDING OF THE IMAGE OF JAZZ
IN THE NOVEL “ECCENTRICS” BY V. KOVALEVSKY

The article presents the linguistic interpretation of new, previously unexplored material, novel of the Polish writer
V. Kovalevski “Eccentrics”, in the context of individual author’s metaphors. Polish school of jazz, as well as Polish school
of posters, is the unique phenomenon of world art. The central image of the work, at the same time the key constituent of
author's artistic picture of the world is jazz music (mainly swing music). A monotextual horizontal metaphorical continuum,
that is the process of development and transformations of metaphors, that function within the limits of one text, became the
object of linguocultural analysis. It appears due to successive linear connection of metaphors inter se. Offered research
has for an object to argue the necessity of analysis of metaphors according to logic of story, in particular, adhering to the
order of exposure in text of lexemes with figurative meaning. The article defines the semantic-cognitive and functional
patterns of metaphorization that contribute to the formation of a metaphorical continuum. The specificity of connections
between metaphors from the same and different semantic groups is characterized. In addition, the role of expressive means
of language surrounding metaphors, among which there are mainly hyperboles, parallelisms and comparisons, is revealed.
Based on the study of the presented means of expressiveness, a conclusion was made about the advisability of searching for
and studying all shades of meanings of each word that is part of any stylistic figure. In some cases, parallels are drawn with
similar meanings of words in the Ukrainian language, which differ depending on the grammatical features of a particular
word. The prospect of further research of this type is outlined, in particular, with the aim of popularizing the original
phenomenon of Polish culture and the relevance of analyzing the dialogue and integration of different types of art.

Key words: individual author s metaphor, metaphorical continuum, image of music, jazz.
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IocTranoBka npo6iaemu. BianosinHo 10 aHTpo-
MOMETpUYHOi KOHLeNmii 3agym Metadopu — 1€
IHTEHIs cy0’e€KTa HA3BaTH YCBIAOMIIOBaHE, ajie IIe
HE OCMHCJICHE SIBHIIE IIUITXOM BHKOPHUCTAHHS BKE
BepOai30BaHOTO TMOHATTSA. MeXaHi3M BHHHKHCHHS
MeTadopu mepeayciM sIK MUCICHHEBOTO, a HE MOB-
HOro ()eHOMEHa HUHI MOXXHa BBaKaTW BCEOIYHO
BHUBYEHNM. BomHOYAC aKTyalbHOIO JIMIIAETHCS MPO-
OsemMa B3a€MOBILIUBY MeTadop y MEKax OHOro adbo
JIEKITBKOX TEKCTIB, IX B3a€MO3yMOBJICHICTb.

MarepiayioM JOCTiIKEHHS CTaB Cy4JacHHWH TBIp,
JIOCI He aHaNI30BaHWH y KOHTEKCTI BHPa3HUX 3acO0iB
MOBH B LIJIOMY Ta iHIMBiIyaJbHO-aBTOPCHKUX MeTa-
¢dop 3okpema. Y pomani B. Kopanerchkoro «Ekciien-
Tpukm» onucano [lompiry 1950-x pp., a came BaxIMBY
CKJIaJIOBYy YACTHHY TOTOYACHOTO TIOJBCHKOTO CYCITilb-
CTBa — 3aXOITICHHS HKA30M 1 CBIHTOM SIK OITHI€I0 3 (hopM
LBOr0 BUAY My3u4yHOro mucrenrsa. [. [lerpameBcbkuit
MOSICHIOE HOTO MOMYJSIpHICTh Ha movarky 1950-x pp.
y Ilonblii He TIMBKK XapaKTepoM MY3WKH, ane i ijeo-
JIOTIYHUM TIATPYHTSM: JIFOIU TIPUXOAWIA Ha KOHLIEPTH
BCyIeped KOMYHICTUYIHOMY PEKHMY, & JDKa3 CTaB KyJlb-
typoro omopy (Ilerpamescekuii, 2012: 71). 3 1956 p.,
micnst XX 3’3y KITPC, moctynoBo 3pocramu rpoMa-
JSTHCBKI TpaBa, ka3 nepectaB OyTi 3a00pOHEHHM ILIO-
JoM. Ha My3u4HHX Bedopax amaropiB JeAalli yacTile
MoYaJId  3aMIHIOBATH OCBIiYeHI My3HMKaHTH. Bigromi
royasa GopMyBaTHCs TaK 3BaHA MOJBCHKA IIKOMA JKA3Y
(K. Komena, 3. HammcnoBcekuii, 5. BpyOmeBchKuit
Ta iH.) — 0coONMBUI ()eHOMEH, M0 MaB HeaOWSIKH
BIUTMB HE JIMILIE Ha €BPOIECHCHKY, aJle i CBITOBY MY3HKY.
Y pomaHi 3 00pa3oM j1ka3y MOB’ sI3aHHI HE JTUIIIE CHOKET,
aJie 1 OUIBIIICTD €KCIPECUBHUX 3aC00IB MOBH.

AHani3 gocaigxenn. TeoOpeTHIHOIO W METOIOJIO-
TIYHOI0 023010 TOCITIKEHHS CTaTH (PyHIaMeHTaTbHI
mpami O. O. [lore6Hni, H. /I. Apytronosoi, JI. I1. IBa-
HoBoi, B. M. Tenist y cdepi meradopu ta cTpyk-
TypHO-ceMmioTHuHi nocnimkenns ). M. Jlormana,
10. JI. BynaxoBcbkoi, €. ®@apuno Ta iH. Yci Teopii
MeTadopy B TOMY UM IHIIOMY TPOSIBI MarOTh KOTHi-
THBHO OpI€HTOBAHY CIPSMOBAHICTh, 3IIHCHIOIOUH
aHaimiz Meradop Yy KOTHITHBHO-KOMYHIKaTHBHOMY,
KOTHITHBHO-CEMaHTHYHOMY, KOTHITHBHO-IUCKYPCIli-
HOMY Ta IHIIMX acreKkTax. BUKopucTaHHs 1aHUX KOH-
LIEMIifl OIHOYACHO JISI BUBYCHHSI MOBHUX MeTadop
€ CKJIATHUM, TIPOTE il Yac aHami3y 1HIUBITyaTbHO-
ABTOPCHKOTO CTHIIIO HECYMiCHI 200 pi3HOCIIPSIMOBaH1
MiAXOIU MOXYTh NEPETHHATHCS, MMOCTYIIOIYH LM
LIMPOTY MOXKIIMBOCTEH MeTaopH K HaleeKTUBHi-
I0T0 3aco0y Kareropusailii Ta MOsSICHEHHSI CBITY.

Meta cTarTi nosisrae y cucremMaru3aii W JiHr-
BICTHYHOMY aHalli3i MeTadOpHIHOTO KOHTHHYYMY
B poMaHi «EKCLEHTpHKM», LEHTpaJIbHUM 00pa3oM
SIKOTO € JP)Ka30Ba My3HKa.

Bukian ocHoBHoOro marepiamy. Y pomani «Ekc-
LECHTPUKI» )KUTTS OMUCAHO Yepe3 MPU3MY CBITOIVISTY
TOJIOBHOTO TIEPCOHAKa — JPKA30BOTO MY3UKAHTA.
Bynenni sBHIIA 4YacTO MEpPENAIOThCS JICKCEMaMU
i3 cemanTHuHOro moisi «Mysuka» (te-le-wi-zor! —
wyspiewat bebopowq frazg), bpa3eoqoriYHUMU O/~
HUISIMH, TPaHC()OPMOBAaHMMHU 3a PaxyHOK 3MiHH
KUTPKOCTI KOMITOHEHTIB y TaKi, 10 MalOTh MYy3W4-
HUU KOHTEKCT (siodme niebo swingu — Moonlight
Serenade) Tormo.

HasBHi B Tekcti mpocti meradopu (Taki, 10
BUKJIMKAIOTh OJIHY acOLiallit0), sIKi He TIOB’s3aHi MiXK
€000, MO)KHA YMOBHO MOJUIMTH Ha TPYIH, Bif-
MOBITHO 70 CEMaHTHUYHOI Kiacudikamii meradop
B. I1. MockgiHa.

1. AtpubytrBHI MeTadopH NPUIHCYIOTH 00’ €KTY
YY)y, He3BHKITY BIACTUBICTE (usmiechneta sie kwasno
dyszala przez ciezkie. gryzqce kieby, ciezki sen).

2. AptedakTHi J03BOJISIOTH OJTHOMY 00’ €KTY pea-
mizyBatucst uepe3 iHmmi (kozuch rozmoktych lisci,
na twarzy poczutl igietki drobnego sniegu, utamki
sekund, sadzono dywany kwiatowe, wzrok zamienit
sie w stal).

3. AatporiomopdHi MmeTadopH AaI0Th 3MOTY Tiepe-
HECTH SIKOCTI JIFOJIMHU Ha SIKiCh NIPpeAMETH a0o sBUIA
(niema przestrzen, mglisty cien przesztosci).

4. CuryaruBHi MeTadopHu TPOSBIIIOTECS BHA-
CIIIIOK CHIBBIIHOLICHHSA IIEBHUX SBUIL 3 SKOIOCH
CUTYaLI€I0 (zawsze o tej porze roku cos rwato sie w
niej i strzepito;, wybuchngc¢ Smiechem na catq gebe;
serce skoczvto pod gardio; dusze sprzeda¢; krélowat
Liebestraum Liszta, tak jak grat go Tommy Dorsey).

5. 3oomopdHi MeTadhopw BUHUKAIOTH I dYac
TIEpPEHECEHHs BIIACTUBOCTEW TBApWH Ha iHIII 00’ €KTH
(nuty — lekkie, puszyste ptaki — wzbijaly sie do gory).

6. HarypmopdHi MeTadopu acoliaTuBHO CITiBBiJI-
HOCSITh TIEBHI 00 €KTW 3 NPUPOJHUMH SIBHIIAMH (W
huraganach braw; po finalowym numerze zerwata sie
burza; tumek tanczqcych zmienit sie w jezyki jaskrawej
lawy, rozmigotanej, buchajqcej zarem i goraczka).

KoHTHHYYM MOXYTh yTBOpIOBaTH MeTaopH SIK 3
OJIHI€T CEMaHTHYHOI I'PYyIH, TaK 1 3 pizHux. Hamnpu-
KJIaJ, MOXKE€ BiJIOyBAaTHCS B3a€EMOIIEPEXil y MEkKax
OJTHOTO PEYCHHS MPOCTOPOBUX MeTadop, yCKIaaHe-
HUX BHCXIJIHOIO Tpanauiero: «Zdqzyl przyzwyczaic¢
si¢ do zmian, do wiecznego skakania z czubka na
czubek, z plytkiej wody na glebokq i odwrotnie, ale
tak szybko, nagle, w trzy dni od swiata do swiata, z
planety na planete? ».

MetadopuuHuii KOHTHHYYM TMPOSIBISIETBCS  SIK
JMHIAHO (B MeXax pedeHHs abo CKJIAJHOTO CHUH-
TaKCUYHOTO IJIOT0), TaK 1 «IYHKTUPHO», KOJIU
oaHa MeTadopuyHa MOJENb CTBOPIOE OJHAKOBI
o0pa3u, TpeincTaBleHi B PI3HUX (parMeHrax
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tekery. «Dotkliwie odczuwal tez przez Sciang ponure
istnienie szeregu pomieszczen wypetnionych mrokiem
tak zsiadlym, gestym, ze mozna by nim_pastowac
butyy. AtpubytnBHa Meradopa BHHHUKAE 3a paxy-
HOK MEpPEHOCY BIACTUBOCTEH B’SI3KOT PEUYOBUHU
(TBepmoi Marepii) Ha KpOMIIIHIO TeMpsiBY (TIPOCTIp,
IO SIK MaTepisi Ma€ JIMIIC XapaKTePUCTUKU MPOTSIK-
HocTi W 00csry). Ta cama Monenb BHKOpPHCTaHa B
CXOXIH arpuOyTHBHIN MeTadopi, MO MOETHYETHCS
13 CUTYaTUBHOIO: «<...> naokofo trwat nienaturalny
spokdj, jakby ciemna cisza nagle zgestniata i pokrvta
wszystko znieczulajgcym balsamemy. Y 1poMy npu-
KJIaJl HaroJIOIIEHO HE Ha SKOCTI MpenMeTa, a Ha Jiii
(B MepeHOCHOMY 3Ha4eHHI BXHTO Ji€CIOBa), Mepe-
X0/l 3 OJHOTO CTAaHy B IHINUN, OCKUTBKH KOHTEKCT
HaBEJCHOTO YpWBKa IO3HA4Ya€ eMOIii NepcoHaxka,
SIKUH TICIISL TPUBAJIOTO 00JF0 (hi3MYHO BiIUYB ITOJIET-
meHHs. TinecHi, BHYTPIIIHI YyTTs NEPEHOCATHCS Ha
30BHIIIHE CEPEIIOBHUIIIE.

Wydato mu si¢ pewnie, zZe nareszcie chwycil, ze ma
w reku nié, ktorq zafastryguje wyrwe albo przynajmniej
sciggnie do siebie, przyblizy jakos obydwa rozchodzgce
sie_brzegi. 3rifHO 3 NABHIMH CJIOB’SIHCBKUMH Bipy-
BaHHSMHM HHUTKAa CHMBOJII3yBasa, 30KpeMa, CIIOCi0
3’€THaHHS 1 BUKOPUCTOBYBAJIacsS B MariyHux Ta o0psi-
noBux Jisix (CnaBsHCKMe apeBHOCTH, 1995: 404).
Y KOHTEKCTI pOMaHy JaHa CHUTYaIlls OMUCYe OasKaHHS
TOJIOBHOTO Te€pOs TOHOBUTH TEIUT CTOCYHKH i3
CECTPOIO, 3 SIKOIO BiH HE OAUUBCSI BICIMHAIIISTH POKIB.
VY pamkax ogHOro peueHHsi apredaxtHa MeTadopa
(ni¢) cTae OCHOBOI JUIsi CUTYaTHBHUX (zafastryguje
wyrwe albo przynajmniej Sciggnie do siebie, przyblizy
rozchodzgce sig brzegi). Obpaszn mpoBaIIIA (Wyrwa)
Ta OeperiB (brzegi) MOKHA PO3DIIAAATH 1 SK HATyp-
Mop®Hi, 1 K MPOcTOpoBi MeTaopu. 3BEpHEMO yBary
Ha Te, 10 B YKPAIHCBKiil MOBI mepIiie 3HaYeHHSI CI0Ba
Oeper — «kpail 3eMJIi, 0 MEXKYE 3 TIOBEPXHEIO PIUKH,
o3epa, Mops i T.iH.» (CIOBHHK YKpaiHCHKOi MOBH,
1970: 158). BomHovac y OIbCHKiii MOBI OCHOBHE 3Ha-
YeHHSl — «Kpail CTiH, moBepxHi npeameTiBy (Dubisz,
2003: 21). Te came 3Ha4eHHs B YKpaiHCHKill MOBI Mae
e ¢opMa MHOKUHH: «Oepern — Kpal TKaHWHH,
MOCyIy, KHIKKH 1 T.iH.» (CJIOBHHK YKpaiHChKOI MOBH,
1970: 158). Y Oynb-skoMy BHIIAAKY B JaHOMY IIpH-
KJIaJi Ha TIPIIHA TUTaH BUXOTUTH KOHOTAIIS il (CTST-
HYTH, TPUOIU3UTH), TOMY BIIHOCHMO MeTadopH 0
PO3pSLY CUTYaTHBHHX.

VY TekcTi 3rajayeThcs MOHAM 25 KAa30BUX BUKO-
HaBuiB (b Tomigeit, Imen Mimnep, benni [yn-
maH, banmi Pia, Mapra Tinron, Iler byn, [xeppi
Majriran, 3irri Enman, Jlafiomen ['emnToH Ta iH.)
Ta Onu3bko 30 My3nuHux kommnosuuii («The Jumpin’
Jiven, «I’ll Never Be The Same», «Whisperingy,
«Chattanooga Choo Choo», «In the Mood» To1o).

OcHoBHa @QyHKLisE MeTadop B aHAII30BAHOMY
TEKCTI — 00pa3Ha, IO alleNI0E JI0 YsSBU PEIlilieHTa;
«Saksofony, puzony, trabki rzucity snopy ztocistych
I$nien; byto szybko, zywiolowo, glosno, jakby
wezbrany strumien wyrywat klepki z parkietuy.

<...>tojedynelekarstwonaczas beznadziei. Swing
niczego nie nasladuje, z niczym sie nie kojarzy! Moze
by¢ szalenstwem, ale nie jest to szalenstwo desperata
walgcego glowg w mur, moze by¢ sentymentalny,
ale nie jest to tzawa, romantyczna ckliwos¢! Ma w
sobie wieczorne tchnienie oceanu, Swiezosc cytryny,
dreszcz chlodnej bryzy na rozpalonej skorze, a jego
wzruszenia nie sq wzruszeniami z literatury ani z
realnego zycia. To zupetnie osobna kraina!

VY 11bOMY YPHBKY CBIHT TIOCTA€ SIK CKJIa{HE PI3HO-
CTOPOHHE SBHUIIE, OKPEeMHH YHiBepcyM. Mix apre-
¢daktHOO MeTtadoporo (lekarstwo) i mpocTopoBoro
(osobna kraina) HasiBHI cTrimicTHuHi (irypu mapase-
Ji3MYy, TiepOOoIH 1 KOHTpACTy (moze by¢ szalenstwem,
ale nie jest to szalenstwo desperata walgcego glowg
w mur, moze byc¢ sentymentalny, ale nie jest to {zawa,
romantyczna ckliwos¢). Ha ¢oHi cuMeTpuIHOi KOH-
CTPYKIIii pedeHb cTa€ OiNbII IMPOSBICHOI CEMaH-
THYHA TosipHicTh. Lli 3acobu BHpasHOCTI, mompu
MiAKpECIICHHsI Pa3lourX MPOTHIICKHOCTEH, HAIITOB-
XyIOTh Ha 37aTHICTh CBIHTY OajaHCyBaTh MIXK Kpaki-
Hotmramu (TIop. sentymentalnos¢ ta ckliwosé — «mepe-
OinpIeHa HiXKHICTEY). MeTtadopy ye okpema kpaina
MOYKHA 0XapaKTepU3yBaTH SIK MPOCTOPOBY (0COOIHBA
TEPUTOPIisS 3 HEMOBTOPHUM JKUTTSIM, 31 CBOIMH 3aKO-
Hamu). Hactymna weradopa tchnienie oceanu,
o0Opa3u Opu3y, Teruia (rozpalona skorza) penpeseH-
TYIOTh CBIHT SK TIEBHY aBTOHOMHY MICIIEBICTh (Ha
IO TAKOXK BKa3ye MPHUCYIOK ma w sobie), OB’ 13any
MEPEBAKHO 3 MPUEMHUMH eMollisMu. Ha 1ie Bkasye
HACTYNHUH NpenKar: «wzruszenie (Iepe:KUBaHHs) —
stan uczuciowy wywotany jakims$ poruszajacym (3Bo-
pyumuBuM), mitym lub przykrym zdarzeniem,
sytuacjg itp., ktoremu towarzyszy rozrzewnienie
(po3uynenns), a czasem tzy». Takum duHOM, y it
JIeKCeMi CKOHLIEHTPOBAaHO 3HAYCHHS TapMOHIMHHMX
BiATIHKIB MouyTTiB. OfHaK came Iie CJIOBO BOJHO-
Yac JI03BOJISIE TPAKTYyBATH 00pa3 ik aHTPOTIOMOphHY
MeTadopy, OCKUIBKH 37aTHICTh TPOSABISATH €MO-
IIii BJIACTHBA JIFOISIM, OIYXOTBOPEHUM CTBOPIHHSM.
My3uKka TpaauiiiHO PO3TIAAAETHCS SIK PEHOMEH, 1110
371aTeH BUKJIMKATH MOYYTTS, a HE MEPEKUBATH iX.

YV KOHTEKCTI PI3HOMAHITTSI €KCIIPECUBHUX 3ac00iB
3ayBaKMMO, 110, KPiM HOPIBHSHHS, aBTOpP BIA€ThCS
TaKOXK J0 HE3BHUYHHX Tirmepooi: «<...> kreciliSmy
tanga. I to jak! Z takim biglem, ze go$ciom az cukier
ptynat z oczuy.

Sttumiony trombon jak diugie welniane szale albo
Jjak leniwe wrzesniowe chmury, czekoladowy klarnet
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Slatsa Longa, wejscia catego bandu, rozdzierajqce
od Srodka jak uderzenia szklanych ostrzy.

MertoHimist (sttumiony trombon) B TO€AHAHHI 3
MOPIBHSHHSAMHU TIJIBOMUTH JIO CHTYaTHBHOI Mera-
(hopu, 10 cTae po3ranmy’XeHOI BHACIHIIOK YCKJIaj-
HEHHS I OJHUM TMIOPIBHAHHAM (wejscia catego
bandu, rozdzierajgce od Srodka jak wuderzenia
szklanych ostrzy). Cuna eMoIliii CIiBBIJIHOCUTBCS 3
IHTCGHCUBHUM (DI3UYHUM BITUyTTSIM. Buxin mys3u-
KaHTIB Ha CIIEHY (SICKpaBa ITOSBa i TOJIOCHA MY3HUKa)
KOHTpacTye Ha ()OHI THXOTO BCTYITy KOMIIO3HIIIM.
LlikaBo, 1110 aBTOp BUKOPUCTOBYE CIIOBA, SIKi BUKJIHKA-
FOTh acoliaiii 3 00JieM 1 HeraTUBHUMHU TOYYTTSIMU, B
KOHTEKCTI, Jie 00’ €KTH JIiT TPAaHCITIOBAJIN POTHIICIKHI
nepexxuBanHs («musieliSmy powtarza¢ ten numer
wiele razy»). SIk BimoMo, BaXUIHBY POJb y MHUCIICH-
HEBOMY TIPOIIECi BIZIrparoTh eMOIlii, 10 J03BOJIHIIO
MICUX0JIOTaM PO3POOUTH MOJENb €MOLIMHOro pe3o-
nancy (T. JlioGapt, K. Mymmpy), sika mosicHIOe Mexa-
HI3MH BIUIMBY €MOI[ill Ha TBOPYI 3/{I0HOCTI: «3aBJsIKN
EMOIIIfHOMY pE30HaHCy BiJIOYBA€ThCS YTBOPEHHS
B3a€EMOJIi MK TIOHATTSMH, IIOB SI3aHUMH dYepe3
EHIOLENTH (eMOIlii, SKi CITIBBITHOCSATHCS 3 ITOHST-
TSIMU, TIPEICTABICHUMH B TaMSTi), MO 1 BUKJIUKAE
MOXIIUBICTD IMOPOKEHHS PI3HOMAHITHHUX acolliawil,
sKi TposBsioTeest 'y (opmi meradop» (ITaBnosa,
2015 \: 49). Sk 3ayBaxye I. A. llluposa, emoriis, 110
MEPEKUBAETHCS SIK MOYYTTsI, MOTHBY€E MUCIICHHS, 1110
3yMOBJIO€ BUHUKHEHH: 00pa3iB (LL{uposa, 2003: 24).

Inomi meradopu 0Oa3yroTbcs Ha TpPEIEACHTHUX
¢denomenax. Hanpuknan: «Czutem si¢ jak puzonista z
., Titanica”, tyle ze ,, Titanic ” tongt trzy godziny, a my trzy
tygodnie». ABTOp BIAEThCS 70 ali03i1 HA MPEIECHTHE
IM’Sl Ta TIPENEACHTHY CHTYAIlil0 — aBapito ¥ THOEb
«Twuranikay. CutyatnBHa Metadopa BHHHKAE BHACHI-
JIOK TapayieNli3My MPSMOTO i MEPeHOCHOTO 3HAYCHHS
cioBa fong¢ (mop. «pograza¢ sie w wodzie, opadac,
i8¢ na dnoy» 1 «dawac si¢ owtadna¢ czemus catkowicie,
zajmowa¢ si¢ czyms$ intensywnie, zapominajac o
wszystkim innymy), 1o € Ipos;BOM AHJIOTi.

Zycie  krztusito  sie  Zyciem,  zwyczajnos¢
zwyczajnosciq. Wycelowany w  horyzont ruchliwy
suwak instrumentu prawie dotykat nisko wiszgcych
chmur i zaraz cofal si¢ jak oparzony. A nad
Ciechocinkiem poplynelo I'm Getting Sentimental
Over You Washingtona—Bassmana jak garsé
cieniutkich srebrnych wstqzek z otwartej dioni
wypuszczonych na wiatr.

OO0pa3 My3u4HOT KOMIIO3HUIIii, 110 JISTUTH HaJ
MICTOM, BHHHUKA€E SIK CKJIaJ0Ba YaCTHUHA MPOTHCTAB-
JICHHSI, 1110 BKa3y€ Ha KOHTPACTUBHE CIIPUWHATTS JiHi-
CHOCTI Cy0’€KTOM MOBIIEHHS. My3uKa CIpUiiMaeThCs
SIK SIBHIIE, [0 TPOTHCTABISETHCS MOBCAKICHHOCTI, a
HE € 11 YaCTUHOIO.

Wystukat pierwszq lepszq melodyjke. Rzecz
Jjasna, nie stroito, wydawato dzwigki jak ze skrzyni
z weglem, biale «h» w_ogole milczalo. <...>
W zrujnowanym wnetrzu Mack the Knife Weilla
sam wlazt pod paluchy i z calg energiq zatomotat o
wyblakte tapety i popekane deski sufitu. <...> taka
gra, rozchwiana, niedoktadna, ordynarna, skojarzyta
mu si¢ nagle z ponurq duszq jazzu <...>, kochat
tylko swing, wolal blyszczec¢ i unosi¢ sie wysoko nad
ziemiq niz przekuwac w toporng muzyczke prawdziwe
czy wymyslone cierpienia prostego cztowieka albo
udawac, ze chce powiedzie¢ wigcej, niz mowi_rytm
jego ptuc, nadete policzki, palce na suwaku trombonu.
Ze w ogdle istnieje cos wiecej niz ta chwila, ktérg od
dna az po brzegi wypelnia dzwiek.

VY nanomy parMeHTi MeTapOpHIHHN KOHTHHYYM
PO3KPHUBAETHCS  IIIIXOM  B3aEMOIIEPEXOIY  31CO1Tb-
moro anTponomMopduux metagop (biale «h» milczalo;
«Mack the Knife» sam wlazt pod paluchy; dusza jazzu;
moéwig rytm phluc, palce). CuryarumBHa Meradopa
wolal blyszczeé i unosic¢ sie wysoko nad ziemiq KoH-
THHYaIILHO TOB’si3aHa 3 MeTa(hoporo 3 MOMepeHHOTrO
ypuBky. Chwila, ktorq od dna az po brzegi wypetnia
dzwigk — pesynsrar Tpancopmalii (paseonorizmy
«czas wypehiony po brzegi», 1110 03Ha4ae BIPOTOBK
MIEBHOTO Yacy 3aiiMaTHCs OJHIEI0 CIIPaBOk0 Oe3 KOIHOT
BUIBHOI XBWJIMHH. Y TEKCTI HasBHI W 1HIII TIPUKIIATA
(pazeornorizmis, MeTadopruHa MPUPOA IKUX HIUHI BKE
He BiguyBaetbesi: stowa sig nie kleity, nie przystawaty,
a tych, ktore by przystawaty, nie mozna bylto znalezé;
tum zastygt jak skuty lodem; mielismy fiola na punkcie
swingu, zostat na placu boju sam, nie mial w oczach
ognia, muzyka zapiera dech w piersiach Too.

Finalowa Moonlight Serenade zabrzmiata, gdy
wielkie stonce staczato sie po niebie ku tezniom. Calg
widownie, korony parkowych drzew, wiezyczke i dach
kursalu zalala Isnigca i ciepta pgsowa tuna, jakby
pekty tamy, jakby zostaly przerwane wszelkie granice
miedzy muzykq a swiattem.

Tyt npuBeprae yBary npocroposa Meradopa, 1o
MIPECTABIISIE MY3HKY SIK SIBUIIIE, 10, KPIM 3BYKY, Ma€e
Bi3yaJIbHO BifUYTHi BJIAcTHBOCTi. My3HWKy ¥ CBITIIO
MOEIHY€ 3/IaTHICTh MOLITUPIOBATUCS HA BEMKIM ILIOLII,
OJIHAK MEXY MK HIMH ITPOBECTH HEMOXITHBO. Takum
YHUHOM, Y JaHOMY KOHTEKCTI My3HuKa IpuiimMac Ha cebe
SIKOCTI CBITJIa, CTa€ 3 HUM OAHUM InuM. Sk mucana
H.JI. ApyTroHOBa, IOAIOHICTS TPYHTYETHCS HA CITLIb-
HOCTI 03HAaK, a TOTOXHICTh — Ha CITIJIBHOCTI CyOCTaHIIi1
(Jlormyeckwuii ananms si3pika, 1990: 8).

Bapro Takox 3BepHyTH yBary Ha Tpyly MeTa-
dop, yckiIagHeHuX 00pa3HUMHU MOPiBHSHHIMU. Exc-
IUTITUTHE TIOPIBHSAHHSA T030aBiisie 00Opa3 MHOXHH-
HOCTi mpounTanHsa. Kimbka pas3iB y TEKCTi XapakTep
3BYYaHHS KIJIApHETa CITIiBBIIHOCUTBhCS 3 00pa3oM
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kapamenni. «Klarnet schodzil nisko, najnizej, jego nuty
laly si¢ jak zaprawiony korzeniami cieply karmel, aby
znienacka wzlatywac w niebo, odnajdywac waniliowe
wonie ogrodow rozprazonych stoncem, pokonywac
tajemnicze bramy, tong¢ w kwiatach, odbijac sie w
zielonej wodziey. ITepallis IbOTO MOPIBHSHHS BUHH-
Kae B iHIIOMY dparMenTi: «I musi brzmie¢ jak gesty,
gorqcy karmel, jak twarde, Swieze, perfekcyjnie
sztywne bezowe ciasto, kiedy wbijacie w nie zeby!
(tajemnica brzmienia Glenna Millera)».

[opiBHSIHHS MOXYTh JIOTIOBHIOBATH, HANPUKIIA],
arpuOyTuBHi Metadopu (patrzyt w ciemng gestwing i
na czubki drzew, osrebrzone, cale jakby w krysztatkach
soli) abo autponiomopdHi (mysli mieszkajgcych tu
kiedys ludzi, teraz ze wszystkich stron dobijajqce sie
do jego glowy jak ogtupiale krople rteci). B omaomy
o0pa3i MoXke MmoeTHyBaTuCs aTpuOyTHBHA MeTadopa

...............................................................................

i curyaruBHa (samotnoS¢ przecieka przez palce,
przezroczysta jak woda z kranu; metne, zaropiate
Swiatto, roztazqce si¢ jak pajeczyna po scianie).
BucHoBku. Amnamiz BUpa3HHX 3ac00iB MOBU Yy
MY3WYHOMY IHCKYPCi IOJIBCHKOI JIITepaTypH € Iep-
CIEKTUBHUM JUIsl JIHTBOKYJIBTYpPOJIOTIi Ta CTHIIiC-
TUKU. JloCHiKeHHsT METaQOpUYHOTO KOHTHHYYMY
JIa€ 3MOTy BUUINTH BCi MeTa)opH, HAsBHI B TEKCTI,
Ta apryMEHTYBaTH iX Kopessiiito. Baxiueo 3Bepraru
yBary Ha BIATIHKH TIIyMa4eHb KOXKHOI JIEKCEMH, BXKH-
TOoi B TIEpEHOCHOMY 3HadeHHi. Bzaemorepexia mix
MeTadopaMi MOXKe BifOyBaTHCS SIK TMOCIHIJOBHO 1
SBHO, KoK MeTaOpUUHHUI BUCIIIB BUHHKA€E Ha 0a3i
MOTEPEIHBOT0, TAK 1 IPUXOBAHO, KOJIM OJIHY 1 Ty caMmy
MeTadopy MOXKHA BiTHECTH JIO Pi3HUX CEMaHTHUYHUX
rpym. CMmuciioBa Ta 00pa3Ha 6araTo3HaYHICTh 3aBKIN
3yMOBJIEHA CIEIU(iKOI0 MOBHOI KAPTHHU aBTOpA.
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