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СПАДКОЄМНІ ТРАДИЦІЇ УКРАЇНСЬКИХ БАЛАЛАЄЧНИХ ШКІЛ: 
ВЗАЄМОДІЯ ВИКОНАВСЬКИХ І МЕТОДИЧНИХ ЗАСАД

У статті досліджуються спадкоємні традиції українських балалаєчних шкіл; здійснена спроба узагальнення 
виконавського та методичного досвіду провідних балалаєчний шкіл України. Аналізуються головні етапи розви-
тку українського балалаєчного виконавства: фольклорний, етап професіоналізації, етап академізації, новітній.

Увага фокусується на етапі академізації як найважливішому щаблі становлення професійного балалаєчного 
виконавства, який відзначився утворенням низки професійних шкіл, забезпеченням освітніми програмами та 
методичною базою навчання виконавській майстерності. Зазначається, що початок становлення професійної 
освіти за спеціалізацією «балалайка» припадає на 50-ті рр. ХХ ст. Підкреслюється визначна роль Євгена Григо-
ровича Блінова та Павла Івановича Нечепоренка як засновників двох провідних напрямів українського балалаєч-
ного мистецтва; надається характеристика їхніх педагогічних і методичних засад.

Вивчаються індивідуальні виконавські стилі видатних представників українських балалаєчних шкіл на основі 
аудіо-, відеозаписів концертних виступів, майстер-класів, а також особистого інтерв’ювання автором роботи.

Традиції балалаєчної школи М. Геліса – Є. Блінова проаналізовані на прикладі творчої діяльності представ-
ників Київської (Юрій Алексик) та Одеської (Геннадій Шишкін, Анатолій Гриценко, Олександр Мурза, Дмитро 
Журавель) виконавських шкіл. Творча діяльність Юрія Федотова розглядається у контексті підтримання тра-
дицій школи П. Нечепоренка – О. Шалова.

У процесі дослідження творчої діяльності відомих сучасних українських балалаєчників-виконавців були вияв-
лені риси спадкоємності традицій провідних напрямів у балалаєчно-виконавському мистецтві, зумовлені взаємо-
дією виконавських і методичних засад провідних балалаєчних шкіл, процесами взаємообміну професійним досві-
дом, творчим взаємозбагаченням.

Ключові слова: українське балалаєчне виконавство, ансамбль балалайка – фортепіано, мистецтво, українські 
виконавські школи, сучасні балалаєчники-виконавці.
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HEREDITARY TRADITIONS OF UKRAINIAN BALALAIKA SCHOOLS: 
INTERACTION OF PERFORMING AND METHODICAL BASES

In the article research the hereditary traditions of Ukrainian balalaika schools; was made an attempt to generalize the 
performing and methodological experience of the leading balalaika schools of Ukraine. The main stages of development 
of Ukrainian balalaika performance has been analyzed: folklore, stage of professionalization, stage of academization 
stage, newest stage.

Attention was focused on the stage of academization, as the most important stage in the formation of professional 
balalaika performance, which was marked by the formation of a number of professional interpretation schools, the 
provision of educational programs and methodological framework for teaching performing skills. We noted that the 
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beginning of the formation of professional education in the specialty “balalaika” dates back to the 50s of the twentieth 
century. Was emphasized the outstanding role of Yevhen Hryhorovych Blinov and Pavlo Ivanovych Necheporenko as the 
founders of the two leading directions of Ukrainian balalaika art; the characteristic of their pedagogical and methodical 
bases had been given.

Individual performance styles of prominent representatives of Ukrainian balalaika schools has been studied on the basis  
of audio / video recordings of concert performances, master classes, as well as personal interviews with the author of the work.

The traditions of the balalaika school of M. Helis – Y. Blinov was analyzed on the example of creative activity  
of representatives of Kyiv (Yuriy Aleksyk) and Odesa (Gennady Shishkin, Anatoliy Hrytsenko, Oleksandr Murza, Dmytro 
Zhuravel) perfomances schools. Yuri Fedotov’s creative activity is considered in the context of maintaining the traditions 
of the school of P. Necheporenko – O. Shalov.

In the process of studying the creative activity of famous modern Ukrainian balalaika performers the features  
of continuity of traditions of leading directions in balalaika-performing art were revealed, caused by interaction  
of performing and methodical bases of leading balalaika schools, processes of mutual exchange of professional experience, 
creative mutual enrichment.

Key words: Ukrainian balalaika performance, balalaika-piano ensemble, art, Ukrainian performing schools, modern 
balalaika performers.

Постановка проблеми. Українське балала-
єчне виконавство є вагомою частиною народно-
інструментального мистецтва України. Свід-
ченням цього є активне включення балалайки у 
концертно-виконавський процес у всіх напрямках 
музичного мистецтва – від фольклору та класич-
них творів до творів новітніх стилів і напрямів. 
Поява значної кількості нових творів для бала-
лайки українських композиторів, активна кон-
цертна діяльність українських балалаєчників-
виконавців, а також наявність високопрофесійної 
школи гри на балалайці на всіх рівнях освітнього 
процесу є підтвердженням того, що балалаєчне 
мистецтво є невід’ємною частиною національної 
музичної культури України. Балалаєчне виконав-
ство як частина народно-інструментального мис-
тецтва України пройшло величезний шлях – від 
аматорського побутового музикування до сучас-
ного професійного мистецтва, увібравши в себе 
досвід цілої плеяди його видатних митців.

У статті вперше в українському музикознавстві 
здійснюється спроба узагальнення виконавського 
та методичного досвіду провідних професійних 
балалаєчних шкіл України.

Аналіз досліджень. Питання становлення та 
розвитку професійного балалаєчного мистецтва 
України у контексті спадкоємності та взаємодії 
виконавських традицій сьогодні не стало об’єктом 
окремого наукового дослідження. У публікаціях, 
присвячених видатним діячам балалаєчного мис-
тецтва, автори звертаються переважно до від-
творення біографічних фактів їхнього життя та 
творчості (А. Пересада, О. Данилов, А. Кунгуров, 
В. Конов, Л. Козачек). Існує низка праць, у яких 
відображені деякі аспекти регіональної специ-
фіки розвитку балалаєчного виконавства. У дис-
ертації С. Костогриза «Виконавство на балалайці 
Харківщини як складова українського музичного 
мистецтва» виявляється роль народно-інстру-

ментальних традицій Харківщини у становленні 
та розвитку балалаєчного мистецтва України. 
У статті О. Мурзи «Наслідування традицій Київ-
ської балалаєчної школи в творчій діяльності 
Г. М. Шишкіна й А. В. Гриценка» розглянуто педа-
гогічні та методичні принципи Одеської балала-
єчної школи у контексті спадкоємності традицій 
виконавської школи М. Геліса – Є. Блінова.

Мета статті – розкрити особливості форму-
вання українського професійного балалаєчного 
мистецтва у контексті спадкоємності традицій 
провідних виконавських шкіл.

Виклад основного матеріалу. Балалаєчне 
виконавство як частина народно-інструменталь-
ного мистецтва України пройшло величезний 
шлях – від аматорського побутового музикування 
до сучасного професійного мистецтва, увібравши 
в себе досвід цілої плеяди його видатних митців. 
Як і будь-яке народно-інструментальне мисте-
цтво, українське балалаєчне виконавство у про-
цесі свого естетичного розвитку пройшло такі 
основні етапи:

Фольклорний етап розвитку балалаєчного 
виконавства – етап усної колективної творчості 
народних виконавців-аматорів. Низка історичних 
і літературних джерел свідчать про широке роз-
повсюдження автентичної балалайки на терито-
рії Слобожанщини, а також про її використання 
у музичному фольклорі інших регіонів України 
(Костогриз, 2017: 22).

Етап професіоналізації відзначився вдоско-
наленням інструментарію, переходом до нотно-
писемної традиції збереження музичного матеріалу, 
появою нового репертуару, вдосконаленням вико-
навської техніки. У зазначений період була створена 
дванадцятиладова хроматична балалайка В. Андрє-
єва – Ф. Пасербського, що призвело до оновлення 
й урізноманітнення балалаєчного репертуару. 
Особливу роль у професіоналізації балалаєчного  
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мистецтва відіграло створення нового тоді типу 
ансамблю балалайка – фортепіано, що надало мож-
ливість виконання різноманітних обробок творів 
світової класики та вивело балалаєчне виконавство 
на новий художній рівень.

Етап академізації відзначився активним пошу-
ком засобів удосконалення виконавської техніки, 
що призвело до створення різноманітних вико-
навських напрямів. Друга половина ХХ ст. озна-
менувалася виникненням та активним розвитком 
в українському народно-інструментальному мис-
тецтві двох провідних шкіл балалаєчного вико-
навства, засновниками яких стали Є. Г. Блінов і 
П. І. Нечепоренко.

Балалаєчне мистецтво на новітньому етапі від-
значається появою великої кількості оригінальних 
творів для балалайки, зверненням композиторів 
до нових жанрів і стилів, пошуком новітніх засо-
бів виразності, нетрадиційних тембральних поєд-
нань, новітньої ансамблевої гетерофонії.

Активний розвиток професійного народно-
інструментального мистецтва в Україні на 
початку ХХ ст. передусім пов’язаний із творчою 
діяльністю двох видатних особистостей – Воло-
димира Андрійовича Комаренка, котрий був орга-
нізатором класів із навчання гри на домрі та бала-
лайці, відкритих при Харківському товаристві 
«Просвітницьке дозвілля» у 1908 р. (Костогриз, 
2017: 23), а також засновником першої в СРСР 
кафедри народних інструментів при Харківському 
музично-драматичному інституті у 1926 р.; та 
Марка Мусійовича Геліса, засновника першої 
кафедри народних інструментів у Київській кон-
серваторії (1939), першої виконавської аспіран-
тури на кафедрі народних інструментів (1951), 
видатного викладача, що зробив неоціненний 
внесок у розвиток українського народно-інстру-
ментального виконавства, виховавши цілу плеяду 
відомих виконавців на народних інструментах, 
серед яких – балалаєчники Є. Блінов, М. Хавро-
шин; домристи Т. Вольська, В. Івко; бандурист 
С. Баштан; баянисти М. Давидов, М. Різоль і 
багато інших видатних імен (Давидов, 2010: 272).

Друга половина ХХ ст. ознаменувалася інтен-
сивним розвитком балалаєчного виконавства. 
Саме тоді настає принципово важливий етап ста-
новлення професійних виконавських шкіл. Зазна-
чений мистецький процес найперше пов’язаний 
із творчою діяльністю двох видатних митців – 
П. І. Нечепоренка та Є. Г. Блінова.

Одним із найяскравіших представників балала-
єчного виконавства України є Євген Григорович Блі-
нов (1925–2018), Заслужений артист УССР, Народ-
ний артист РСФСР, творча діяльність якого здобула 

широке визнання із середини 50-х рр. минулого 
століття. За своє довге мистецьке життя Є. Г. Блінов 
відзначився як засновник виконавського напряму, 
що дав початок одразу двом балалаєчним школам – 
Київській (в Україні) й Уральській (у Росії).

Є. Г. Блінов – випускник Київської консервато-
рії (1946–1951 рр., клас професора М. М. Геліса). Із 
1951 р. викладав у Київському музичному училищі, 
Київській консерваторії, а також працював на посаді 
соліста Київської філармонії. Із 1963 р. працював у 
Свердловській консерваторії (з 1975 до 1988 – на 
посаді ректора), де став засновником кафедри народ-
них інструментів. Останній період життя (із 2006 р.) 
жив і працював у Києві. За довгі роки педагогічної 
діяльності Є. Г. Блінов виховав цілу плеяду талано-
витих музикантів – виконавців і викладачів, серед 
яких – Ю. Ю. Алексик, А. К. Улахли, В. Н. Ілля-
шевич, Ш. С. Аміров, В. А. Аверін, Ю. Клепалов і 
багато інших (Мурза, 2013: 150).

Виконавська школа Є. Г. Блінова характери-
зується насамперед найвищим рівнем віртуозної 
майстерності. Виняткова легкість і рухливість 
у виконанні найскладніших епізодів, чіткість і 
ясність звучання технічних пасажів, бездоганна 
рівність у тремолюванні, основаному на вільному 
кистьовому русі, що надає особливого звучання 
епізодам кантиленного характеру – все це при-
таманне індивідуальному виконавському стилю 
Є. Г. Блінова. Саме завдяки цим виконавським 
якостям його по праву можна вважати непере-
вершеним майстром виконання творів світового 
класичного репертуару. Слід відзначити блискуче 
виконання ним у дуеті з піаністкою Іскриною Мат-
вєєвою «Угорської рапсодії № 2» Ф. Ліста, Фан-
тазії на тему з опери Ж. Бізе «Кармен» П. Сара-
сате та інших творів золотого фонду класичної 
музики. Є. Блінов також є автором низки тран-
скрипцій, обробок, перекладень і виконавських 
редакцій творів світової класики для балалайки 
та фортепіано, найпопулярніші з яких: Ф. Шуберт 
«Серенада», Ф. Ліст «Угорська рапсодія №2», 
М. Римський-Корсаков «Пляска скоморохів» із 
опери «Снігуронька», С. Абреу «Бразильський 
карнавал» та ін.

У своїй педагогічній діяльності Є. Г. Блінов 
активно заохочував до творчої діяльності і сту-
дентів класу балалайки. З метою розширення й 
оновлення народно-інструментального репер-
туару ним була введена у навчальну програму 
обов’язкова дисципліна, у рамках якої виклада-
лися основи створення обробок, перекладень і 
виконавських редакцій.

Завдяки особистому творчому спілкуванню 
Є. Г. Блінова з українськими композиторами-
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сучасниками були написані такі відомі твори 
для балалайки, як Сюїта у 4-х частинах К. Мяс-
кова, Варіації на тему української народної пісні, 
«Болеро», «Серенада» Н. Шульмана, «Угорський 
чардаш» Є. Зубцова та багато інших оригінальних 
творів (Мурза, 2013: 153).

Також Є. Блінов є автором методичних доро-
бок «Про систему умовних визначень в нотному 
записі для балалайки» (1983), «Методичні реко-
мендації до курсу навчання грі на балалайці» 
(2008), де у дуже стислій і лаконічній формі нада-
ються визначення понять артикуляції, штрихів, 
прийомів і способів гри на балалайці, а також 
здійснюється їх чітка систематизація.

Продовжувачами традицій Київської вико-
навської школи, заснованої Є. Г. Бліновим, стали 
такі провідні фахівці балалаєчного мистецтва, як 
Ю. Ю. Алексик – у Києві та Г. М. Шишкін – в Одесі.

Юрій Юрійович Алексик – Заслужений артист 
України, відомий виконавець, педагог, диригент, 
методист. Навчався в Ужгородському музич-
ному училищі та Київській консерваторії (клас 
Е. Г. Блінова та М. М. Геліса). Із 1963 р. викладає 
у Київській консерваторії (нині НМАУ ім. П. Чай-
ковського). Серед його учнів – Заслужені артисти 
України В. Шаруєв, К. Боровський, Є. Чорно-
кондратенко; видатний виконавець і композитор 
Є. Тростянський, доцент ОНМА ім. А. В. Нежда-
нової А. Гриценко та ін.

Ю. Ю. Алексик – автор науково-методичних 
статей із питань майстерності гри на балалайці, 
а також численних перекладень для оркестру й 
ансамблів народних інструментів різних складів.

Із 1979 р. – керівник і засновник добре відо-
мого в Україні, а також за її межами ансамблю 
«Рідні наспіви» Київської Національної філармо-
нії, що став лауреатом низки престижних всеу-
країнських, всесоюзних і міжнародних конкурсів 
(Давидов, 2010: 275).

Визначною рисою виконавського стилю 
Ю. Алексика є досконала віртуозна майстерність, 
що ґрунтується на методичних і виконавських 
засадах школи Є. Блінова, у поєднанні з емо-
ційною яскравістю передачі художнього образу. 
Блискучий виконавець творів класичного репер-
туару, він є і чудовим інтерпретатором різнома-
нітних обробок народних пісень, а також творів 
сучасних композиторів.

Геннадій Михайлович Шишкін (1928–1994) – 
один із провідних викладачів-балалаєчників Укра-
їни, продовжувач традицій виконавської школи 
Є. Г. Блінова на півдні України. Навчався у Сверд-
ловському музичному училищі та Київській консер-
ваторії ім. П. І. Чайковського (клас Є. Г. Блінова).  

Із 1961 р. працював в Одеській консерваторії 
ім. А. В. Нежданової, де заснував клас спеціаль-
ної балалайки. Серед його учнів – такі талано-
виті виконавці та педагоги, як Заслужений діяч 
мистецтв України Д. Журавель, доцент ОНМА  
ім. А. В. Нежданової А. Гриценко, керівник 
народно-інструментального ансамблю «Узори» 
Миколаївської обласної філармонії, Заслужений 
артист України І. Обревко та ін. У своїй педагогіч-
ній практиці Г. М. Шишкін водночас із кропіткою 
роботою над технологічними аспектами виконання 
(прийомами гри, штрихами, аплікатурою, спосо-
бами звукоутворення) також приділяв багато уваги 
індивідуальному творчому розвитку студента.

Як виконавець, Г. М. Шишкін вів активну 
концертну діяльність як соліст Одеської облас-
ної філармонії, а також у складі квартету народ-
них інструментів «Одеса». Є автором великої 
кількості інструментовок для оркестру народних 
інструментів, ансамблів народних інструментів 
різних складів, а також низки перекладень тво-
рів світової класики для балалайки та фортепіано 
(Мурза, 2013: 154). Провідними послідовниками 
педагогічних принципів Г. М. Шишкіна стали 
Д. Т. Журавель у Харкові й А. В. Гриценко в Одесі.

Дмитро Тодосьович Журавель – талановитий 
педагог-балалаєчник і диригент, що зробив знач-
ний внесок у розвиток сучасного балалаєчного 
виконавства на Харківщині. Випускник Одесь-
кої консерваторії (клас доцента Г. М. Шишкіна) й 
асистентури-стажування Ленінградського інсти-
туту культури. Із 1986 до 1996 рр. викладав у Хар-
ківському інституті мистецтв, вів клас спеціаль-
ної балалайки, а також клас диригування. Виховав 
низку талановитих виконавців і педагогів, серед 
яких – лауреат міжнародних конкурсів, доцент 
ХНУМ ім. І. Котляревського Сергій Олександро-
вич Костогриз (Костогриз, 2017: 48).

Анатолій Васильович Гриценко (1958–2004) – 
відомий педагог і виконавець. Навчався у Полтав-
ському музичному училищі, Одеській консерва-
торії ім. А. В. Нежданової (клас Г. М. Шишкіна), 
асистентурі-стажуванні Київської консерваторії 
ім. П. І. Чайковського (клас Ю. Ю. Алексика). Із 
1982 р. працював на кафедрі народних інструмен-
тів Одеської консерваторії ім. А. В. Нежданової. 
Педагогічну діяльність А. В. Гриценко успішно 
поєднував із виконавством. У різні проміжки 
часу працював в Одеському театрі музичної коме-
дії, в Ансамблі Південної групи військ, у складі 
ансамблю «Мозаїка» Одеської обласної філар-
монії. Серед його учнів – яскравий представник 
сучасного балалаєчного виконавства О. А. Мурза 
(Мурза, 2013: 157).

Домашич Н. Спадкоємні традиції українських балалаєчних шкіл: взаємодія виконавських і методичних засад
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Олександр Анатолійович Мурза – Заслуже-
ний артист України, доцент Одеської Націо-
нальної музичної академії ім. А. В. Нежданової. 
З 1982 р. навчався в Одеському музичному учи-
лищі ім. К. Данькевича, з 1986 р. – в Одеській 
консерваторії ім. А. В. Нежданової (клас доцентів 
Г. М. Шишкіна й А. В. Гриценка). Свою профе-
сійну виконавську діяльність О. А. Мурза розпо-
чав як соліст камерного народно-інструменталь-
ного оркестру «Чорне море» під керівництвом 
Заслуженого робітника культури України, про-
фесора В. М. Євдокимова. Майже водночас роз-
починає концертну діяльність у складі сімейного 
ансамблю із Заслуженим артистом України Воло-
димиром Мурзою (баян) і доцентом Світланою 
Мурза (домра). У складі різноманітних народно-
інструментальних колективів здійснив велику 
кількість гастрольних поїздок по Україні, а також 
країнами зарубіжжя.

Як соліст-виконавець, О. А. Мурза веде активну 
концертну діяльність в Одесі та інших містах 
України. Його концертні програми відзначаються 
великим стильовим і жанровим різноманіттям. 
Особливо слід відзначити яскраве виконання 
ним творів сучасних авторів. Блискуча техніка, 
досконале володіння усіма технічними засобами 
та новітніми прийомами звукоутворення на бала-
лайці, бездоганне відчуття форми та композиції 
сучасного музичного твору – все це робить його 
виконання яскравим і довершеним.

О. А. Мурза також є автором великої кількості 
перекладень і виконавських редакцій для бала-
лайки творів сучасних авторів. Особливо слід від-
значити його творчу співпрацю із видатним сучас-
ним українським композитором, професором 
Одеської Національної музичної академії Вікто-
ром Петровичем Власовим, твори якого завжди з 
великим успіхом звучать у концертних програмах 
О. А. Мурзи. У 2006 р. у російському видавництві 
«Мир нот» вийшла збірка «Віктор Власов. П’єси 
для балалайки та фортепіано», автором виконав-
ських редакцій і методичних коментарів, а також 
редактором-упорядником якої є О. А. Мурза.

Із 1992 р. і дотепер Олександр Анатолійович 
веде педагогічну діяльність в Одеській державній 
консерваторії ім. А. В. Нежданової (нині Одеська 
Національна музична академія ім. А. В. Неждано-
вої), передаючи виконавський досвід студентам 
свого класу.

Павло Іванович Нечепоренко (1916–2009) – 
видатний музикант і педагог, Народний артист СРСР. 
Засновник одного із провідних виконавських 
напрямів у балалаєчному мистецтві, що тра-
диційно називають Московською балалаєчною 

школою, П. І. Нечепоренко народився у 1916 р. 
в українському місті Чигирин Київської губернії. 
У 1927 р. родина Нечепоренків переїхала до Керчі, 
де і бере початок творча діяльність майбутнього 
видатного музиканта. Саме тут відбуваються його 
перші публічні виступи як соліста-балалаєчника, 
а також керівника організованого ним невеликого 
самодіяльного оркестру при одному з клубів міста. 
Згодом закінчив ленінградське музичне училище 
ім. М. П. Мусоргського та диригентсько-хоро-
вий факультет Ленінградської консерваторії ім. 
М. А. Римського-Корсакова. Із 1959 р. П. І. Нече-
поренко викладає балалайку на кафедрі народних 
інструментів Державного музично-педагогічного 
інституту ім. Гнесіних, де виховав цілу плеяду 
талановитих виконавців-балалаєчників, таких як 
О. Данилов, В. Болдирєв, В. Зажигін, В. Єльчик, 
А. Горбачов та багато інших (Кунгуров).

Визначною рисою виконавської школи 
П. І. Нечепоренка є надзвичайно об’ємне, дина-
мічно повноцінне звучання, яскраве виразне 
інтонування, агогічна гнучкість, велика кількість 
тембральних знахідок, блискуча техніка. Новатор-
ство виконавської школи П. І. Нечепоренка поля-
гало в удосконаленні технології звукоутворення 
на балалайці, що найперше мало за мету темб-
ральне урізноманітнення, посилення динамічних 
можливостей, а також акустичну диференціацію 
звучання дво- і триголосних послідовностей. Гра 
«на опорі», з підключенням ваги усієї руки, що 
саме і надає звучанню балалайки об’єму та дина-
мічної повноцінності, є одним із провідних прин-
ципів школи П. І. Нечепоренка.

Введення та широке застосування гітарних і 
комбінованих прийомів надало можливість для 
урізноманітнення тембрального звучання бала-
лайки, а також динамічної диференціації балала-
єчної фактури. Однією з визначних тембральних 
знахідок П. І. Нечепоренка є прийом vibrato пра-
вої руки, що надало звучанню епізодів кантилен-
ного характеру нового, особливого тембрального 
забарвлення. Водночас широке введення ним у 
виконавську практику одинарного pizzicato зна-
чно розширило віртуозно-технічні можливості 
інструменту балалайка (Данилов, 2016).

Індивідуальний виконавський стиль П. І. Нече-
поренка відзначався академічною стриманістю, 
відсутністю зовнішніх показних ефектів і зайвої 
емоційності та водночас особливою проникли-
вістю, виразним поданням кожної окремої інто-
нації та яскравим тембральним різноманіттям, 
про що свідчать збережені аудіозаписи неперевер-
шеного виконання ним обробок народних пісень 
у творчому тандемі з піаністом А. Білобоковим.  



69ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Зазначені художні засади мали широке відобра-
ження й у педагогічній діяльності видатного митця.

П. І. Нечепоренко є автором низки популярних 
творів для балалайки (серед них – концертна фан-
тазія на тему української народної пісні «Від села 
до села»), численних транскрипцій для балалайки 
творів світової класики, а також різноманітних 
виконавських редакцій.

Методичні доробки П. І. Нечепоренка викладені 
у збірнику «Школа гри на балалайці», створеному 
спільно з В. Мельниковим і виданому у 1988 р.

Найвидатнішим учнем П. І. Нечепоренка, послі-
довником і продовжувачем традицій його вико-
навської школи слід вважати Олександра Борисо-
вича Шалова (1927–2001). Видатний виконавець, 
педагог, композитор, О. Б. Шалов є засновником 
Ленінградського напряму школи балалаєчного 
виконавства. Будучи принциповим послідовником 
виконавських традицій школи П. І. Нечепоренка, 
О. Б. Шалов у своїй роботі активно впроваджував 
особистий педагогічний підхід, що полягав у необ-
хідності створення умов для розвитку самостій-
ного творчого мислення студента. За стверджен-
ням випускника його класу, Заслуженого артиста 
України Ю. П. Федотова, Олександр Борисович 
найбільше цінував творчу активність і художню 
ініціативу у створенні власних трактовок музичних 
творів студентами його класу. Він завжди нама-
гався ніколи і нікому не надавати різко негативних 
оцінок, особливо своїм учням, натомість завжди 
всіляко підтримував їхні творчі пошуки. У своїй 
педагогічній роботі О. Б. Шалов акцентував увагу 
найперше на досягненні емоційно виразного та 
художньо переконливого виконання музичного 
твору. О. Б. Шалов є автором перекладів творів кла-
сичного репертуару для балалайки, а також великої 
кількості оригінальних творів, основаних на темах 
народних пісень, що набули широкого розповсю-
дження у педагогічній і концертній практиці сучас-
них балалаєчників.

Методична робота О. Б. Шалова складається 
з низки навчальних посібників, серед яких – 
«Основы игры на балалайке» (1970), у якому автор 
узагальнив не тільки свій власний педагогічний 
і виконавський досвід, а й досвід свого учителя 
П. І. Нечепоренка (Конов, 2017: 28). У зазначеній 
роботі вперше детально розглянуті різноманітні 
виконавські прийоми та роз’яснена специфіка 
їх застосування, звертається увага на проблему 
постановки ігрового апарату, аплікатурні прин-
ципи, надається визначення основним способам 
звукоутворення.

Сучасним послідовником виконавських тради-
цій балалаєчної школи П. Нечепоренка – О. Шалова 

в Україні є відомий виконавець, диригент і педа-
гог, автор численних аранжувань для оркестрів 
та ансамблів академічних народних інструментів 
різних складів, а також виконавських редакцій для 
балалайки творів сучасних композиторів Юрій 
Павлович Федотов – Заслужений артист України, 
доцент Дніпропетровської академії музики ім. 
М. Глінки. Ю. П. Федотов розпочав свою профе-
сійну освіту у Дніпропетровському музичному 
училищі ім. М. Глінки. У 1967 р. вступив до Ленін-
градської консерваторії ім. М. А. Римського-Корса-
кова, до класу професора О. Б. Шалова. Саме роки 
спілкування із цим видатним музикантом, за сло-
вами Юрія Павловича, стали найважливішим ета-
пом становлення його професійної майстерності.

Із 1968 рю Юрій Павлович активно займається 
викладацькою діяльністю у Дніпропетровському 
училищі культури та музичних школах міста, із 
1983 р. викладає у Дніпропетровському музич-
ному училищі ім. М. Глінки. Серед його учнів – 
лауреати всеукраїнських і міжнародних конкурсів, 
серед яких А. Гелун, О. Федотов, артист Держав-
ного оркестру російських народних інструмен-
тів «Метелиця» (Санкт-Петербург) О. Камарін, 
доцент Ростовської державної консерваторії (ака-
демії) ім. С. В. Рахманінова, В. Терещенко та ін. 
(За матеріалами, наданими Ю. П. Федотовим).

Особливе місце у творчій діяльності 
Ю. П. Федотова займає сольне виконавство. Його 
індивідуальний виконавський стиль є яскравим 
прикладом синтезу двох балалаєчних шкіл – 
П. І. Нечепоренка й О. Б. Шалова. Звуковий об’єм 
і динамічна повноцінність, тембральне різнома-
ніття та технічна довершеність у виконанні різно-
манітних балалаєчних прийомів, що притаманне 
школі П. І. Нечепоренка, у виконавській діяль-
ності Ю. П. Федотова природньо поєднується з 
емоційною яскравістю й оригінальністю творчого 
мислення у створенні виконавських трактовок. 
Його концертні програми відзначаються широ-
ким різноманіттям і складаються із творів різних 
епох, стилів і жанрів – від музики бароко до творів 
сучасних композиторів. Особливо переконливими 
є його виконавські трактування творів кантилен-
ного характеру, що відзначаються природньою 
агогікою й особливим, витонченим ліризмом.

Водночас із сольним виконавством Ю. П. Федо-
тов є засновником і незмінним керівником квар-
тету струнних народних інструментів «Слов’яни», 
який став видатним явищем у культурному житті 
Дніпропетровщини та був у свій час відомим не 
тільки в Україні, а й далеко за її межами.

Нині Ю. П. Федотов продовжує активну вико-
навську діяльність (останні шість років – у твор-
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чому тандемі з автором статті), кожну хвилину 
вільного часу приділяючи удосконаленню своєї 
виконавської майстерності.

Як викладач, Юрій Павлович веде клас дири-
гування у Дніпропетровській академії музики 
ім. М. Глінки, а також є керівником молодшого 
складу оркестру народних інструментів зазначе-
ного навчального закладу.

Висновки. Узагальнюючи вищевикладене, 
слід відзначити, що українське балалаєчне вико-
навство на сучасному етапі займає важливе 
місце у культурному житті сучасної України, є 
невід’ємною частиною української національної 
традиції та набуває активного професійного роз-
витку в українському мистецькому середовищі.

Професійне балалаєчне мистецтво в Україні у 
процесі свого розвитку увібрало риси провідних 
виконавських шкіл: П. Нечепоренка – О. Шалова та 
Є. Блінова. Кожен із цих напрямів має власну спе-
цифіку, характерні риси, закладені у педагогічних 
і методичних принципах, що відображають інди-
відуальний творчій підхід його засновника, але не 

можна говорити про їхню чітку диференціацію, 
адже всі вони існують і розвиваються у контек-
сті загального розвитку народно-інструменталь-
ного мистецтва України, у тісному взаємозв’язку 
з іншими виконавськими напрямами та школами. 
Нині відбувається процес певного зближення та 
взаємозбагачення усіх виконавських напрямів 
балалаєчного мистецтва. Цьому сприяє активний 
обмін професійним досвідом, що відбувається у 
процесі творчого спілкування. Проведення кон-
курсів і фестивалів народно-інструментального 
мистецтва, участь у наукових семінарах і майстер-
класах провідних фахівців цієї спеціалізації, їхні 
наукові та методичні доробки, а також активна 
концертна діяльність провідних українських 
виконавців – Заслужених артистів України Олек-
сандра Мурзи, Юрія Федотова, Юрія Алексика й 
інших талановитих балалаєчників-виконавців – 
все це сприяє не тільки активному розвитку укра-
їнського професійного балалаєчного виконавства, 
а й популяризації усього українського народно-
інструментального мистецтва.
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