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ФОРМУВАННЯ ТА РОЗВИТОК МУЗИЧНОГО МИСЛЕННЯ 
В УМОВАХ РЕФЛЕКСИВНОГО УПРАВЛІННЯ 

САМОКРИТИЧНОЮ ДІЯЛЬНІСТЮ СТУДЕНТІВ

У статті розкрито закономірності формування та розвитку музичного мислення особистості в умовах рефлек-
сивного управління самокритичною діяльністю студентів. Досягнення цієї мети здійснювалось з урахуванням підходу 
до вищої музичної освіти як до дослідження цілісного процесу розвитку музичного мистецтва, до дослідження – як 
самокритичної діяльності музиканта, організованої на основі рефлексивного управління нею. Водночас музичне мис-
лення особистості представлялось як система узагальнених розумових дій, за допомогою яких здійснювалось дослі-
дження цілісного процесу розвитку музичного мистецтва. До них належать: представлення, судження, умовивід, 
вироблення стратегії і тактики відношень професійної взаємодії із предметами музично-теоретичного дослідження.

Методологічне і технологічне дослідження майбутніми музикантами системи відношень цілісного процесу роз-
витку музичного мистецтва відбувалось на основі рефлексивного управління самокритичною діяльністю студентів. 
Саме дослідження представлялось як самокритична (самокоригуюча і самостверджуюча) діяльність майбутніх 
музикантів, основними видами якої були такі: розсудлива, організаційно-інформаційна, творчо-перетворювальна, оці-
нювальна і самооцінювальна.

Результати експериментальної роботи показали, що рефлексивне управління дослідницькою самокритичною 
діяльністю музикантів, розвинене до рівня самоуправління цією діяльністю, підвищувало рівень сформованості музич-
ного мислення, спрямованого на опанування ціннісно-методологічної культури та досягнення професійної розумності 
особистості.

Аналіз результатів проведеного експерименту дозволив виявити деякі закономірності формування та розвитку 
музичного мислення в умовах рефлексивного управління самокритичною діяльністю майбутніх бакалаврів і магістрів.

Чим інтенсивніше відбувався процес опанування алгоритмічних і евристичних методів музично-теоретичного 
дослідження під час самокритичної діяльності, тим активніше і глибше розкривався ціннісний смисл розвитку музич-
ного мислення особистості, представлений у його критичному і творчому видах.

Чим більше студенти спирались на самокорекцію, самоствердження власних ідей, суджень, умовиводів у процесі 
цілісного музично-теоретичного дослідження, тим оптимальніше вироблялись стратегія і тактика відношень про-
фесійної взаємодії із предметами цього дослідження, тим продуктивнішим був результат цього процесу, представ-
лений у ціннісних концепціях і упорядкованих системах музично-теоретичного дослідження.

Чим скоріше здійснювався перехід від рефлексивного управління дослідницькою самокритичною діяльністю май-
бутніх музикантів до самоуправління власними професійними ідеями, судженнями, умовиводами, виробленням стра-
тегії і тактики відношень цілісного музично-теоретичного дослідження, тим вищим був рівень сформованості 
музичного мислення особистості, яке спрямовувалось на опанування ціннісно-методологічної культури та професій-
ної розумності особистості. 
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FORMATION AND DEVELOPMENT OF MUSICAL THINKING IN CONDITIONS 
OF REFLEXIVE MANAGEMENT OF SELF-CRITICAL ACTIVITY OF STUDENTS

The article reveals the patterns of formation and development of musical thinking of a personality in the conditions of 
reflexive management of students’ self-critical activity. The achievement of this goal was carried out taking into account 
the approach to higher music education as to the research of the holistic process of the development of musical art, 
to the research as a self-critical activity of a musician, organized on the basis of reflexive management of it. At the 
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same time, the musical thinking of the personality was presented as a system of generalized mental actions, with the 
help of which the research of the holistic process of the development of musical art was carried out. These include: 
representation, judgment, inference, elaboration of a strategy and tactics of professional interaction with the subjects of 
musical theoretical research.

Methodological and technological research by future musicians of the system of relations of the holistic process of the 
development of musical art took place on the basis of reflexive management of students’ self-critical activity. The research 
itself was presented as a self-critical (self-correcting and self-affirming) activity of future musicians, the main types of which 
were such types as: judicious, organizational-informational, creatively transforming, evaluative and self-evaluative.

The results of the experimental work showed that the reflexive management of the research self-critical activity of 
musicians, developed to the level of self-management by this activity, increased the level of formation of musical thinking 
aimed at mastering the value-methodological culture and achieving the professional reasonableness of the personality.

The analysis of the results of the experiment made it possible to reveal some patterns in the formation and development 
of musical thinking in the conditions of reflexive management of the self-critical activity of future bachelors and masters.

The more intensively the process of mastering the algorithmic and heuristic methods of musical theoretical research 
in the course of self-critical activity took place, the more actively and deeper the value sense of the development of the 
musical thinking of the personality, presented in its critical and creative forms, was revealed.

The more students relied on self-correction, self-affirmation of their own ideas, judgments, and inferences in the 
course of a holistic musical-theoretical research, the more optimally the strategy and tactics of professional interaction 
with the subjects of this research were elaborated and the more productive was the result of this process, presented in 
value concepts and ordered systems of musical theoretical research.

The sooner the transition from the reflexive management of the research self-critical activity of future musicians to self-
management of their own professional ideas, judgments, inferences, the elaboration of a strategy and tactics of relations 
of a holistic musical-theoretical research was carried out, the higher was the level of formation of the musical thinking 
of the personality, aimed at mastering the value-methodological culture and professional rationality of the personality.

Key words: musical thinking, reflexive management, self-critical activity.

Постановка проблеми. Аналіз сучасної сис-
теми вищої музичної освіти та багаторічний 
досвід організації професійної підготовки сту-
дентів вищих закладів освіти показав, що най-
частіше майбутні музиканти під час дослідження 
процесу розвитку музичного мистецтва не могли 
усвідомити значення ідей, суджень, умовиводів, 
розрізнити їх за видовими відмінностями, засто-
сувати на практиці розсудливі вміння, які є осно-
вою, фундаментом їхньої професійної діяльності. 
Причина полягала в тому, що студенти в межах 
своїх міркувань не могли розташувати послідов-
ність своїх пізнавальних актів, створити струнку 
систему відношень у процесі взаємодії із предме-
тами музично-теоретичного дослідження, вико-
ристати всеосяжний набір ментальних актів, що 
визначають розвиток дослідницької, розсудливої   
діяльності. У зв’язку з викладеним виникла акту-
альна необхідність змінення вишівської профе-
сійної підготовки майбутніх музикантів, її спря-
мованості на перетворення всієї системи вищої 
музичної освіти.

Ми виходили з того, що професійні судження 
музиканта не можуть бути доказовими й істин-
ними без умінь допускати, порівнювати, робити 
умовиводи, протиставляти, класифікувати, опи-
сувати, визначати чи пояснювати факти, явища, 
обставини розвитку музичного мистецтва. Тому 
процес формування та розвитку музичного мис-
лення майбутніх музикантів здійснювався з ура-
хуванням підходу до вищої музичної освіти як до 

дослідження цілісного процесу розвитку музич-
ного мистецтва, до дослідження як самокритич-
ної діяльності музиканта, організованої на основі 
рефлексивного управління нею. Водночас сам 
студент представлявся як особлива особистість 
із суб’єктною позицією, що створює можливості 
творчого створення полісуб’єктних відносин у 
процесі діалогічного дорадчого музично-теоре-
тичного дослідження.

Аналіз досліджень. За останні роки проблема 
розвитку мислення була широко висвітлена у 
філософській і психолого-педагогічній літературі.

Викликає інтерес фундаментальна концепція 
системного мислення, згідно з якою забезпечується 
«<…> взаємопов’язаність одиниць, що станов-
лять систему <…>» (Шервуд, 2020: 12). Підкрес-
люється, що якби не було цієї взаємопов’язаності 
різних одиниць системи, то «ланцюжок при-
чинно-наслідкових подій був би обмежений і 
швидко обірвався» (Шервуд, 2020: 12). Коли ж 
ця взаємопов’язаність існує, то «<…> цей лан-
цюжок нічим не обмежений: одна подія веде до 
іншої і до наступної, і до наступної» (Шервуд, 
2020: 12). Системне мислення, на думку автора, 
спрямовує на розгляд складних систем як єдиного 
цілого, оскільки розділення на частини нерідко їх 
руйнує (Шервуд, 2020: 13). У дослідженні також 
вирішується проблема розвитку творчої думки, 
стимулювання уяви, пробудження творчого мис-
лення. Творчий підхід та інновації виникають, з 
одного боку, на основі знань, з іншого – на основі  
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використання методу, який визнає, «<…> коли 
нова ідея знайдена, різниця між новим та існую-
чим продуктом полягає в подробицях характерис-
тик» (Шервуд, 2020: 223).

Незвичайний погляд на психологію розвитку 
особистості дано в дослідженні відомого психо-
лога К. Дуека, у якому аналізується вплив вну-
трішніх настанов на особистість (Дуек, 2013). 
Зокрема, виділяються два типи настанов. До 
першого типу належить настанова на даність, 
яка викликає в особистості потребу постійно 
самостверджуватись, у будь-якій ситуації «<…> 
доводити свою освіченість, індивідуальність, 
репутацію» (Дуек, 2013: 15). Інша – настанова на 
зростання – «<…> ґрунтується на переконанні, 
що ваші якості, навіть основоположні, цілком під-
даються культивуванню, якщо докласти до цього 
зусиль» (Дуек, 2013: 18). Інакше кажучи, незва-
жаючи на те, що всі люди відрізняються за талан-
тами, здібностями, інтересами, темпераментом, 
кожна людина завдяки старанням і набутим зна-
нням «<…> здатна змінюватись і розвиватись» 
(Дуек, 2013: 18). Водночас відзначається, що 
«<…> справжній потенціал людини невідомий та 
непізнаваний; що неможливо передбачити, чого 
здатна досягти людина за роки захопленої праці і 
тренувань» (Дуек, 2013: 18).

Методика формування творчого мислення як 
усвідомленого, цілеспрямованого та керованого 
процесу представлена   в роботі М. Меєровича та 
Л. Шрагіної (Меєрович, Шрагіна, 2019). Водно-
час важлива роль відводиться дослідженню уяви, 
що визначається і як необхідний елемент творчої 
діяльності, і як психологічний процес, що дозволяє 
«<…> уявити результат праці до його початку і вод-
ночас не тільки кінцевий продукт, а й усі проміжні 
стадії, орієнтуючи людину у процесі її діяльності» 
(Меєрович, Шрагіна, 2019: 41). Водночас уява опе-
рує образами, цим і відрізняється від мислення, яке 
оперує поняттями. Основне призначення уяви – 
змінити образи і створити свідомо нову ситуацію 
або об’єкт, що не існували раніше. Таке оперування 
образами «<…> дозволяє «перестрибнути» через 
якісь не до кінця ясні етапи мислення та уявити кін-
цевий результат» (Меєрович, Шрагіна, 2019: 41). 
Творчий акт здійснюється на основі взаємозв’язку 
уяви з мисленням, оскільки суб’єкт використовує 
знання, які сприяють створенню нового образу. 
У результаті в пізнавальних актах уява і мислення 
взаємозумовлюють одне одне. На думку авторів, 
мислення відіграє провідну роль у формуванні 
образів уяви, оскільки «<…> відображає найбільш 
суттєві, закономірні та загальні зв’язки дійсності» 
(Меєрович, Шрагіна, 2019: 41).

Відомо, що майбутні музиканти у процесі 
усвідомленої самокритичної діяльності аналізу-
ють факти, явища, обставини розвитку музич-
ного мистецтва, розкривають їхній зміст. Тому 
велике значення має проблема вироблення смислу 
музично-теоретичного дослідження.

М. Мамардашвілі, розкриваючи проблему 
витягання смислу, зазначає, що твір, створений 
художником, «<…> сам народжує в собі свої 
змісти, зокрема й народжує їх у людині, яка пише 
цей твір або розуміє та сприймає його, оскільки він 
збігся з її особистим досвідом; він дає їй машину 
вироблення смислу» (Мамардашвілі, 2016: 278).

В іншому дослідженні смисл визначається як 
«<…> створена резонансною взаємодією рит-
мічна діяльність, що виразила себе в організа-
ції будь-якої цілісності» (Гнатюк, 2021: 70). Це 
цілісне утворення, охарактеризоване як смисл, 
«<…> сформувалось унаслідок найскладніших, 
багатоступінчастих резонансних взаємодій, своє-
рідного їхнього природного відбору <…>» (Гна-
тюк, 2021: 70). Причому автором розкривається 
реальний режим існування кожної такої смисло-
вої цілісності як «<…> постійне протистояння 
з іншими такими ж утвореннями, що і є при-
родною основою буття нашого експлікативного 
світу» (Гнатюк, 2021: 70). Виходячи з означеного 
постулату, ці смислові утворення, з одного боку, 
постійно еволюціонують, з іншого – прагнуть 
збереження своєї ідентичності, що проявляється в 
людини як воля (Гнатюк, 2021: 70).

У дослідженні Е. де Боно не лише представлені 
кілька основних типів мислення, а й відповідні їм 
розумові інструменти (Боно, 2018). До цих типів 
належать: мислення, спрямоване на досягнення 
(мета); мислення, спрямоване на вдосконалення 
(змінювання); мислення «чистого листа» (поча-
ток); організуюче мислення (навести порядок). 
Мислення, спрямоване на досягнення (мета), 
«<…> охоплює коло питань, пов’язаних із про-
блемами, завданнями, проєктами, переговорами, 
вирішенням конфліктів тощо» (Боно, 2018: 226). 

Мислення, спрямоване на вдосконалення (змі-
нювання), має низку специфічних особливостей. 
Одна з них полягає в тому, що це мислення є вже 
існуючим і устояним. Інша особливість поля-
гає в тому, що вдосконалення даного мислення 
завжди виражається як загальна проблема, яка не 
має конкретної числової межі (Боно, 2018: 227). 
Протилежним цьому типу мислення є мислення 
«чистого аркуша» (початку), коли «<…> немає 
нічого, окрім найзагальніших уявлень та поба-
жань» (Боно, 2018: 228). Прикладом цього мис-
лення є винаходи, дизайн, а також «<…> розробка 
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нових концепцій і можливостей» (Боно, 2018: 228). 
Організуюче мислення, хоч і пов’язане з розроб-
кою планів, стратегій, деяких видів дизайну, може 
бути переважно аналітичним (Боно, 2018: 228).

За підсумками аналізу літературних джерел 
виникла необхідність розкрити сутність і зміст 
музичного мислення особистості, розробити його 
структуру як систему узагальнених розумових дій, 
за допомогою яких здійснювалось дослідження 
цілісного процесу розвитку музичного мисте-
цтва. Елементами даної структури з’явились такі 
основні дії розуму: уявлення, судження, умовивід, 
вироблення стратегії і тактики відношень профе-
сійної взаємодії із предметами музично-теоретич-
ного дослідження.

Мета статті – виявити закономірності розви-
тку музичного мислення в умовах рефлексивного 
управління самокритичною діяльністю студен-
тів. Ми виходили з того, що рефлексивне управ-
ління самокритичною діяльністю студентів має 
здійснюватись під час методологічного і техно-
логічного дослідження майбутніми музикантами 
системи відношень цілісного процесу розвитку 
музичного мистецтва. Із цією метою формування 
та розвиток музичного мислення спрямовувались 
на опанування ціннісно-методологічної культури, 
а музичне мислення розглядалось у трьох іпоста-
сях: як система узагальнених розумових дій, як 
процес, як умова досягнення професійної розум-
ності особистості.

Виклад основного матеріалу. У процесі 
формування та розвитку музичного мислення у 
студентів вирішувалось завдання модернізації 
системи професійної підготовки у вищій школі. 
Останнє полягало в тому, що здійснювався під-
хід до вищої музичної освіти як до дослідження 
цілісного процесу розвитку музичного мисте-
цтва. Саме дослідження представлялось як само-
критична (самокоригуюча і самостверджуюча) 
діяльність майбутніх музикантів, основними 
видами якої були такі: розсудлива, організаційно- 
інформаційна, творчо-перетворювальна, оціню-
вальна і самооцінювальна.

Рефлексивне управління дослідницькою само-
критичною діяльністю музикантів, розвинене до 
рівня самоуправління цією діяльністю, підвищу-
вало рівень сформованості музичного мислення, 
спрямованого на опанування ціннісно-методоло-
гічної культури та досягнення професійної розум-
ності особистості.

В експериментальній роботі брали участь 
майбутні бакалаври і магістри. Вивчення студен-
тами фактів, явищ, обставин розвитку музичного 
мистецтва відбувалося з метою опанування уні-

версального механізму розуміння й осмислення 
самокритичної діяльності, що здійснювалось на 
основі рефлексивного управління власними іде-
ями, судженнями, умовиводами, а також виро-
бленням стратегії і тактики відношень цілісного 
музично-теоретичного дослідження.

Тому, беручи участь у тренінгу щодо форму-
вання музичного мислення особистості, респон-
денти виконували завдання щодо знаходження і 
творчого створення цих відношень.

Реалізація самокритичного підходу до дослі-
дження цілісного процесу розвитку музичного 
мистецтва активізувала чутливість майбутніх 
музикантів до його контексту. Це виражалось у 
виявленні численних та різноманітних зв’язків і 
залежностей між компонентами цього процесу. 
У зв’язку з викладеним навчання таких дисциплін, 
як «Методологія і технологія музичного мислення 
особистості» й «Аналіз музичних творів» відбува-
лось як опанування контексту відношень між фак-
тами, явищами, обставинами розвитку музичного 
мистецтва, виявленими під час їх дослідження. 
У результаті майбутні музиканти опановували 
прийоми самокорекції, самоствердження своїх 
ідей, суджень, умовиводів, які дозволяли регулю-
вати відношення між фактами, явищами обстави-
нами, що наповнювали цілісний процес музич-
ного дослідження. Отримуючи цільову настанову 
на таку взаємодію із предметами музично-теоре-
тичного дослідження, студенти приводили само-
коригуючі методи в дію, здійснюючи критику і 
самокритику відношень, що формувались у цьому 
процесі. Отже, здійснювались формування і роз-
виток музичного мислення майбутніх бакалав-
рів, магістрів, які забезпечували можливість не 
тільки виявляти закони та закономірності зв’язків 
і залежностей фактів, явищ, обставин розвитку 
музичного мистецтва, а й перетворювати сам про-
цес музично-теоретичного дослідження, робити 
обґрунтовані висновки, ухвалювати самостійні 
рішення у процесі діалогічного спілкування. 
У процесі вдосконалення самокритичної діяль-
ності майбутні музиканти знаходили і творчо 
створювали відношення між учасниками цієї 
діяльності, актуалізували практичну взаємодію із 
предметами музично-теоретичного дослідження, 
опановували алгоритмічні й евристичні методи 
цього дослідження. У результаті в респондентів 
підвищувався рівень самоуправління, самосвідо-
мості, самокорекції і самооцінки своєї самокри-
тичної діяльності під час дослідження явищ і про-
цесів розвитку музичного мистецтва.

Дослідницька самокритична діяльність май-
бутніх музикантів мала самокоректувальну та 
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самостверджувальну спрямованість. У процесі 
самокоректувальної діяльності студенти іденти-
фікували предмети музично-теоретичного дослі-
дження, знаходили або творчо створювали аль-
тернативні рішення, оцінювали і самооцінювали 
вміння виробляти ціннісно-методологічну страте-
гію, мотиваційно-концептуальну й інформаційно-
контекстуальну тактику відношень цілісного 
музично-теоретичного дослідження.

Розвиваючи самостверджуючу діяльність, май-
бутні музиканти активно залучались до такого 
музично-теоретичного дослідження, у якому 
головне значення мало його перетворення, удо-
сконалення у процесі утвердження авторських, 
незалежних від зовнішніх авторитетів, професій-
них ідей, суджень, умовиводів, стратегії і тактики 
відношень професійної взаємодії із предметами 
цього дослідження.

Наприклад, під час вивчення курсу «Аналіз 
музичних творів» майбутні бакалаври досліджу-
вали музичний твір Дж. Россіні – III частину 
«Дуету» для віолончелі і контрабаса у виконанні 
солістів М. Мільмана і Г. Ковалевського. Майбут-
нім бакалаврам було дано завдання – розкрити 
мету музично-теоретичного дослідження цього 
твору та засоби її досягнення.

Студент, виконуючи це завдання, поставив таку 
мету музично-теоретичного дослідження – дослі-
дити ансамблеву майстерність солістів М. Міль-
мана (віолончель) і Г. Ковалевського (контрабас) 
у процесі виконання III частини «Дуету» для віо-
лончелі і контрабаса Дж. Россіні. Відповідно до 
мети наукового дослідження майбутнім музикан-
том були визначені такі завдання її досягнення:

1. Проаналізувати значущість діалогічної взає-
модії солістів М. Мільмана і Г. Ковалевського для 
створення образно-смислової сфери досліджува-
ного музичного твору.

2. Розкрити специфічні особливості тех-
ніки віолончельної і контрабасної майстерності  
солістів М. Мільмана і Г. Ковалевського,  
її вплив на виконавську інтерпретацію цього 
музичного твору.

3. Охарактеризувати динаміко-кульмінаційну 
стратегію виконання солістами М. Мільманом і 
Г. Ковалевським III частини «Дуету» для віолон-
челі і контрабаса Дж. Россіні.

Майбутні магістри під час вивчення курсу 
«Методологія і технологія музичного мислення 
особистості» були включені у процес постійного 
і безперервного дослідження явищ і процесів роз-
витку музичного мистецтва за допомогою зна-
ходження і творчого створення відношень «час-
тини – ціле» і «засоби – мета».

Так, студент, розкриваючи тему музично-
теоретичного дослідження «Фортепіанна мова 
Ф. Шопена як предмет виконавської інтерпретації», 
сформулював мету свого дослідження – вивчити 
специфіку викладу музичної думки як основи 
осмислення виконавських інтерпретацій форте-
піанних творів Ф. Шопена. Виходячи із цієї мети, 
піддослідний запропонував такі завдання науко-
вого дослідження, необхідні для її досягнення:

1. Розкрити музично-теоретичні основи дослі-
дження виконавських інтерпретацій фортепіан-
них творів Ф. Шопена.

2. Охарактеризувати стиль музичного мис-
лення Ф. Шопена та його вплив на створення 
авторських інтерпретацій фортепіанних творів 
композитора.

3. Обґрунтувати застосування інноваційних 
прийомів фортепіанної майстерності у процесі 
виконання музичних творів Ф. Шопена.

4. Здійснити порівняльний аналіз виконав-
ських інтерпретацій Концерту № 2 для фортепі-
ано з оркестром Ф. Шопена.

Працюючи над темою наукового дослідження 
«Словесно-поетична символіка у камерно-вокаль-
ній творчості другої половини XX сто.: виконав-
ський контекст», майбутній музикант визначив 
таку мету музично-теоретичного дослідження – 
розкрити специфічні особливості словесно-пое-
тичної символіки в камерно-вокальній творчості 
другої половини XX ст. Майбутнім магістром 
було визначено такі завдання її досягнення:

1. Охарактеризувати процес еволюції сло-
весно-поетичної символіки в камерно-вокальній 
творчості другої половини XX ст.

2. Визначити ціннісно-смислові аспекти сло-
весно-поетичної символіки в камерно-вокальній 
творчості.

3. Розкрити сутність поняття «словесно-пое-
тична символіка».

4.  Охарактеризувати стратегію і тактику 
музично-теоретичного дослідження словесно-
поетичної символіки в камерно-вокальній твор-
чості другої половини XX ст. 

Викликає інтерес наукове дослідження майбутнього 
магістра на тему «Образні модуси камерно-вокаль-
ної лірики Ф. Шуберта». Студент поставив таку мету 
свого дослідження – виявити специфічні особливості 
функціонування образних модусів камерно-вокальної 
лірики Ф. Шуберта. Для досягнення цієї мети май-
бутній музикант уважав за необхідне визначити такі 
завдання музично-теоретичного дослідження:

1. Здійснити аналіз музично-теоретичної 
літератури із проблеми дослідження камерно- 
вокальної лірики Ф. Шуберта.

Нагорна Г. Формування та розвиток музичного мислення в умовах рефлексивного управління...
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2. Дати критеріально-ціннісну характерис-
тику образних модусів камерно-вокальної лірики 
Ф. Шуберта.

3. Виявити закономірності функціонування 
образних модусів камерно-вокальної лірики 
Ф. Шуберта.

Майбутні магістри виконували завдання щодо 
виявлення предмета музично-теоретичного дослі-
дження на основі використання відношення 
«частини – ціле». Наприклад, студент під час 
вивчення ролі романтичної сюїти у фортепіанній 
творчості К. Дебюссі за допомогою відношень 
«частини – ціле» предметом свого музично-тео-
ретичного дослідження визначив: ціле музично-
теоретичного дослідження – романтична сюїта як 
основа фортепіанної творчості К. Дебюссі.

Частини музично-теоретичного дослідження:
1. Аналіз і узагальнення досвіду дослідження 

романтичної сюїти як основи фортепіанної твор-
чості К. Дебюссі.

2. Технологія дослідження романтичної сюїти 
К. Дебюссі.

У дослідженні III частини Концерту для форте-
піано з оркестром № 3 Л. В. Бетховена у виконанні 
К. Цимермана й оркестру Віденської філармонії 
під керівництвом Л. Бернстайна майбутній магістр 
так представив предмет музично-теоретичного 
дослідження через відношення «частини – ціле»: 
ціле – виконавська інтерпретація К. Цимермана й 
оркестру Віденської філармонії під керівництвом 
Л. Бернстайна III частини Концерту для фортепі-
ано з оркестром № 3 Л. В. Бетховена.

Частини:
1. Стратегія і тактика викладу тематичного 

матеріалу як основа концепції творчого виконання 
К. Цимерманом і оркестром Віденської філар-
монії під керівництвом Л. Бернстайна III час-
тини Концерту для фортепіано з оркестром № 3  
Л. В. Бетховена.

2. Створення образно-смислової сфери у 
процесі виконавської інтерпретації III час-
тини Концерту для фортепіано з оркестром № 3  
Л. В. Бетховена.

3. Оцінювання ступеня узгодженості ансамб-
левої взаємодії піаніста й оркестру у процесі 
виконання ІІІ частини Концерту для фортепіано з 
оркестром № 3 Л. В. Бетховена.

Отже, у процесі експерименту об’єктом 
вивчення майбутніх музикантів була система 
відношень цілісного музично-теоретичного 
дослідження, яку становили відношення «час-
тини – ціле» і «засоби – мета». Майбутні бакалаври 
і магістри досліджували систему обставин, явищ, 
фактів цілісного процесу розвитку музичного 

мистецтва, які нескінченно і безперервно зміню-
ються у своєму розмаїтті. Організація цього про-
цесу здійснювалася шляхом реалізації рефлексив-
ного управління дослідницькою самокритичною 
діяльністю студентів, коли студенти опановували 
універсальний механізм розуміння й осмислення 
цієї діяльності, який діє за допомогою таких при-
йомів, як: ідентифікація предметів музично-теоре-
тичного дослідження і їх порівняння; постановка 
і вирішення завдань цього дослідження, а також 
виявлення і вирішення проблем; знаходження або 
творче створення можливих допущень музично-
теоретичного дослідження; розроблення упоряд-
кованих музично-теоретичних систем і створення 
ціннісних концепцій з урахуванням відношень 
«частини – ціле» і «засоби – мета», а також оціню-
вання і самооцінювання результатів своєї дослід-
ницької самокритичної діяльності. Опанування цих 
прийомів забезпечувало доведення рефлексивного 
управління самокритичною діяльністю майбут-
ніх музикантів до рівня самоуправління власними 
ідеями, судженнями, умовиводами, виробленням 
стратегії і тактики відношень цілісного процесу 
музично-теоретичного дослідження під час профе-
сійної взаємодії із предметами цього дослідження.

У результаті дослідження спостерігалось 
посилення критичного і творчого самоаналізу, 
самооцінки, самокорекції та самоствердження 
власних поглядів, думок, поглядів студентів на 
явища і процеси розвитку музичного мистецтва, 
з одного боку, і на результати вироблення стра-
тегії і тактики відношень свого музично-теоре-
тичного дослідження – з іншого. Тобто аналізу-
вались послідовність і узгодженість відношень 
власних професійних ідей, суджень, умовиводів 
під час музично-теоретичного дослідження ціліс-
ного процесу розвитку музичного мистецтва, їхня 
надійність, доречність і сила у процесі професій-
ної взаємодії із предметами даного дослідження.

Отже, здійснювався перехід від рефлексивного 
управління до самоуправління відношеннями 
власних ідей, суджень, умовиводів, які відобра-
жають критичний і творчий характер музичного 
мислення особистості.

Висновки. На основі викладеного можна 
зробити висновок, що організація рефлексив-
ного управління самокритичною діяльністю сту-
дентів забезпечувала підвищення рівня музич-
ного мислення майбутніх бакалаврів і магістрів, 
розкривала нові можливості для вироблення 
стратегії і тактики відношень у процесі профе-
сійної взаємодії із предметами цілісного музично- 
теоретичного дослідження. Важливою умовою 
цього процесу стало те, що вироблення стратегії  
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і тактики відношень цілісного музично- 
теоретичного дослідження відбувалось за двома 
напрямами: знаходження або творче створення 
відношень («частини – ціле» і «засоби – мета») 
музично-теоретичного дослідження фактів, явищ, 
обставин цілісного процесу розвитку музичного 
мистецтва; досягнення самоуправління відношен-
нями власних професійних ідей, суджень, умови-
водів, які є показниками сформованості критич-
ного і творчого музичного мислення особистості, 
його надійності, доречності і сили.

Аналіз результатів проведеного експерименту 
дозволив виявити деякі закономірності форму-
вання та розвитку музичного мислення в умо-
вах рефлексивного управління самокритичною 
діяльністю майбутніх бакалаврів і магістрів. Чим 
інтенсивніше відбувалося опанування алгорит-
мічних і евристичних методів музично-теоре-
тичного дослідження у процесі самокритичної 
діяльності, тим активніше і глибше розкривався 
ціннісний смисл розвитку музичного мислення 

особистості, представлений у його критичному і 
творчому видах.

Чим більше студенти спирались на самокорек-
цію, самоствердження власних ідей, суджень, умо-
виводів під час цілісного музично-теоретичного 
дослідження, тим оптимальніше вироблялись стра-
тегія і тактика відношень професійної взаємодії із 
предметами цього дослідження і тим продуктивні-
шим був результат цього процесу, представлений 
у ціннісних концепціях і упорядкованих системах 
музично-теоретичного дослідження.

Чим скоріше здійснювався перехід від рефлек-
сивного управління дослідницькою самокритичною 
діяльністю майбутніх музикантів до самоуправління 
власними професійними ідеями, судженнями, умо-
виводами, виробленням стратегії і тактики відно-
шень цілісного музично-теоретичного дослідження, 
тим вищим був рівень сформованості музичного 
мислення особистості, яке спрямовувалось на опа-
нування ціннісно-методологічної культури та про-
фесійної розумності особистості. 
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