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ТИПИ І ПРИНЦИПИ МУЗИЧНОЇ ДРАМАТУРГІЇ ФІЛЬМІВ  
У ЖАНРІ ФЕНТЕЗІ (НА ПРИКЛАДІ КІНОФІЛЬМІВ «ВОЛОДАР ПЕРСНІВ: 

ХРАНИТЕЛІ ПЕРСНЯ» І «ХРОНІКИ НАРНІЇ: ЛЕВ, ЧАКЛУНКА ТА ШАФА»)

Стаття присвячена виявленню типів і принципів музичної драматургії, характерної для кіномузики фільмів у 
жанрі фентезі, на прикладі двох фільмів: «Володар перснів: Хранителі персня» і «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка 
та шафа». Музика фільму «Володар перснів: Хранителі персня» є порівняно добре дослідженою, хоч музичній 
драматургії фільму не приділено досить уваги. Музику фільму «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа» дослі-
джено дуже мало, мало досліджена і музична драматургія цього фільму. Обидва фільми є яскравими представ-
никами фільмів фентезі початку 2000-х, їхня музика може бути класичним прикладом музики для фільму фен-
тезі. Метою статті є дослідження питання, чи можна виявити спільні типи і принципи музичної драматургії, 
використані у музиці фільмів «Володар перснів: Хранителі персня» і «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа». 
Для дослідження був використаний порівняльний метод, принципи музичної драматургії фільмів «Володар перс-
нів: Хранителі персня» і «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа» взяті з уже наявних досліджень авторки на 
цю тему. Внаслідок дослідження, викладеного у цій статті, було виявлено, що тип музичної драматургії не має 
жанрової прив’язки. Залежно від художніх задач авторів і композиторів кінофільму музична драматургія може 
складатись з різної кількості елементів, мати в основі протиставлення чи конфлікт музичних тем, спиратись на 
епос чи драму у своїй структурі, відображати сюжет або тримати власну лінію, нагадувати симфонію чи сюї-
ту за побудовою та мати різноманітну стилістику. Серед спільних принципів музичної драматургії можна виді-
лити опору на музичні теми як основу звучання, їх контрастне співставлення та розвиток, мажоро-мінорне роз-
межування музичного відображення персонажів, єдність музичного шару та лейттематизм. Проте відмінними 
є стилістичні традиції кіномузики, шляхи розвитку та взаємодія музично-тематичного матеріалу між собою.

Ключові слова: кіномузика, музична драматургія, музична драматургія у кіно, кіномузика фільмів жанру фен-
тезі, Володар перснів: Хранителі персня, Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа.
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THE TYPES AND PRINCIPLES OF MUSICAL DRAMATURGY  
IN FANTASY FILMS (THE LORD OF THE RINGS’ AND THE CHRONICLES  

OD NARNIA’S CASE STUDY)

The article is devoted to reveal the types and principles of musical dramaturgy, that are distinctive to the film music of 
fantasy cinema, on the example of two films: “The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring” and “The Chronicles 
of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe”. The music of The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring is 
relatively well researched, although not much attention has been paid to the film’s musical dramaturgy. The music of The 
Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe has been studied very little, and the musical dramaturgy of 
this film has been little studied too. Both films are bright representatives of the fantasy films in the early 2000s, its music 
can be a classic example of music for a fantasy film. The aim of the article is to investigate whether the common types 
and principles of musical dramaturgy can be found in the music of The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring and 
The Chronicles of Narnia: The Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe. The comparative method 
was used for the research, the principles of musical dramaturgy of The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring 
and The Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe are taken from the author’s existing research on 
this topic. The study presented in this article found that the type of musical drama is not genre-related. Depending on the 
artistic tasks of the film’s authors and composers, musical dramaturgy may consist of the different elements, be based on 
opposition or conflict of the musical themes, rely on epic or drama in its structure, reflect the plot or keep its own line, 
resemble a symphony or suite by structure and be various styles. Among the common principles of musical dramaturgy 
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Пожарська А.-О. Типи і принципи музичної драматургії фільмів у жанрі фентезі...

Постановка проблеми. Музика кінофіль-
мів у жанрі фентезі звертає на себе увагу чарів-
ною мелодичністю та загадковістю. Тому вона 
викликала інтерес у дослідників (Elferen, 2013; 
Eschenfelder, 2019), як науковців, так і аматорів. 
Переважно увагу вчених привертає музика циклу 
фільмів «Володар перснів» (Дерда, 2017; Рычков, 
2013; Щербакова, 2017; Adams, 2010; Bernanke, 
2008; Campkin, 2020; Marchwica, 2018; Rone, 2018, 
2020; Shehan, 2017; White, 2018), художні якості 
якого були високо оцінені критиками і глядачами 
та який став взірцем для багатьох наступних філь-
мів такого жанру. Менше уваги приділено дослі-
дженню музики циклу фільмів про Гаррі Поттера 
(Halfyard, 2012; Webster, 2009, 2012; White, 2018), 
і майже немає досліджень музики циклу філь-
мів «Хроніки Нарнії» (Harry Gregson-Williams: 
A 21st Century Man, Jon Burlingame, 2006; Narnia 
First Listen, Mike Brennan, 2005; The Chronicles 
of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe – 
Harry Gregson-Williams, Jonathan Broxton, 2005). 
Зазвичай науковців цікавлять стилістичні особли-
вості кіномузики фільмів у жанрі фентезі, проте 
мало досліджень на тему музичної драматургії.

Для розуміння принципів музичної драматур-
гії у фільмах фентезі слід мати для порівняння не 
менше двох фільмів. Тому для цього дослідження 
будуть використані такі фільми у жанрі фентезі: 
«Володар перснів: Хранителі персня» і «Хроніки 
Нарнії: Лев, чаклунка та шафа».

Аналіз досліджень. Музика «Володаря перс-
нів» не обділена увагою дослідників (Дерда, 2017; 
Рычков, 2013; Щербакова, 2017; Adams, 2010; 
Bernanke, 2008; Campkin, 2020; Marchwica, 2018; 
Rone, 2018, 2020; Shehan, 2017; White, 2018), хоча 
музичною драматургією науковці цікавляться 
мало. Щодо «Хронік Нарнії», то за музикою цього 
фільму майже немає наукових досліджень, є 
лише науково-популярні (Harry Gregson-Williams: 
A 21st Century Man, Jon Burlingame, 2006; Narnia 
First Listen, Mike Brennan, 2005; The Chronicles 
of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe – 
Harry Gregson-Williams, Jonathan Broxton, 2005). 

Музична драматургія як «Володаря перснів», 
так і «Хронік Нарнії» окреслена у попередніх 
статтях авторки (Пожарська, 2020, 2022), які і 
будуть взяті за основу дослідження та переосмис-
лені. У вищезгаданих статтях аналіз музичної дра-

матургії спирається на роботи О. Бут (Бут, 2010), 
Т. Шак (Шак, 2010), Т. Чернової (Чернова, 1984), 
О. Чернишова (Чернышов, 2007), В. Бобровського 
(Бобровский, 1978), Л.  Казанцевої (Казанцева, 
2009), І. Соллертинського (Соллертинский, 1963). 
Співставлення принципів музичної драматур-
гії обох фільмів відбулося за допомогою методу 
порівняння.

Мета статті. Мета статті полягає у виявленні 
спільних та відмінних типів і принципів музичної 
драматургії фільмів у жанрі фентезі на прикладі 
кіномузики фільмів «Володар перснів: Хранителі 
персня» і «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа».

Виклад основного матеріалу. Для дослідження 
музичної драматургії кіномузики слід визначити 
її тип. В.  Бобровський у своїх працях виділяє 
одно-, двох-, трьох- та багатоелементну драма-
тургію з кількісними характеристиками, а за якіс-
ними – контрастну, безконтрастну та конфліктну.

За працями Т. Чернової можна вирізнити епічну, 
ліричну і драматичну музичну драматургію.

У роботах Т. Шак виділені сюжетна, медитативна 
і монтажна драматургії. Також за стилістичними 
ознаками авторка виділяє класичну, романтичну 
та інші види драматургії, а за жанровими ознаками 
вирізняє симфонічну, сонатну, поемну та інші.

У попередніх роботах музичну драматургію 
«Володаря перснів» мною було визначено як 
багатоелементну епіко-драматичну контрастно-
конфліктну сюжетно-монтажну романтичну сим-
фонічну. Музична ж драматургія «Хронік Нарнії» 
була визначена як трьохелементна репризна кон-
фліктна драматична сюжетно-монтажна симфо-
нічна неоромантично-популярна. Проте такі харак-
теристики є справедливими лише у разі окремого 
оцінювання обох творів, у порівняльній характе-
ристиці їхні ознаки можуть мати інші відтінки.

Щодо визначення кількості елементів у драма-
тургійній структурі музики, то можна відзначити 
значну кількість смислових частин у музичному 
наповненні фільму «Володар перснів: Хранителі 
персня». Вони значно відрізняються, і практично 
не вступають у взаємодію один з одним. У музичній 
структурі фільму «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка 
та шафа» кількість музичних тем значно менша, і у 
кульмінаційній сцені битви вони вступають у кон-
фліктну взаємодію. Певним чином музична струк-
тура фільму «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та 

are the reliance on musical themes as the basis of sound, their contrasting juxtaposition and development, major-minor 
delimitation of musical representation of characters, the unity of the musical layer and leithematism. However, the stylistic 
traditions of film music, ways of development and interaction of musical-thematic material with each other are different.

Key words: cinema music, musical dramaturgy, musical dramaturgy in cinema, film music of fantasy films, The Lord 
of the Rings: The Fellowship of the Ring, The Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe.
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шафа» нагадує сонатне алегро: експозиція з про-
веденням основних тем, розробка з їх розвитком 
і зіставленням і скорочена реприза. Тому визна-
чення музичної драматургії фільму «Володар 
перснів: Хранителі персня» як багатоелементної, 
а фільму «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа» 
як трьохелементної репризної є справедливим. 

За якісними характеристиками музична драма-
тургія «Володаря перснів» є мало конфліктною, а 
більш контрастною, тоді як у «Хроніках Нарнії» 
вона є конфліктною.

Щодо визначення Т. Чернової, то у «Володарі 
перснів» музична драматургія є більш епічною, а 
у «Хроніках Нарнії – драматичною.

Спираючись на визначення Т. Шак, можна ска-
зати, що в обох фільмах музична драматургія є 
сюжетною із невеликими вкрапленнями монтаж-
ної (це стосується сцен битв).

За стилістичними ознаками «Володар перс-
нів» є не романтичним, а неоромантичним тво-
ром. Щодо «Хронік Нарнії», то можна сказати, що 
стиль змішаний: є і неоромантичні, і фольклорні, і 
постмодерні популярні тенденції.

За жанровими ознаками музичну драматургію 
«Володаря перснів» часто називають симфоніч-
ною, проте це не так. Звісно, для музики цього твору 
характерні багаточастинність і наявність значної 
кількості музичних тем, однак ці теми майже не 
взаємодіють між собою, хіба що на контрастному 
принципі, вони радше послідовно змінюють одна 
одну. За цими ознаками «Володар перснів» радше 
нагадує програмну сюїту. Особливо така сюїт-
ність помітна у разі порівняння з організацією 
музичного матеріалу у «Хроніках Нарнії», де між 
темами існує тісна взаємодія, взаємодоповнення 
і взаєморозвиток. Таким чином, саме музична 
драматургія «Хронік Нарнії» є симфонічною, а у 
«Володарі перснів» музична драматургія – сюїтна.

Щодо принципів музичної драматургії, то 
у фільмі «Володар перснів: Хранителі персня» 
можна виділити такі основні принципи: інтона-
ційно-синтаксичний рівень сприйняття, контр-
астність та конфіліктність музичного тематизму, 
спрямування музичного конфлікту від мажору до 
мінору, розвиток музичних тем, цілісність музич-
ного шару, лейттематизм. 

Принципи музичної драматургії у фільмі «Хро-
ніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа» є такими: 
відсутність чіткої сюжетної прив’язки музичних 
тем, налаштування музичного тематизму на емо-
ційний фон, спорідненість музичної мови голо-
вних героїв, хронологічна вільність музичної 
стилістики, конфліктність як основа відношення 
музичних тем.

Порівнюючи вищезгадані принципи, можна 
спробувати застосувати принципи музичної дра-
матургії одного твору щодо іншого.

Інтонаційно-синтаксичний рівень сприйняття 
означає найбільшу впізнаваність і розуміння 
музики на рівні смислових фрагментів – тем. 
Сприйняття кіномузики на найвищому – ком-
позиційному – рівні є складним через сюжетну 
прив’язку музичних фрагментів. Фонічний рівень 
сприйняття (на рівні окремих звуків) є занадто 
дрібним у разі наявності зрозумілих для сприй-
няття глядача більших смислових фрагментів – 
тем. Таким чином, за наявності тематичної органі-
зації музичного матеріалу кіномузика будь-якого 
фільму буде сприйматись саме на інтонаційно-
синтаксичному рівні. Таке твердження є справед-
ливим як для фільму «Володар перснів: Хранителі 
персня», так і для фільму «Хроніки Нарнії: Лев, 
чаклунка та шафа».

Контрастність та конфліктність музичного 
тематизму означає контрастність музичних тем 
між собою та наявність між ними активної вза-
ємодії у вигляді конфлікту в процесі розгортання 
кіномузики в часі. Як було зазначено вище, 
контрастність та конфліктність музичного тема-
тичного матеріалу є повністю характерними для 
фільму «Хроніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа», 
проте для кіномузики фільму «Володар перснів: 
Хранителі персня» значно більшою мірою харак-
терна лише контрастність. Кількість конфлік-
тних музичних ситуацій збільшиться у подаль-
ших фільмах циклу («Володар перснів: Дві вежі» 
та «Володар перснів: Повернення короля»), хоч 
і не дорівнюватиме кількості музичних конфлік-
тних ситуацій у фільмі «Хроніки Нарнії: Лев, 
чаклунка та шафа».

Спрямування музичного конфлікту від мажору 
до мінору яскраво виражене у всіх фільмах циклу 
«Володаря перснів»: теми позитивних персо-
нажів є переважно мажорними, теми негатив-
них – мінорними. У сценах перемоги добрих 
сил над лихими звучання змінюється від перева-
жання мінору (коли перевага за лихими силами) 
до мажору у фіналі (коли перемагають хороші). 
Однак така особливість є лише частково характер-
ною для першого фільму «Хронік Нарнії»: теми 
лихих персонажів часто також бувають мажор-
ними (наприклад, одна з тем Білої чаклунки). Хоча 
у сцені фінальної битви розподіл мажору і мінору 
повністю відповідає такій особливості: дії пози-
тивних персонажів супроводжуються музикою в 
мажорі, а дії негативних – мінорною музикою.

Розвиток музичних тем є характерним як для 
«Володаря перснів», так і для «Хронік Нарнії». 
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Проте значно яскравіше він простежується саме у 
«Хроніках Нарнії», де значна кількість музичного 
матеріалу є варіацією або синтетичною єдністю 
обмеженого кола ключових тем.

Цілісність музичного шару є спільною ознакою 
для кіномузики обох фільмів. Музичний матеріал 
утворює композиційну єдність, яка має структуру 
і розвиток.

Лейттематизм проявляє себе в обох фільмах. 
Проте набагато чіткіше його можна спостерігати 
у фільмі «Володар перснів: Хранителі персня», 
де персонажі або групи персонажів мають власні 
лейтмотиви. У фільмі ж «Хроніки Нарнії: Лев, 
чаклунка та шафа» музичні теми не завжди є 
прив’язаними до конкретних персонажів.

Орієнтація музичного тематизму на емоцій-
ний фон є характерною для «Хронік Нарнії»: 
музичні теми зображають почуття суму, радості, 
захоплення. Однак це є мало характерним 
для  «Володаря перснів», де музичний тематизм 
несе смислове, а не емоційне навантаження 
(наприклад, якщо Фродо сумує за домом, то 
звучить тема його рідного краю – Ширу, а якщо 
сумує за друзями з Братства персня, то звучить 
тема Братства персня).

Спорідненість музичної мови головних героїв 
є характерною для музики фільму «Хроніки 
Нарнії: Лев, чаклунка та шафа», де теми головних 
позитивних героїв – дітей Певенсі та Аслана – 
фактично є варіаціями одного і того ж музичного 
матеріалу. Проте така особливість не є характер-
ною для «Володаря перснів», де музичні теми 
мають чітку територіальну або расову прив’язку 
(теми хоббітів та тема Братства персня не є спо-
рідненими, хоч ці герої діють на одному боці).

Хронологічна вільність музичної стилістики 
означає наявність нехарактерних для часової 
локації фільму особливостей музичної стилістики 
(наприклад, закадрова тема фавна містера Тум-
нуса виконується електроскрипкою, хоча чарівна 
країна Нарнія є псевдосередньовічною за рівнем 
розвитку технологій, і в ній не може бути як елек-
троенергії, так і електроінструментів). Така віль-
ність стилю часто спостерігається у фільмі «Хро-
ніки Нарнії: Лев, чаклунка та шафа», проте не 
характерна для витриманої в одному стилі музики 
«Володаря перснів».

Висновки. Отже, музична драматургія філь-
мів у жанрі фентезі може бути багатоелементною 
чи трьохелементною репризною, контрастною 
або конфліктною, епічною або драматичною, 
сюжетно-монтажною, неоромантичною або зміша-
ного стилю, симфонічною або сюїтною. Тобто тип 
музичної драматургії більше залежить від худож-
ніх задач авторів фільму, а відповідно, і компози-
торів кіномузики, аніж від жанрової належності 
твору. Щодо принципів музичної драматургії, то 
спільними для обох фільмів є інтонаційно-син-
таксичний рівень сприйняття кіномузики, контр-
астність музичного матеріалу, схильність до вико-
ристання мажорного ладу для зображення дій 
позитивних персонажів та мінорного – для зобра-
ження дій негативних. Також спільним є розви-
ток музичних тем, цілісність музичного шару та 
лейттематизм. Проте вибір музичної стилістики, 
орієнтири для створення лейттем, взаємозв’язки 
та взаємовідношення між музичними темами, 
рівень їх зміни протягом фільму, наявність та 
кількість конфліктних музичних ситуацій є інди-
відуальними характеристиками кожного фільму.
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