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ДРАМАТУРГІЧНІ ФУНКЦІЇ ІНСТРУМЕНТІВ МІДНОЇ ГРУПИ У ТРЕТІЙ 
СИМФОНІЇ ГУСТАВА МАЛЕРА (НА ПРИКЛАДІ ПАРТІЇ ТРОМБОНУ)

Симфонічна музика провідного австрійського композитора потребує від виконавця ретельного вивчення дра-
матургічних та структурних особливостей творів як диригентами, так і солістами-оркестрантами. Інтенсив-
ність використання соло тромбону та інших мідних духових інструментів у творах Г. Малера не має аналогів 
у світовій оркестровій літературі. Особливість оркестрового мислення спрямовує видатного композитора-сим-
фоніста до ретельної деталізації виразності звучання тембрів інструментів мідної групи: по-перше, у напрямах 
створення оркестрового балансу, по-друге, в індивідуалізації сольних партій, також – у використанні новатор-
ських виконавських прийомів. Як підсумок, оркестрова партія тромбону набуває рельєфності та особливого дра-
матургічного навантаження. Усвідомлення змістової сутності акустичних та тембрових ресурсів тромбонової 
партії у партитурі симфонії надають можливість виконавцям яскраво та переконливо вибудувати інтерпрета-
цію, що ідентична авторському задуму. 

Мета статті – аналіз іманентних особливостей партії тромбону у партитурі Третьої симфонії Г. Малера, 
обумовлених специфікою драматургії твору.

Констатовано, що Третя симфонія Густава Малера містить яскраві приклади інтонаційно насичених, дра-
матургічно важливих та водночас найдовших соло у репертуарі тромбоністів світу. Досліджено масштабні 
соло тромбону у першій та другій експозиціях першої частини симфонії, та у її репризному розділі. Зазначено, що 
за допомогою яскравого тембру мідного інструменту композитором стверджуються концептуальні світогляд-
ні орієнтири. Вказано, що всі три зазначені сольні епізоди партії тромбону детально виписані композитором 
у партитурі симфонії. Виконавцю необхідно вправно відтворити кожен музичний нюанс, динаміку та штрих, 
тому що у всіх випадках Г. Малер точно вказував саме той напрям змісту, що доручав відтворити у партії 
тромбону, уникаючи буквального повторення музичного матеріалу сольної партії. Необхідно інтонувати мело-
дію соло як мелодекламацію і намагатися відтворити динамічні відтінки та штрихи. Зазначено, що у Третій 
симфонії виразними тембральними барвами мідних духових та їх виконавськими прийомами втілено колосальну 
концепцію внутрішньої драми, складного шляху пошуків себе, оскільки приборкуючи власну гординю та долаючи 
жорстокі розчарування, романтичний герой симфонії Густава Малера отримує у підсумку перемогу над власним 
Ego. У цьому інтонаційному процесі провідну роль грає саме тембр тромбону, що потрактований композитором 
не тільки як важливий інструмент фактурного балансу оркестрової партитури, але й як сольний інструмент.

Ключові слова: симфонізм, оркестрові тембри, соло тромбону, інтерпретація, динаміка. 
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DRAMATURGIC FUNCTIONS BRASS INSTRUMENT IN GUSTAV MAHLER’S 
THIRD SYMPHONY (ON THE EXAMPLE OF THE TROMBON PARTY)

The symphonic music of the leading Austrian composer is extremely difficult to perform, as it requires careful study of 
dramatic and structural features by both conductors and orchestras, especially performers of leading solos. The intensity 
of the use of the solo trombone, as well as other brass instruments in the works of G. Mahler has no analogues in the 
orchestral literature. The peculiarity of the orchestral thinking of the outstanding composer-symphonist is embodied in 
the detail of the expressive timbre of the instruments of the copper group: first, in creating a balance of orchestral colors, 
and secondly – in the individualization of performing techniques, innovations in their field dramatic load. Awareness 
of the musical essence of the acoustic and timbre resources of the trombone part allows performers to brightly and 
convincingly build their own interpretation, identical to the author’s idea.

The aim of the article is to analyze the immanent features of the trombone part in the score of Mahler’s Third Symphony, 
which are due to the specifics of the dramaturgy of the work.
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Мистецтвознавство

It is stated that Gustav Mahler’s Third Symphony contains one of the most intonationally rich, dramatically important 
and, at the same time, longest solo in the repertoire of trombonists in the world. Large-scale solo trombones in the first and 
second expositions, the reprise section of the first part of the symphony, which declaratively, through the interpretation 
of the bright timbre of the brass instrument, affirm the values   of the romantic worldview of the hero. It is stated that these 
three solo constructions are written in detail in all editions of the symphony score and according to the composer’s plan, 
have slight differences in notation and nuances. The performer needs to feel every musical term written in the score with 
an inner impulse and skillfully reproduce, because in all cases G. Mahler specified exactly the direction of the content that 
he instructed to play in the trombone part, avoiding literal repetition of solo music. It is necessary to intone the thematic 
melody of the solo as a melodic recitation and try to recreate the appropriate and different in quality dynamic shades and 
touches. It is noted that the Third Symphony embodies a colossal dramatized way of searching for oneself with expressive 
timbre colors of brass winds and means of performance, as Gustav Mahler’s romantic hero of the symphony overcomes 
his own Ego by painfully curbing his own pride and overcoming cruel disappointments. In this intonation process the 
leading role is played by the timbre of the trombone, which is interpreted by the composer as an important solo instrument 
and a balanced ensemble.

Key words: symphony, orchestral timbres, trombone solo, interpretation, dynamics.

Постановка проблеми. Як зазначають майже 
всі дослідники творчості Густава Малера, особли-
вістю оркестрового мислення видатного компо-
зитора-симфоніста була неймовірна уважність до 
виразності звучання тембрів (Барсова, 1975: 45). 
Г. Малер сягнув неперевершеної майстерності 
у використанні інструментів мідної групи: 
по-перше, у створенні балансу оркестрових барв 
партитур його десяти симфоній, по-друге, індиві-
дуалізації виконавських прийомів, новацій у їхній 
царині, що призвело до рельєфності партитури та 
зміни звучності не тільки духових, але й усього 
оркестру. Особливу увагу Г. Малер приділяв тром-
бону. Він майстерно використовував акустичні 
ресурси цього багатобарвного інструменту, мак-
симізуючи його темброво-виражальні функції як 
у сольному звучанні, так і у складі мідної групи. 
Багато знахідок композитора у використанні 
тромбонової партії допомагають, при умові їх 
усвідомлення, диригентам та виконавцям яскраво 
вибудувати драматургію симфоній. Але, попри 
зазначений факт, як оркестровим партіям тром-
бона, так і виконавським складностям в інтер-
претації симфоній Г. Малера (зокрема Третьої) у 
науковій літературі не приділено належної уваги. 

Аналіз останніх досліджень. Симфонічна 
музика видатного австрійського композитора 
Г. Малера доволі яскраво представлена у дослід-
ницьких роботах музикознавців різних країн: у 
класичній монографії І. Барсової надано ком-
позиційні схеми та цінні відомості щодо драма-
тургічних особливостей симфоній, зокрема Тре-
тьої (Барсова, 1975); у системному дослідженні 
австронімецької культури межі ХІХ – ХХ сто-
літь Л. Неболюбової, яка зазначає традиційні та 
новаторські риси творчості Г. Малера в контексті 
ментально-національних особливостей майстра 
(Неболюбова, 1990) та виявляє стильові пара-
дигми пізньостильових романтичних комплексів, 
зокрема, у принципах оркестровки композитора 

(Неболюбова, 1993). Творчість австрійського сим-
фоніста привертає увагу дослідників модернізму 
(Корчова, 2020). Пантеїзм світогляду митця, вира-
жений у контексті некласичної ментально-музич-
ної індивідуальної системи, зокрема, яскраво 
виявлений у Третій симфонії Г. Малера, знахо-
дить спеціальне відображення на сторінках моно-
графії І. Тукової (Тукова, 2021), побіжно цієї теми 
торкається Х. Данузер у дослідженні «Малер та 
його життя» (Danuser, 1991). Усі дослідники одно-
стайно зазначають унікальність використання 
інструментів мідної групи, що й означує непо-
вторність творчої манери видатного симфоніста. 
Окремі органологи, переважно зарубіжні, вивча-
ють особливу роль тромбону у симфонічних пар-
титурах майстра (Gregory, 1973), але актуаль-
ність подібних робіт усе ще на часі. Не можна не 
погодитися з наступним твердженням: «На жаль, 
виконавський підхід у літературі не представ-
лено. Музикант-духовик, особливо початківець, 
не може дізнатись, які труднощі чекають його в 
роботі над симфоніями Г. Малера і як ці склад-
нощі долати». (Рябцева, Романовський, 2018: 143).

Мета статті – аналіз особливостей партії тром-
бону у партитурі Третьої симфонії Г. Малера, що 
зумовлені специфікою драматургії твору.

Виклад основного матеріалу. Тромбон − 
дуже яскравий, технічно рухливий інструмент, 
перш за все, по широких штрихових ресурсах. Він 
має блискучий тембр, який залежить від висоти 
звуку. Тембр тромбону, дзвінкий у середньому 
та верхньому регістрах та матовий (дещо похму-
рий) у нижньому регістрі його звучання. Особливі 
акустичні ефекти можливі з використанням сур-
дини, глісандо (прийом ковзання куліси). 

Група тромбонів до кінця епохи класицизму 
залишається в наступному складі: альт-тромбон 
in Es, тенор-тромбон in В і бас-тромбон in F. Треба 
зазначити, що наприкінці XVIII століття вихо-
дить із ужитку сопрановий тромбон, востаннє 
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його використав Моцарт у Месі C-dur. Пізніше, 
у першій половині XIX століття, у Німеччині 
з’являється різновид басового тромбона (тромбон 
контрабасовий), налаштований октавою нижче за 
тенор-тромбон. Цей інструмент застосував Р. Ваг-
нер у тетралогії «Кільце Нібелунга», але подаль-
шого розвитку контрабасовий тромбон не отримує. 
У симфонічному оркестрі Г. Малера, який зазнав 
міцного впливу вагнерівського оркестру, зазви-
чай використовуються три тромбоні (два тенорові 
і один басовий). Але з його симфонічною твор-
чістю відкривається нова епоха в історії тромбону, 
оскільки дедалі частіше тромбону доручаються 
великі сольні епізоди. Так, у Третій симфонії, малю-
ючи пантеїстичну картину світу, в безкінечність 
якої включено людське життя, Г. Малер виводить 
у першій частині симфонії на чільні позиції саме 
солюючий тромбон. Але довгий час на межі XIX–
XX століть типовою була практика запровадження 
квартету тромбонів у симфонічний та оперний 
оркестр, вкажемо: Г. Малер (Симфонії №№ 2 та 6); 
Р. Штраус («Альпійська симфонія» та «Die Liebe 
der Danae»); А. Берг («Воццек»). Квартет тром-
бонів користувався популярністю у композиторів 
завдяки вдосконаленню контрабас-тромбону. Зау-
важимо, що, використовуючи контрабас-тромбон 
як четверту та опорну партію оркестрової фактури, 
зазначені композитори отримували однорідне зву-
чання там, де раніше туба не могла бути співзвучна 
авторській концепції через те, що у своїй конструк-
ції мала велику конічну щілину. Друга симфонія 
Р. Малера розрахована лише на квартет тромбо-
нів, якій у змозі відобразити найбільш широкий 
спектр музичної виразності, а в Шостій симфонії 
тромбони беруть участь у «канонічному діалозі» 
для озвучування похоронного набату. Згодом соло 
тромбона в оркестрі Г. Малера набуває більш сис-
темного використання. Цей параметр пов’язаний 
із особливостями оркестрового викладу теми: для 
оркестрового мислення композитора провідним є 
намір «безперервного потоку тембрального онов-
лення мелодії» (Барсова, 1975: 49). Наприклад, 
типовим видається принцип інструментування різ-
ними мідними інструментами доволі масштабної, 
в діапазоні трьох октав, першої теми П’ятої сим-
фонії, що викладено трьома різними тембрами мід-
них духових протягом 27 тактів. 

Більшість симфоній композитора написані для 
четверного або більшого оркестрового складу. 
Часто залучаються не один, а два видові інстру-
менти, що сприяє утворенню звукових хвиль 
неймовірної сили, як-от у Скерцо з Другої симфо-
нії; саме цю тему Т. Адорно назвав «кульмінацією 
оркестрового відчаю». Тобто, у Г. Малера нові 

ідеї пов’язані з музичною тембрової драматур-
гією, яка реалізується в новаторських симфоніч-
них циклах композитора прагненням до синтетич-
ності та складності художніх образів. 

Найяскравіше це проявляється у музиці його 
Третьої симфонії. Симфонія написана для розши-
реного четверного складу оркестру і має незви-
чайний для кінця XIX століття шестичастинний 
цикл, а також непропорційно велику за розмірами 
сонатну композицію у I частині. У симфонії наявні 
наскрізні лейттеми, що символізують образ голов-
ного героя в різних іпостасях. Окрім лейттем при-
сутні лейттембри, серед яких провідним є тембр 
тромбону. На думку музикознавиці Інни Барсо-
вої, дійові особи цього «інструментального теа-
тру» мають таке темброве втілення: романтичний 
герой – ансамбль восьми валторн (або, у багатьох 
випадках – соло валторни), аlter ego романтичного 
героя – високі труби in F, «близький друг» – солю-
ючий тромбон. Символи недосяжної гармонії, 
ідеал краси – скрипки, альти, високі віолончелі, 
арфи. Символи світового зла – фаготи, контра-
баси, ударні інструменти. Образи навколишнього 
світу (іноді ворожі, інколи співчуваючі) – гобої, 
кларнети, флейти. Символи навколишнього соці-
уму – соло контральто, жіночий хор, дитячий 
хор, дзвони. Нейтральні, відсторонені образи – 
литаври, малий барабан (Барсова, 1975: 472). 

Ці тембри яскраво висвітлюють основні вузли 
драматургії, де І частина – напружена боротьба за 
самоствердження героя; II та III частини – жан-
рово-побутові інтермедії; IV, V та VI частини – 
єдиний великий фінал, та водночас повернення до 
романтичних образів I частини. Цей фінал пока-
зує три альтернативні шляхи досягнення світової 
гармонії: перший – завоювання серця жінки; дру-
гий – щастя дітей, третій – самопізнання героя. 
Образ головного героя експонується в I частині 
двома тембровими пластами (експозиціями за 
участі валторн та тромбонів). Перша – та, де 
хор восьми валторн викладає яскраву лейттему, 
інтонаційно представленою активним квартовим 
затактом в інтонаційному шарі партії валторн 
(звуки a – d1). Саме валторна стає виразником най-
важливіших особистісних якостей романтичного 
героя, темброво вона уособлює і внутрішню силу, 
і порив, і м’яку томність, схильність до лірики. 
Сягнув кульмінаційного звуку b1 у партії валторни, 
тема деактивується. Психологічну межу «зламу 
теми» та її образу Г. Малер позначає похмурими 
хоральними акордами чотирьох тромбонів та туби 
у супроводі литавр та великого барабана. Іншого 
тону авторській розповіді надає величезний моно-
лог солюючого тромбону, партія якого зводить 
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теми всіх мідних інструментів до єдиного знамен-
ника. Цей момент особливо ясно відчувається під 
час «прориву» екстатичних фанфар труб [цифра 
партитури 17] (Mahler, 1989: 187). Цю тему з пар-
тії труб в оркестровій звучності відразу ж імітують 
октавою нижче тромбони (згадаємо, що в першій 
експозиції їх імітували в подібній драматургічній 
ситуації валторни). Образним поєднанням темб-
рів мідної групи закінчується перша експозиція 
головної партії. У другій експозиції темброва пар-
титура сповнена персонажами буфонади. Особли-
вого значення набувають гротескно потрактовані 
тембри кларнетів, гобоїв, барабану. Їхня інтона-
ційно-образна характеристика: пискляві фанфари 
кларнетів звучать «не в такт», грубі неаристокра-
тичні морденти гобоїв збиваються з ритму під час 
«вторгнення» партії малого барабана. Отже, друга 
експозиція повертає слухача до вихідної точки: 
романтичний герой Г. Малера знову залишається 
віч-на-віч із створеною його уявою фантасмаго-
рією. Солюючий тромбон (із темою з другої експо-
зиції) виконує кілька елегійних фраз, згодом пафос 
його висловлювання «розчиняється» в подальшій 
саркастичній тираді. Тематичну лінію тромбону в 
оркестрі перехоплює меланхолійний англійський 
ріжок. Контури тематичних елементів розмива-
ються. Важливим драматургічним поворотом 
є реприза da capo, що починається з вступного 
монологу валторн. Не можна не відзначити від-
хід від принципу класичної повторності подібних 
реприз та тембровий синтез у репризному про-
веденні двох експозиції, що особливо чітко вияв-
лено у партії тромбона-соло. Тут також звучать 
сюжетно виправдані контрапунктичні з’єднання 
фанфар труб та маршоподібних мотивів валторн – 
мідна група начебто «збирається», консолідується 
та рухається задля об’єднання своїх сил. Менует 
(II частина) відсторонює основну драматургічну 
лінію. Мідні інструменти цієї частини практично 
не мають ніякої самостійної ролі. Скерцо (III час-
тина) відзначене ансамблем валторни з пошто-
вим ріжком, запровадженням цитати народної 
пісні. У динамічній репризі включаються з контр-
апунктичними підголосками валторни, труби 
in F та тромбони [цифра партитури 32] (Mahler, 
1989: 307). Аttacca IV – V – VI частин Третьої 
симфонії має чіткий сюжет та темброву різнома-
нітність. У IV частині використовується містико-
філософський текст Ф. Ніцше, а музичний мате-
ріал взятий зі вступу до I частини (хорал трьох 
тромбонів і туби, що проводиться відразу за лей-
тмотивом валторн). У злитті з солюючим альтом 
дует валторн починає сприйматися як потаємний 
сенс Буття. V частина пов’язана зі дзвінким та чис-

тим звучанням дитячих голосів у супроводі темб-
рів дзвонів, високих флейт та кларнетів. Темброві 
засоби виразності доповнюють загальний життє-
любний лад. Драматизація симфонії пов’язана з 
жіночим соло альта: «Але я порушив десять запо-
відей. І я йду і гірко плачу» (Mahler, 1989: 387). 
В оркестровці використовують хорал міді за 
участю тромбонів, що має похоронний характер. 

Простежуючи роль тромбона і мідних духових 
загалом у всіх частинах Третьої симфонії, констату-
ємо їх провідну роль у тембровій партитурі твору. 
Валторни до появи соло альта подвоюють провідні 
оркестрові партії, а згодом, після вказаного соло, 
стають центральним тембром. Разом із трубами 
вони створюють тембральний фундамент вокаль-
ному інтонуванню останніх світлих фраз дитячої 
пісні «Es sungen drei Engel». Ще один важливий 
штрих: у п’ятій частині відсутні партії солюючих 
скрипок і струнні взагалі відходять на другий план 
партитури. Досягнення загальної драматургічної 
оркестрової гармонії відбувається за допомогою 
мідних інструментів. Так, три труби та тромбон 
проводять початкову тему фіналу у супроводі 
тремолюючих струнних на кадансовому кварт-
секстаккорді D-dur, на піанісимо (Г. Малер вико-
ристовує три ррр у цифрі 26 партитури). І це ще 
один унікальний драматургічний прийом компо-
зитора: підкреслити в кульмінації саме солюючий 
тромбон, партія якого у звучанні доволі масштаб-
ного соло стверджує цінності саме романтичного 
світогляду героя у другій експозиції I частини. 

Висновки. Отже, Третя симфонія Густава 
Малера містить одне з інтонаційно насичених, 
драматургічно важливих та водночас найдовших 
за часом виконання соло у репертуарі тромбоніс-
тів світу. Зазвичай ноти трьох доволі масштабних 
соло детально виписані у всіх виданнях партитури 
симфонії і всюди, за задумом композитора, вони 
мають незначні відмінності в структурі мелодії та 
у виконавських нюансах. Третє соло повторює той 
же самий музичний матеріал, що й попередні два, 
але за рахунок виконання детальних авторських 
ремарок повинно звучати принципово відмінно. 
Тромбоністу необхідно кожен зазначений автором 
музичний штрих та динаміку відчути внутрішнім 
імпульсом та вправно відтворити, тому що у всіх 
випадках Г. Малер прискіпливо точно вказував 
саме те, що хотів би почути в партії тромбона. 
Необхідно інтонувати ці соло у максимальному 
наближені до мелодекламації і намагатися відтво-
рити різні за динамічною якістю грані fortissimo. 
На наш погляд, зазначений у композиторських 
ремарках відтінок має за мету скерувати відтво-
рення не тільки механічного параметру динаміки, 
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а скоріше призвати виконавця до більш інтенсив-
ної динамізації музичного матеріалу, що посилить 
контраст у виконанні двох попередніх соло. 

Виконавцю цієї партії потрібно заздалегідь 
вибудувати параметри інтерпретації, виокремити 
та дослідити драматургічну роль у симфонії соль-
них епізодів у партії тромбону та наділити їх під 
час виконання особливо вагомим символічним 
значенням. Можна зазначити, що у Третій сим-
фонії виразними тембральними барвами мідних 
духових, що ретельно обумовлені композитором 
у детальних ремарках, відповідними виконав-
ськими засобами необхідно втілити колосальне 

драматургічне напруження – як яскравий підсу-
мок «болісної перемоги» (Бернстайн, 2005: 31). 
Цей драматизований сольний епізод надає під-
сумок важкого шляху пошуків себе, оскільки 
«упокорюючи власну гординю та жорстокі роз-
чарування, романтичний герой третьої симфонії 
Густава Малера отримує найважливішу у своєму 
житті перемогу – перемогу над власним Ego» 
(Барсова, 1975: 121). У цьому інтонаційному про-
цесі провідну роль відіграє саме тембр тромбону, 
що потрактований композитором як важливий 
сольний ресурс і доволі виразний ансамблевий 
мідний духовий інструмент.
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