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ФОРТЕПІАННА КОМПОЗИЦІЯ «БАЛАДА» ТВ. 42 СЕРГІЯ БОРТКЕВИЧА: 
ВИКОНАВСЬКИЙ АСПЕКТ

У дослідженні здійснено музично-естетичний та інтерпретаційний аналіз твору для фортепіано видатного 
композитора української діаспори Сергія Борткевича. Розкрито особистий творчий внесок митця у розбудову 
європейської культури. Висвітлено життєвий шлях С. Борткевича та піаністичну діяльність як в Україні, так і 
за кордоном. Охарактеризовано фортепіанний стиль композитора. Наведено видатних виконавців-піаністів, до 
репертуару яких увійшли твори українського культурно-освітнього діяча.

Проаналізовано «Баладу» тв. 42 С. Борткевича, яка є однією із популярних фортепіанних творів митця. Дове-
дено, що вона є яскравою трансформацією жанрового виду творів композиторів романтичної епохи. Для пере-
дачі лірико-драматичних образних сфер митець застосовує незамкнуту художню форму, а саме синтетичну 
форму, в якій поєдналися сонатність, варіаційність, рондоподібність та тричастинність.

Підкреслено, що твору композитора властива опора на фольклор, а саме: застосовано народно-пісенну 
наспівність, яка проявляється в мелодизмі тематизму «Балади» С. Борткевича.

Осмислено виконавські особливості п’єси С. Борткевича, які грунтуються на заглибленні в лірико-психоло-
гічну тематично-образну основу композиції. Вона представлена синтетично-контрапунктичною фактурою.  
До засадничих інтерпретаційних аспектів належать усвідомлення піаністом ладогармонічної системи, агогіч-
них, ритмічних, артикуляційних, фонічних, темброфонічних, фактурно-тембральних засобів, які відповідають 
оркестровому трактуванню фортепіано.

Проаналізовано застосування в творі автором різнопланової фортепіанної техніки. Власне вона сприяє від-
творенню ґрандіозних звучань та загострено-емоційних романтичних настроїв. А саме, октавно-акордовий 
виклад, швидкі, широкоохоплюючі далекі регістри, пасажі. Це спонукає до використання фактурної педалізації. 
Виконуючи цю композицію, піаніст повинен використовувати так звану «велику» техніку, яка пов’язана із засто-
суванням цілісного виконавського апарату.

Констатовано, що «Балада» тв. 42 С. Борткевича є добрим дидактичним матеріалом для виховання у піа-
ністів власної інтерпретаційної концепції, яка б базувалася на взаємодії композиторської та особистої виконав-
ської сюжетно-образної моделі, що дозволить збільшити силу мистецького впливу.

Ключові слова: С. Борткевич, балада, романтична стилістика, інтерпретація, фортепіанна фактура, фор-
тепіанна техніка.
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PIANO COMPOSITION «BALADA» OP. 42 BY SERHII BORTKEVYCH: 
PERFORMING ASPECT

The research provides a musical-aesthetic and interpretive analysis of the work for piano of the Ukrainian diaspora 
outstanding composer Serhii Bortkevych. The personal creative contribution of the artist to the development of European 
culture is revealed. There are covered in the research the life of S. Bortkevych and pianistic activity both in Ukraine and 
abroad. The composer’s piano style is described. The outstanding pianists, whose repertoire includes works by Ukrainian 
cultural and educational figure, are listed.
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Молчко У. Фортепіанна композиція «Балада» тв. 42 Сергія Борткевича: виконавський аспект

There has been analyzed “Balada” оp. 42 by S. Bortkevych, which is one of the popular piano works of the artist. It 
is proved that it is a bright transformation of the genre type of works by composers of the Romantic era. To convey the 
lyrical-dramatic figurative spheres, the artist uses an open art form, namely a synthetic form, which combines sonata, 
variation, rondo and three-part.

It is emphasized that the composer’s work is based on folklore, namely there is applied folk-song melody, which is 
manifested in the theme melody of the “Balada” by S. Bortkevych.

The performance features of S. Bortkevych’s play are comprehended, which are based on delving into the lyrical-
psychological thematic and figurative basis of the composition. It is represented by a synthetic counterpoint texture. 
The basic interpretive aspects include the pianist’s awareness of the harmonic system, agogics, rhythmic, articulatory, 
phonetic, timbre phonic, textural-timbre means that correspond to the orchestral interpretation of the piano.

The author`s use of various piano techniques in the work is analyzed. In fact, these techniques help to recreate 
grandiose sounds and sharpened emotional romantic moods. Namely, octave-chord presentation, fast, wide-ranging 
distant registers, passages. This encourages the use of textured pedaling. In performing this composition, the pianist must 
use the so-called “great” technique, which is associated with the use of a holistic performing apparatus.

It was stated that “Balada” оp. 42 of S. Bortkevych is a good didactic material for pianists to develop their own 
interpretative conception, which would be based on the interaction of composer and personal performance plot-image 
model, which will allow to increase the strength of the artistic influence.

Key words: S. Bortkevych, ballad, romantic style, interpretation, piano texture, piano technique.

Постановка проблеми. Входження України 
у європейський культурний простір самостійним 
суб’єктом забезпечує національну самобутність 
музично-освітніх явищ, а також акцентує значу-
щість українського фортепіанного мистецтва як 
світового надбання. Формування піаніста-інтер-
претатора на композиціях романтичного стильо-
вого напрямку, на його багатих жанрових різнови-
дах є сьогодні суттєвим аспектом. Національний 
концертно-навчальний простір все більше напо-
внюється творами як українських митців, так і 
композиторів української діаспори. Особливий 
інтерес виконавці проявляють до жанру балади, 
яка йшла своїм шляхом трансформації понад сім 
століть. Серед численних фортепіанних зраз-
ків цього синтетичного виду у світовій музичній 
літературі та в українській чільне місце в учбових 
та виконавських програмах провідних піаністів 
посідає «Балада» тв. 42 Сергія Борткевича, тому 
визначення її інтерпретаційних особливостей є 
актуальним аспектом наукового розгляду.

Аналіз останніх досліджень. Джерельна 
базою стали наукові праці Г.  Карась (Карась, 
2012 : 10; 513),О.  Чередниченка (Чередниченко, 
2008 : 126–128), А.  Резніка (Резнік, 2017 : 92), 
Є.  Левкулича (Левкулич, 2016 : 229–240: 2018 : 
88–103), М. Сукача (Сукач, 2018 : 136), А. Кале-
ниченка (Калениченко, 2006 : 252), К. Лєбєдєвої 
(Лєбєдєва, 2005 : 42–52), С. Сімакової (Сімакова, 
2020 : 67–71), С. Циганкова (Циганкова, 2001 : 4), 
Т. Якубова(Якубов, 2017 : 65–70).

Мета статті – здійснити музично-естетич-
ний та інтерпретаційний аналіз «Балади» тв. 42 
С. Борткевича.

Виклад основного матеріалу. Державот-
ворчі та націотворчі процеси кінця ХХ–початку 
ХХІ століть сприяли поверненню до української 

музичної культури чималої кількості маловідо-
мих сучасникам імен митців, які через складні 
суспільно-політичних події змушені були жити 
і працювати в чужоетнічному середовищі. Саме 
до таких постатей належить композитор україн-
ського походження, піаніст, педагог Сергій Борт-
кевич (1877–1952). Здійснивши вартісний внесок 
у розбудову європейської культури, митець разом 
з плеядою представників нашої музичної еліти, 
«що силою обставин були відірвані від батьків-
щини, поставлені у дуже непрості соціально-
культурні і суспільні умови»(Карась, 2012 : 10), 
сприяли утвердженню українського мистецтва у 
світовому просторі. Його зараховують до визна-
чних композиторів другої міжвоєнної хвилі. Це 
підтверджує дослідниця Ганна Карась, наводячи 
їх перелік: «В. Балтарович, М. Бойченко, С. Борт-
кевич, М.  Букиник, М.  Гайворонський, А.  Гна-
тишин, О.Дутко, Г.  Дяченко, Ф.  Євсевський, 
В.  Ємець, О.Кізима, М.  Колесса, О.  Кошиць, 
Г.  Лапшинський, З  Лисько, В.  Малішевський. 
П.  Маценко, І.  Мельник, Т.  Микиша, Н.  Нижан-
ківський, О. Омельський, П. Печеніга-Углицький, 
Р.  Придаткеивч, А.  Рудницький, М.  Рощахівський, 
Р. Сімович, О. Стратичук, С. Туркевич, М. Федорів, 
П. Щуровська-Россіневич, Ф. Якименко»(Карась, 
2012 : 513).

Здобувши ґрунтовну професійну освіту в 
Санкт-Петербурзькій Імператорській Консер-
ваторії, а згодом в Лейпцігській консерваторії, 
С. Борткевич повертається до Харкова, де займа-
ється педагогічною і виконавською діяльністю. 
Але розруха в державі виштовхнула його до 
чужого краю. У 1919 році він з дружиною Єлиза-
ветою Гераклітовою від’їжджає до Константино-
поля (Туреччина). У 1922 році сім’я Борткевичів 
потрапляє до Відня (Австрія). Тут митець прожив 
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до останніх своїх днів. Він багато років викладав 
у Віденській консерваторії, займався концертною 
діяльністю та композицією. У 1947 році засновано 
«Товариство Борткевича», яке, на жаль, швидко 
припинило свою діяльність.

Митець був високопрофесійним піаністом. 
«Активну концертно-виконавську діяльність 
С. Борткевич розпочав через кілька років після 
закінчення Лейпцизької консерваторії»(Левкулич, 
2018 : 90), – зазначає Є. Левкулич. Інтерпретуючи 
твори світових композиторів, він представляє на 
сцені і свої власні п’єси, змінюючи творче обличчя 
«піаніста-віртуоза та інтерпретатора чужих тво-
рів до композитора-інтерпретатора та виконавця 
власної музики»(Левкулич, 2016 : 232). Перші 
згадки про його виступи знайшли відгуки на сто-
рінках харківських газет «Южный край», «Утро». 
У 1908 році С. Борткевич блискуче виконує свій 
«Концерт для фортепіано з оркестром» h-moll тв. 1 
в Харкові, а згодом (у 1910 році) частина концерт-
ної програми складалася з власних композицій. 
Рецензія з часопису «Южный край» вияскравлює 
виконавські риси С. Борткевича: «У нього гарний 
тон, відмінна техніка. Його гра вільна й різнома-
нітна. В ній є й віртуозний блиск, й вишуканість, й 
задушевна співучість» (Чередниченко, 2008 : 245).  
Він також гастролює містами країн Європи: 
Німеччини, Австрії, Італії, Франції, Угорщини, а 
також Росії. Репертуар митця складався з творів 
Л. ван Бетовена, Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Ліста, 
Ф. Шуберта, П. Чайковського, С. Рахманінова та 
інших композиторів романтичної епохи. Будучи 
на еміграції, С. Борткевич виступає на радіостан-
ціях Відня, Берліна, Риги, Мюнхена.

Заглиблюючись у піаністичний репертуар хар-
ківського артиста та його тяжіння до згаданих 
вище музичних традицій, Є.  Левкулич зазначає, 
що «фортепіанний стиль його творів базується 
на продовженні кращих виконавських традицій 
епохи романтизму, які гармонійно поєднували 
в собі віртуозний блиск та стихійну емоційність 
із лірично-інтимною проникливістю виконання 
твору»(Левкулич, 2016 : 238).

Фортепіанні твори увійшли до репертуару чис-
ленних світових виконавців. До інтерпретаторів 
композицій С. Борткевича належать піаністи: Гер-
ман Гоппе, Марія Нойшеллер, Мадлен Кокореску, 
Етель Бонавія, Моріс Розенталь, Пауль Вітгенш-
тейн, Гуго ван Дален, Поль де Конне.

Однією з відомих виконавців творів С. Борт-
кевича була українська піаністка Любка Колесса. 
Перші згадки про презентацію нею творів 
митця з’являються в музично-критичній публі-
кації «Музикознавча замітка про Сергія Борт-

кевича» австрійської музикознавиці Ріа Фель-
дман» (Кашкадамова, Бобицька, 2011 : 84).  
У 1922 році європейський часопис «Neue 
Zeitschrift für Musik» писав, що «Фортепіанний 
концерт in B живого композитора Борткевича (…) 
був настільки яскраво та переконливо виконаний 
молодою Любкою Колессою, що мав великий 
успіх. Вдячний композитор присвятив україн-
ській майстрині цикл із трьох вальсів ор. 27, що 
також свідчить про успішне виконання піаністкою 
твору митця»[Цитування за Є. Левкуличем](Лев-
кулич, 2018 : 96).

Варто відзначити, що артистка блискуче віді-
грала Концерт для фортепіано з оркестром тв. 16, 
про що писав кьольнський часопис: «Концерт Борт-
кевича грала вона (Л. Колесса. – У. М.) з такою вір-
туозністю і розмахом у виразі, що ввела цілу авдито-
рію в подив і захоплення»(Кашкадамова, Бобицька,  
2011 : 84). Зворушений її інтерпретацією, сам ком-
позитор написам подячні слова в альбомі піаністки у 
1924 році»(Кашкадамова, Бобицька, 2011 : 84).

Фортепіанна спадщина С. Борткевича є чис-
ленною. Заглиблюючись в його доробок, С. Сіма-
кова наголошує: «Віддавши данину великим 
циклічним формам (соната, концерт), він головну 
увагу приділяє фортепіанній п’єсі. Серед жанрів 
переважають прелюдія, етюд, танцювальна п’єса; 
палітра останньої, де вальс, мазурка, полонез є 
суміжними з менуетом та гавотом, служить під-
твердженням великого ареалу успадкованого 
музично-історичного досвіду. Разом з тим, є нок-
тюрн, капричіо, мелодія, романс, пісня без слів, 
елегія, епіталама, балада, скарга, розрада, екс-
промт, роздуми, лірична п’єса, тобто практично 
весь набір найбільш поширених жанрів роман-
тичної епохи»(Сімакова, 2020 : 70).

До фортепіанного надбання композитора нале-
жать: твори великої форми («Концерт № 1» для 
фортепіано з оркестром тв. 16 (1912 р.), «Концерт 
№ 2» для фортепіано з оркестром тв. 28 (1924 р.), 
«Концерт № 3» для фортепіано з оркестром тв. 32 
(1926 р.), «Російська рапсодія» для фортепіано 
з оркестром тв. 45 (1935 р.), «Соната» для фор-
тепіано тв. 9 (1907 р.) і «Соната» для фортепі-
ано тв. 60 (1941 р.); велика кількість композицій 
малої форми («Шість прелюдій» тв. 13 (1910 р.), 
«Десять етюдів» тв. 15, «Дванадцять етюдів» тв. 
29 (1924 р.), «Чотири п’єси» для фортепіано тв. 3, 
«Три п’єси» для фортепіано тв. 6, «Чотири п’єси» 
для фортепіано тв. 10 та інші); чимало цикліч-
ної дитячої музики («Маленький мандрівник» 
тв. 21 (1922 р.), «Музичні картинки за казками 
Андерсена» тв. 30. (1925 р.), «Дитинство» тв. 39 
(1930 р.) та інші.
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Перше знайомство з музикою С. Борткевича на 
рідній землі відбулося 15 травня 2001 року на кон-
церті в Колонному залі імені Миколи Лисенка Наці-
ональної філармонії України. На цій імпрезі було 
проінтерпретовано лауреатом міжнародних кон-
курсів В’ячеславом Зубковим Перший концерт для 
фортепіано з оркестром, а Першу симфонію вико-
нано під керівництвом диригента Миколи Сукача 
та Чернігівського симфонічного оркестру «Філар-
монія». Зазначений артпроєкт відбувся за сприяння 
заслуженого артиста України, піаніста Миколи Сука. 
З цього часу музика С. Борткевича міцно увійшла в 
культурно-освітній простір України.

Сьогодні творча спадщина митця повертається 
на Батьківщину. Його музика звучала під час мис-
тецьких акцій, зокрема «Міжнародного музич-
ного проекту «Борткевич в Україні» (25 грудня 
2020 року), що проводився у соціальній мережі 
Facebook.

Одним з найпопулярніших інструментальних 
творів С. Борткевича є «Балада» (cis-moll) тв. 42. 
Відображення епосу у фортепіанній творчості 
митця української діаспори характерне глибо-
ким спадкоємним зв’язком з традиціями світо-
вої академічної музики, а саме романтичного 
стилю. Власне до цього музичного виду нале-
жить «Балада», яка була створена композитором 
у 1931 році на еміграції і присвячена Селесті 
Чоп-Гроєвельт (Сукач, 2018 : 126). Композицію 
зараховують до творів великої форми С. Бортке-
вича. А. Резнік пише, що «в цьому творі («Балада»  
тв. 42. – У. М.) вільно поєднуються ознаки різ-
них класичних форм (сонатність, варіаційність, 
рондоподібність, тричастинність), як в одноймен-
них творах Шопена»(переклад. – У. М.) (Резнік, 
2017 : 92). У ній відчутно спорідненість з такими 
ж музичними прототипами Ф. Шопена, Ф. Ліста, 
Е.  Гріга. О.  Чередниченко наголошує на особ-
ливостях музичної форми, вказуючи на тяжіння 
твору до «рондальної композиції, побудованої за 
принципом перемикання різних планів дійств» 
(переклад. – У.  М.) (Чередниченко, 2008 : 126). 
«Сюжетну» лінію творить героїко-драматична 
образна сфера, яка асоціюється з трагічними сус-
пільно-політичними подіями батьківщини, котру 
автор змушений був покинути.

У «Баладі» С. Борткевича простежується орга-
нічне поєднання традиційних музичних форм, 
розуміння взаємодії яких дасть можливість піа-
ністу проникливо вибудувати свою виконавську 
концепцію. Злиття різних принципів формоутво-
рення започаткувало новий різновид – синтетичну 
одночастинність, що характеризує «поемний» 
жанр романтичної музики – баладу.

Драматична дієвість «Балади» тв. 42 спону-
кала композитора звернутися до сонатної форми. 
Головна партія, яка відкриває твір, проходить 
в основній тональності cis-moll. Тематичний 
матеріал вражає емоційною схвильованістю. 
Це досягається митцем шляхом ведення мело-
дичного розвитку, що опирається на мотивному 
нанизуванні. Октавний виклад поглиблює епічні 
риси. Тріольний супровід, що «клекоче» звуками 
низьких октав, поглиблює зростаючий динамізм 
музичного розвитку. Автор виписує густу педа-
лізацію на цілий такт, чим вияскравлює бурхли-
вий характер композиції. З 21 такту фортепіанний 
виклад змінюється. У розмірі 9/8 швидкобіжучі 
пасажі супроводу передають стихійність енер-
гії руху, огортають мелодичні поспівки. Така 
фактурна варіаційність випливає з романтичних 
загальностильових засад. Імпульс безупинного 
руху тематичних проведень С.  Борткевич допо-
внює ускладненими подвійними звуками підго-
лосків. Піаніст повинен володіти майстерністю 
диференціації фактури та вияскравленням тема-
тичних поспівок. О.  Чередниченко характеризує 
вище окреслений тематичний матеріал як рефрен 
рондоподібної форми, мелодичній основі котрого 
властива пісенність «з її повторюваністю двотак-
тових структур, тридольністю, інтонацією, що 
погойдується, «жіночим» закінченням, обігруван-
ням мелодичного і натурального VI ступеня ладу, 
яке є праобразом колискової» (переклад. – У. М.)
(Чередниченко, 2008 : 127). Тому перед виконав-
цем постає завдання вибору жанрового тракту-
вання аналізованого музичного епізоду.

Розгортання мелодії з лаконічного зерна, 
поступеневий розвиток, широта і плавність фраз 
сприяють накопиченню емоційної напруги. Емо-
тивні хвилювання, що спалахнули, переходять у 
пульсуючі акордові послідовності, які підводять 
до початкового тематизму. Напружений тонус 
п’єси ґрунтується на усталеній загальній полі-
ритмічній пульсації (накладання дуольності на 
тріольність). Тематична єдність, збереження рит-
мофактурних одиниць руху та первісної образної 
характерності, монолітність загального потоку 
розгортання змісту та віртуозно-технічних вира-
жальних засобів, стабілізують форми «Балади».

Початковий тематичний матеріал з 61 такту 
змінюється на однотипний фортепіанний виклад, 
якому властива тріольна організація музичного 
розвитку. Незважаючи на це, інтерпретатор має 
звернути увагу на авторську ремарку calmandosi 
(переклад з італійської мови – заспокоєння. – 
У. М.), яке скеровує виконавця у більш ліричну 
сферу вислову. О.  Чередниченко звертає увагу 
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на альтеровану нестійкість епізоду, котра просте-
жується у підголосках та супроводі. Ця хиткість 
огортає і ніби зачаровує звуковими лініями тема-
тичні інтонації, а хроматичні ковзання надають 
йому «пряності»(переклад. – У.  М.) (Чередни-
ченко, 2008 : 128). Авторські виконавські зауваги 
dolce, diminuendo налаштовують піаніста на більш 
глибший вираз почуттів.

На зміну лірико-драматичній головній партії 
приходить B-dur розділ (Tempo I.), який можна 
трактувати як побічну партію. Панівний штрих 
staccato в тріольному русі додає їй ознак скерцоз-
ності. З одноголосного викладу гротескний супро-
від переростає в октавний, надаючи цьому епізоду 
віртуозного начала. О. Чередниченко зазначає, що 
тут відчутні впливи музики російських компози-
торів М.  Мусоргського. С.  Рахманінова. «На тлі 
нехитрого народно-пісенного мотиву, що нагадує 
російську протяжну пісню1, але завуальованого 
ритмічною остинатністю, з’являється у збіль-
шенні одноголосний спадний рух звуками фрі-
гійського мінору. Його наполегливе поперемінне 
проведення в партіях обох рук, октавно-акордо-
вий виклад, секвентні зрушення, що призводять 
до збільшення регістрового простору, несуть 
потужний заряд вільнодумних народних сцен 
Мусоргського»(переклад. – У. М.) (Чередниченко, 
2008 : 128). Інтонаційні ходи на м. 3 асоціюються 
з дзвоновими мотивами, котрі були характерні 
для С. Рахманінова. Власне на цих мотивах автор 
будує кульмінаційну зону епізоду. Перехід на 
остинатний акомпанемент, котрий супроводжує 
низхідні мелодичні ходи в низькому регістрі, 
повертає настрій твору в драматичне русло, що 
нагадує шопенівські традиції.

З 111-го такту наступає розробковий розділ 
«Балади» cis-moll. Тематичний матеріал, що ґрун-
тується на початкових інтонаціях, підсилюється 
фактурним тріольним викладом. Власне він додає 
музиці епізоду динамічно-наступального харак-
теру. Мелодичні повтори-нагнітання в партіях 
обох рук підвищують емоційний тонус компо-
зиції. З 133-го такту тематичні проведення пере-
ходять в середній регістр. Поліритмічні співвід-
ношення сприяють драматичному розгортанню 
поетичних образів. Супровід, котрий насичений 
автором подвійними нотами, октавами відіграє 
допоміжну роль у створенні романтичної під-
несеності. Ускладнення фактурного викладу 
мелодичної лінії, яку С.  Борткевич відзначає 
ремаркою marcatissimo, підсилюється звучним 

1 «Інтонаційними прообразами можна назвати «Ой, да 
ты, калинушка, Ты река ли моя, реченька, Лучинушка» 
(Чередниченко, 2008 : 128) – за О. Чередниченко.

супроводом. Цей кульмінаційний поліритмічний 
вир вливається в хроматизовані октавні пасажі, 
що рухаються в протилежних напрямках. Тактова 
фермата обриває поетично-драматичну чуттєву 
піднесеність.

З 168-го такту автор розпочинає репризу, яка 
побудована на побічній темі скерцозного харак-
теру. Основна тональність cis-moll, гострий басо-
вий звук на sf, підкреслений динамікою ff, обриває 
попередню чуттєву схвильованість. Subito p, гостре 
staccato, ремарка stretto переводять твір в контр-
астну образну сферу. Експресивна імпульсивність 
поглиблюється композитором шляхом уведення 
віртуозного октавно-акордового викладу. На тлі 
тріольних послідовностей супроводу проходять 
короткі двозвучні мотиви, роз’єднані емотивною 
паузою. Таке загострення виразності концентрує в 
заключному розділі п’єси вольову енергійність та 
напористість. Пульсація репетиційних співзвучь в 
партіях обох рук приводить до точки найвищого 
емоційного напруження. Швидкобіжучі, віртуозні 
пасажі, підфарбовані педалізацією, пролітають у 
низхідному русі, обриваючись на тонічному звуці 
sf, динамікою ff увиразнюють кульмінаційну зону. 
Оркестрове тремоло в партії лівої руки починає 
свій динамічний розвиток з p і виростає до fff. 
На його тлі з’являється лаконічний початковий 
мотив. Автор проводить цей тематизм у низьких 
октавах. Шляхом застосування митцем наси-
ченого реґістрового забарвлення інтонаційний 
комплекс набуває суворого настрою. Для випу-
клої музичної інтерпретації піаніст повинен вико-
нати авторські ремарки molto sostenuto, marcato, 
molto crescendo, щоб утвердити героїко-драматич-
ний характер п’єси. На мить С. Борткевич знімає 
емоційну напругу висхідним пасажем, що, затиха-
ючи на тлі терпких звукових комплексів, розчиня-
ється в тонічному звуці. Застосовуючи густу, дов-
готривалу педаль на три такти, автор підкреслює 
мрійливо-ностальгійні переживання. Цей момент 
чуттєвої експресії різко обривається секундовими 
співзвуччями в партіях обох рук. Кінцеві репліки 
в тріольному групуванні вливаються в тонічні 
акорди. Темп Vivo, гостра артикуляція доводять 
кульмінаційну екстатичність до утвердження 
тоніки, що асоціюється з життєствердною силою 
людської енергії.

Висновки. Загалом «Балада» тв. 42 насичена 
високо поетичними образами, в яких простежу-
ється багатогранна чуттєва палітра: від лірики до 
експресивної драматичності. Автор вияскравлює 
свій художньо-виконавський задум виразовими 
«театральними» засобами, а саме агогічними 
ремарками, контрастним динамічним планом, 
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частим застосування фермат, характерною штри-
ховою палітрою. С. Борткевич, сформований як 
митець на романтичних засадах, глибоко розуміє 
своєрідні можливості фортепіано, тому в «Баладі» 
домінує наспівний тип трактування клавіш-
ного інструменту. Музичний виклад має яскраві 
ознаки трипланової романтичної фактури, якою 
композитор передає характерну настроєвість, а 
також надає звучанню інструмента ознак про-
сторовості, об’ємності та оркестровості. Він 
сміливо поширює матеріал на всі регістри, кон-
струює музичний матеріал таким чином, що він 
захоплює якомога більше октав. Нормою стає 
широке розміщення гармоній, пов’язане з мак-
симальним розтягом кисті піаніста. Невід’ємним 
виконавським засобом є педалізація, яка продо-
вжує звук і затримує його, коли палець відпустив 

клавішу. Для «Балади» С.  Борткевича властива 
фактурна педаль. Важливим інтерпретаційним 
аспектом є розуміння розвитку інтонаційного 
тематизму, у котрому відображено логіку драма-
тичної оповідності, властивужанру балади. Пред-
ставлення художніх образів за допомогою «бага-
точисленних алюзій, що збагачують твір новими 
смисловими обертонами»(Чередниченко, 2008 
: 129), вияскравлює романтичну стильову спад-
коємність традицій, але переосмислену крізь 
історичну часову віддаль. Аналізований твір є 
добрим дидактичним матеріалом для виховання 
у піаністів власної інтерпретаційної концепції, 
яка б базувалася на взаємодії композиторської 
та особистої виконавської сюжетно-образної 
моделі, що дозволить збільшити силу мистець-
кого впливу.
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