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ЕКСПОЗИЦІЙНЕ СЕРЕДОВИЩЕ МУЗЕЇВ ПРИКАРПАТТЯ 
НАПРИКІНЦІ ХХ–ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ

У статті досліджуються традиційні аспекти та нові підходи в музейно-експозиційній діяльності Прикарпаття. 
Акцентується увага на проблемах, які стоять перед музейною галуззю на початку ХХІ століття, а також аналізу-
ються зміни, що відбуваються під впливом нових викликів та суспільних запитів. Констатовано, що музейна діяль-
ність нині зосереджується не лише на колекціонуванні, збереженні та реставрації власних збірок, але й на пошуку 
власної унікальності, новаторства, потреби генерувати та транслювати нові смисли, ідеї, духовні цінності, зна-
ння. Мета статті: окреслити традиційні та інноваційні аспекти музейно-експозиційної діяльності Прикарпаття на 
початку ХХІ століття. У процесі роботи дослідниця залучає комплекс загальнонаукових підходів та специфічних мис-
тецтвознавчих методів. Авторкою подано короткий аналіз розвитку музейної галузі на Прикарпатті в історичному 
розрізі, визначено їхнє спрямування. На конкретних прикладах показано формування нових експозиційних просторів зі 
залученням інсталяцій, елементів перформативних практик тощо, а також новітніх цифрових технологій. Охарак-
теризовано вклад окремих митців та дизайнерів у створення нових візуально виразних музейних інтер’єрів регіону 
наприкінці ХХ - на початку ХХІ століття. Простежено, що прикарпатські музеї працюють над оновленням експози-
цій, залученням інвесторів, розширюють комунікацію між установами та взаємодію із глядачами, ведуть роботу по 
створенню якісних сайтів, віртуальних турів, інтерактивного простору, адаптовують свої колекції та простори для 
людей з особливими потребами тощо. Втім, низка проблем, зокрема із залученням аудиторії й коштів до музейного 
середовища, переорієнтація місцевих музеїв у зв’язку із новими реаліями, питання реставрації артефактів, поповне-
ння і представлення власних колекцій продовжують бути актуальними на початку ХХІ століття.
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EXHIBITION ENVIRONMENT OF THE PRYCARPATHIAN MUSEUMS 
AT THE END OF THE XXTH BEGINNING OF THE XXIST CENTURY

The article explores traditional aspects and new approaches in the museum-exhibition activity of the Prycarpathian region. 
Emphasis is placed on the problems that the museum industry at the beginning of the XXI century faced, as well as changes 
taking place under the influence of new challenges and public demands are analysed. It is stated that the museum activities 
now focus not only on collecting, preserving and restoring their own collections, but also on finding their own uniqueness, 
innovation, the need to generate and transmit new meanings, ideas, spiritual values, knowledge. The purpose of the article 
is to outline the traditional and innovative aspects of the museum and exhibition activities of the Prycarpathian region at the 
beginning of the XXI century. During the process, the researcher applies a set of general scientific approaches and specific art 
methods. The author presents a brief analysis of the development of the museum industry in the Prycarpathian region in the 
historical context, defines its direction. Specific examples show the formation of new exhibition areas with the involvement of 
installations, elements of performative practices, etc., as well as the latest digital technologies. The contribution of individual 
artists and designers to the creation of new visually expressive museum spaces at the end of the XXth beginning of the XXIst 
century is described. It is traced that the Prycarpathian museums are working on updating the expositions, attracting investors, 
expanding communication between institutions and interaction with spectators, working on creating quality websites, virtual 
tours, interactive space, adapting their collections and spaces for people with special needs. However, a number of issues, 
including attracting audiences and funds to the museum environment, reorienting local museums to new realities, restoring 
artifacts, replenishing and presenting their own collections, remain relevant at the beginning of the XXIst century.
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Чмелик І. Експозиційне середовище музеїв Прикарпаття наприкінці ХХ–початку ХХІ століття

Постановка проблеми. В умовах сучасних 
соціокультурних процесів цілком очевидною є 
зміна ролі і перегляд функцій різноманітних куль-
турних інституцій, серед яких музеї складають 
чи не найвагоміший сегмент. Проблеми збере-
ження та експонування колекцій мистецьких тво-
рів стали ще більш гострими із початком росій-
сько-української війни. Тому від переорієнтації 
музеїв, їхнього пристосування до нових реалій, 
динамічності їхнього реагування на різні чинники 
й проблеми (суб’єктивні та об’єктивні) напряму 
залежить їхнє подальше функціонування, розви-
ток й успіх. Серед завдань музейної галузі, що 
були озвучені на Першому форумі МСУМК ART 
FORUM «Музей сучасного мистецтва: виклики, 
проблеми, перспективи» організованому у лютому 
2021 року Музеєм сучасного українського мис-
тецтва Корсаків (МСУМК) та Бізнес академією 
практичного менеджменту (РМВА), першочерго-
вим і актуальним є відповідність завдань музей-
ників до інформаційного соціуму, як на загаль-
нодержавному так і локальному (місцевому) 
рівні. Музейна діяльність нині зосереджується 
не лише на колекціонуванні, збереженні та рес-
таврації власних збірок, але й на пошуку власної 
унікальності, новаторства, потреби генерувати та 
транслювати нові смисли, ідеї, духовні цінності, 
знання. А отже, дослідження сучасних музейних 
експозицій, впровадження новітнього успішного 
досвіду українських та зарубіжних музеїв є важ-
ливими завданнями у контексті подальшого роз-
витку національної культури. В площині всієї 
культурної ситуації та зазначених проблем лежить 
наша наукова розвідка, яка окреслює зміни і транс-
формації, що нині відбуваються у музейній галузі.

Аналіз останніх досліджень Музеям, від-
повідно до функцій, які на них покладаються, 
їхній ролі та зміні парадигм відповідно до нових 
запитів суспільства в українському сучасному 
мистецтвознавстві приділено достатньо уваги: 
передусім, це дослідження С. Руденка, І. Яко-
вець (Руденко, 2021; Яковець, 2011, 2018) та інш. 
З’являються захищені дисертації, які розкривають 
різні сторони музейної діяльності, в хронологіч-
ному аспекті висвітлюють історію їх становлення, 
специфіку, тощо. На проблемах музеєфікації тво-
рів сучасного мистецтва, втіленні різноманітних 
арт-практик в музейному просторі акцентує увагу 
у наукових працях Н. Бабій (Бабій, 2015; Бабій та 
ін., 2021), питання інституалізації сучасного мис-
тецтва, зокрема через діяльність музеїв та галерей 
осмислює Т. Міронова (Міронова, 2021). Дослі-
дження оновлених експозицій окремих музеїв 
краю проводилися Н. Бабій, І. Чмелик (Бабій, 

2015; Чмелик, 2020). Втім, поза увагою поки зали-
шаються проблеми пристосування до змін у неве-
ликих регіональних музеях (етнографічних, літе-
ратурних, меморіальних тощо) їх переорієнтації і 
розвитку в сучасних умовах, а отже, висвітлення 
цих питань є серед пріоритетних завдань нашого 
дослідження.

Мета статті: окреслити традиційні та іннова-
ційні аспекти музейно-експозиційної діяльності 
Прикарпаття на початку ХХІ століття.

Виклад основного матеріалу. Музейна діяль-
ність на Західній Україні зародилася на початку 
ХХ століття. Перші збірки формувалися при-
ватними колекціонерами, їхніми ініціаторами 
виступали історики, археологи, етнографи, духів-
ництво, це багато в чому й визначило їхнє спря-
мування. Згодом такі збірки ставали частиною 
громадських, регіональних музеїв. Першопочат-
ковий вектор музеїв Прикарпаття орієнтований 
на збереження зразків народної культури у роз-
маїтості різних видів декоративно-ужиткового 
мистецтва, іконопису тощо. Втім, кожна музейна 
збірка має свої особливості. У 1940–60-х роках на 
теренах краю крім більших краєзнавчих активно 
створюються невеликі, літературно-меморіальні 
музеї, згодом також і художні. Нині регіональні 
музеї часто потребують переосмислення й онов-
лення експозицій, вимагають нових підходів до 
представлення власних колекцій. Вважаємо за 
необхідність розкрити, що саме робиться в цій 
царині на сучасному етапі. Адже зміни в експо-
зиційній діяльності відбуваються відповідно до 
нових функцій і ролей, змін у взаємовідносинах 
«мистецтво – глядач – критик». Сучасним мисте-
цтвом актуалізується така функція перцепції, як 
засвідчення підстав для комунікації (Наконечна, 
2021:12), що є передумовою для появи дискурсив-
ного спільного поля. Через створення особливого 
комунікативного образу мистецтво здатне форму-
вати й афективну спільність, коли інший виявляє 
себе відкритим афекту. Твір же існує в часі комуні-
кації, він стає присутнім, створюючи можливість 
брати участь у не відчуженому буттю з іншим 
(Наконечна, 2021:16). А відтак і представлення 
артефактів та арт-об’єктів у музейному чи гале-
рейному просторі потребує дещо інших підходів, 
концепцій, розуміння зазначених особливостей. 
Слушною є думка дослідниці І. Яковець, що музей 
у широкому сенсі розглядається як засіб розши-
рення інформаційного і культурного горизонту, як 
канал міжкультурної та міжособистісної комуні-
кації і як своєрідний інструмент, що формує в істо-
ричному контексті процеси спілкування та взаємо-
дії різних культур і субкультур (Яковець, 2018:25).  
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З огляду на це, нині музейна експозиція розгля-
дається не як застигла константа, а як динамічна 
структура, що здатна змінюватися, трансформува-
тися, щоб бути цікавою та актуальною.

Чи не вперше нове бачення музейного про-
стору в Україні було продемонстровано в оновле-
ній експозиції музею героям Крут у c. Пам’ятне 
Чернігівської обл. (автор меморіалу – Анатолій 
Гайдамака). Митець запропонував низку інста-
ляцій, що мали символічне значення: пагорб, на 
якому встановлено 10-метрову червону колону, 
гармату на відкритій залізничній платформі, якою 
розпочинається музейна експозиція, та 4-х залів-
вагонів, ззовні стилізованих під вагони початку 
ХХ ст., у яких послідовно розкривається історія 
національно-визвольного руху того часу. Музей 
розкриває значення бою під Крутами для подаль-
шого розвитку національно-визвольної боротьби 
в Україні та виховання українських патріотів 
(Музеї Чернігівщини ).

Схожою новітньою концепцією відзначена 
експозиція Меморіального музею-комплексу 
«Дем’янів Лаз», що на околиці Івано-Франків-
ська, де впродовж 1988-89-го років було зна-
йдено останки понад 500 жертв комуністичного 
режиму. Музейний комплекс, офіційно відкри-
тий 1998 року, включає каплицю з приміщенням 
музею, скульптуру Богородиці та парк з інфор-
маційними стелами і могилами перепохованих 
жертв тоталітаризму. 

У підвальному приміщенні каплиці на площі 
92 кв. м. розміщено стаціонарну експозицію 
музею «Дем’янів Лаз», яка розповідає про репре-
сії комуністичного режиму на Прикарпатті у 
1939-41 рр., про історію пошуку та розкопок похо-
вань, про понівечені долі окремих патріотів, яких 
вдалося ідентифікувати за знайденими речами й 
документами. Дизайн-концепція експозиції роз-
роблена відомим на Прикарпатті митцем Ростис-
лавом Котерліним.

Важливе місце у формуванні експозиційного 
середовища музею займає діяльність дизайнерів. 
У вказаному музеї проєктування, відповідно до 
авторського бачення Р. Котерліна, а також необ-
хідні технічні роботи виконували дизайнери та 
працівники фірми «Реклама-центр». Для фор-
мування експозиційного обладнання ними були 
застосовані новітні рекламні матеріали: прозо-
рий та акриловий пластик для інформаційних 
стел, вітрин, в яких розміщуються артефакти та 
документи, точкові підсвітки, друк на чорному 
фоні з текстами молочного кольору, – усе це надає 
виставковому простору сучасних візуально вираз-
них рис.

Центральною частиною музейної експозиції є 
велике художнє панно «Дем'янів Лаз – відлуння 
«золотого» вересня» (його розміри бл. 2,5*7 м), 
авторами якого є київські митці, члени НСХУ 
Левко Воєдило та Олесь Соловей. Кульмінацією 
експозиції є також велика стела, де розміщені 
прізвища та фотографії закатованих галичан 
(автори – Оксана Романів, Сергій Жовтий). Осо-
бливого емоційного переживання додає розташо-
вана під стелою інсталяція символічної могили у 
вигляді хреста, на дні якої бачимо взуття, колю-
чий дріт, рештки одягу та документів (Меморіаль-
ний комплекс «ДЕМ'ЯНІВ ЛАЗ»). Це має виразне 
символічне значення: особисті речі неодмінно 
нагадують про невинних жертв, змушують ще раз 
задуматися про цінність людського життя (Чме-
лик, 2020:58).

Інсталяції як вагомі елементи музейної експо-
зиції були вдало застосовані для зонування при-
міщень у історико-меморіальному музеї Степана 
Бандери в с. Старому Угринові, перша експозиція 
якого відкрилася 2002 року у модерній, спеці-
ально побудованій споруді (2000 р., арх.О. Козак). 
Для розробки загальної концепції експозиційного 
простору було запрошено художника Анатолія 
Гайдамаку тодішнім головою Івано-Франківської 
обласної організації НСХУ Богданом Губалем, 
які працювали над реалізацією проєкту разом. 
Також для допомоги були залучені художники 
М. Ткаченко, Н. Бабій. Спеціально були закуплені 
меблі, фото, антикваріат початку ХХ століття. 
У своїй частині експозиції (2009) Богдан Губаль 
використав багато прихованої символіки – екс-
понати розміщені на брусах, що нагадують кри-
ївки УПА часів підпілля, створені перспективні 
ілюзії – сибірські колії (нагадування про вивезе-
них у табори), майстерно виконана модель кри-
ївки, інсталяція, що демонструє вояка-бандерівця 
зі зброєю в лісі. Уперше серед прикарпатських 
музеїв запропоноване рішення мультимедійної 
екскурсії, тощо (Бабій, 2015: 94).

Просторові інсталяції, колажі й абстрактні 
речі дають змогу наповнити експозицію новими 
смисловими акцентами. Вони переміщають увагу 
з артефактів на створення арт-середовища, що є 
ключовим аспектом поставангардного часу, де 
домінуючу роль відіграє концепція, ідея, втілена 
талановитим митцем, дизайнером.

Предметні інсталяції, мультимедійні засоби, 
матеріали, що використовуються для зовнішньої 
реклами (акриловий пластик, друк на банерах, 
підсвітка), нині активно задіюються у музейному 
середовищі не лише великих, але й невеликих 
регіональних музеїв, що робить їхній простір 
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яскравим, цікавим та унікальним. Так, інсталяції, 
фотоколажі активізують простір в краєзнавчому 
музеї «Бойківщина» в м. Долина. Музей засно-
ваний 1997 р., новітня експозиція, що стала пер-
шим сміливим експериментом митця Б. Губаля, 
відкрита для огляду 2003 року у новозбудованому 
приміщенні музею на кошти благодійної фундації 
Тетяни та Омеляна Антоновичів з США (Бабій, 
2015: 92). Як згадує сам автор, ідея пластич-
ного вирішення експозиції полягала у тому, щоб 
об’єднати всі зали, окремі вітрини й експонати 
єдиним модулем – своєрідною стилізацією (еле-
ментом бойківської скрині, мисника і т. ін. (Бабій, 
2015: 92). Так, у музеї з’явилися просторові 
інсталяції у вигляді бойківської хати та подвір’я, 
фрагмент іконостасу тощо. Творчий колектив 
крім Б. Губаля складали художники-виконавці з 
м. Долина – Богдан Фреїв та Степан Грицей. Для 
окремих залів були написані портрети історичних 
персоналій художниками Федором Майком, Фре-
шиним (Бабій, 2015: 93). 

Дещо іншою за принципами підходу до експо-
зиції була робота в Регіональному Літературному 
музеї Прикарпаття в м. Івано-Франківську. Авто-
рами нової експозиції, відкритої 2006 року, були 
Володимир Смирнов – завідувач музею, Богдан 
Губаль – заслужений діяч мистецтв України, про-
фесор, автор дизайн-концепції, Іван та Андрій 
Гавриліви – художники-оформителі. Оскільки 
перебудова приміщення музею була неможлива у 
зв’язку із тим, що музей знаходиться в історич-
ній пам’ятці, тож експозиція була об’єднана про-
сторовими стендами-вітринами, що ілюструють 
головну тему: розвиток літературного процесу у 
краї від найдавніших часів до сьогодення. І це був 
перший в Україні сміливий експеримент з вико-
ристання комп’ютерної фотографіки та друку на 
аракаловій плівці (Бабій, 2015: 93). Фотоколажі 
були також використані у музеях Григорія Крука 
в Братишеві, Василя Касіяна в Снятині, Василя 
Стефаника в Русові (автор проєктів Б. Губаль). 
Вони створюють необхідні оптичні ілюзії, дають 
можливість кращої візуальної перцепції, наповне-
ності простору, а відповідно – і запам’ятовування.

Нестандартний підхід до представлення музей-
ної колекції чи не вперше на Прикарпатті було про-
демонстровано у середині 1990-х рр. в оновленій 
експозиції Івано-Франківського художнього музею 
(нині Музей мистецтв Прикарпаття, створений 
1980 року). Вона була розроблена працівником 
музею, мистецтвознавцем Віктором Мельником, 
який запропонував огляд колекцій не за традицій-
ним принципом (зліва направо), а від вівтарної час-
тини, від центру, адже колишнє призначення спо-

руди, де знаходиться музей (колегіальний костел 
магнатів Потоцьких), має безпосередній вплив на 
розміщення експонатів. Експозиція цього музею 
за час його функціонування набула низки змін, 
та продовжує вдосконалюватися, наповнюватися 
новими акцентами й сенсами. Вагомою пробле-
мою, яку досі вирішує музей, є функціонування 
інституції в споруді, яка первісно мала сакральне 
призначення. Завдяки професійній роботі музейни-
ків тут вдалося знайти певний баланс репрезентації 
світських жанрів образотворчого мистецтва та іко-
нопису, сакральної пластики (колекція барокової 
скульптури школи Й.-Г. Пінзеля), а також унікаль-
них зразків різних видів декоративно-ужиткового 
мистецтва, що походять із теренів Прикарпаття та 
Карпатського регіону. Нині у музеї відбуваються 
ремонти, за час карантину активізувався процес 
реставрації. Нещодавно у музеї почав діяти окре-
мий відділ маркетингу, розвитку та інвестування. 
Музею бракує експозиційних площ, відбувається 
процес залучення приміщень й території Палацу 
Потоцьких «Простору Інноваційних Креацій 
«Палац».

Під час директорства М. Дейнеги музей пере-
творився на цікавий експериментальний май-
данчик, участь молодих митців, в основному 
випускників художньо-графічного факультету, які 
об’єдналися у мистецьке угруповання «Форумс», 
проведені ними акції, зокрема «Ніч у музеї», май-
стер-класи та виставки сприяли популяризації 
музейної діяльності, і налагодженню комунікації 
з публікою.

Музей активно розвиває інклюзивні проєкти. 
Так, плідною стала співпраця із Люблінським 
католицьким університетом імені Івана Павла ІІ у 
2021 році в межах грантового міжнародного Про-
єкту «Невидима спадщина: обмін та впровадження 
передової практики доступу до культури для людей 
із вадами зору», що діє у рамках програми тран-
скордонного співробітництва Польща-Білорусь-
Україна. Партнерами проєкту виступили Люблін-
ський католицький університет імені Івана Павла II 
(Польща) та Прикарпатський національний універ-
ситет імені Василя Стефаника (Україна), зокрема 
були залучені викладачі кафедри дизайну і теорії 
мистецтва, кафедри методики музичного вихо-
вання та диригування, Навчально-наукового інсти-
туту мистецтв Прикарпатського національного 
університету, працівники Краєзнавчого музею, а 
також екскурсоводи міста. У рамках співпраці було 
проведено низку заходів для людей із вадами зору 
та створено копії окремих мистецьких артефактів 
з музейних колекцій для можливості дотикового 
огляду музейних експонатів. 

Чмелик І. Експозиційне середовище музеїв Прикарпаття наприкінці ХХ–початку ХХІ століття
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Крім інсталяцій у музейний простір активно 
входять перформативні практики. Перформанс 
декларує «чисте мистецтво», звільнене від комер-
ційної та інституційної догм, одночасно він закли-
кає глядача до вивільнення із нав’язаних норм 
поведінки та суспільних правил (Бабій та ін., 
2021:132). Західна Україна має власний досвід 
використання перформенсу у навчальних практи-
ках й музейному середовищі. Ще 1997-го року у 
Львівській академії мистецтва створений диплом-
ний проект О. Воронка та О. Фурдіяка «Вовки», що 
згодом був переосмислений у форматі performance 
art «Вульф живий» у Івано-Франківську за асисту-
вання київських митців Р. Андріяшка та Г. Бутенка. 
Алюмінієву фігуру-конструкцію урочисто носили 
вулицями міста і зрештою встановили у просторі 
Художнього музею. Цю та інші фігури, що мали 
вигляд вовків, ритуально розмістили у вівтарному 
просторі, демонструючи таким чином думку про 
смерть артефакту у музейному просторі (Бабій та 
ін., 2021:132).

Своєрідним феноменом мистецького процесу 
в Україні наприкінці 1980-х– на поч. 1990-х рр. 
стали Міжнародні мистецькі бієнале сучасного 
мистецтва «Імпрези», проведені в Івано-Франків-
ську. Перша «Імпреза» відбувалася 1989 року на 
платформі Обласного Художнього музею. Саме 
туди надходили твори, їх оцінювало журі, в стінах 
музею відбувався конкурсний відбір і виставки. 
Ініціаторам вдалося залучити офіційні і на той час 
дуже консервативні структури, а колектив самого 
музею з ентузіазмом включився у спільну дію. 
Протягом року підготовки до першої бієнале – це 
була основна діяльність музею, де довелось опа-
новувати не притаманні тодішнім нормам види 
діяльності (Імпреза-89). Сама назва бієнале вини-
кла під час дискусій у музеї. Автором назви був 
працівник музею Ігор Мальцев. «Бієнале «Імп-
реза» відчиняла для глядача підпілля нонконфор-
містського мистецтва, представляла експозиції 
західного модернізму. Своєю діяльністю «Імп-
реза» відігравала роль генератора у виявленні 
художників «нового мистецтва», які почали орга-
нізовувати автономні від «Імпрези», але синхро-
нізовані з нею в часі, виставки та акції: енвайрон-
менти, гепенінґи, перформанси та провокативні 
акції (Імпреза-89). Так, промовистою подією, що 
є свідченням бажання оновлення художньої мови 
та пошуку нових шляхів взаємодії сучасного мис-
тецтва та навколишнього, зокрема і музейного 
середовища, став своєрідний перформанс митців 
під час Першої «Імпрези» в Музеї мистецтв При-
карпаття в 1989 році. За свідченням художника 
Богдана Бринського, учасники бієнале тризубом 

замалювали центральний вівтар в костелі (В Івано-
Франківську відкрили виставку…). Так, отримала 
підтвердження думка про те, що «виставкові – 
публічні – простори є полем політичної боротьби 
і формування сенсів» (Наконечна, 2021: 15).

Отож, нині музеї перетворюються на май-
данчики, де актуалізуються сучасні мистецькі 
практики, нове поєднується із традиційним, що 
неодмінно сприяє розвитку інституцій, акумулю-
ванню в їхніх колекціях не лише нових артефак-
тів, але й досвіду, що тримає їх на плаву у сучас-
них соціокультурних реаліях.

Напрочуд плідною є діяльність Івано-Франків-
ського краєзнавчого музею (відкритий 1940 року). 
Незважаючи на те, що музей об’єднує кілька 
автономних відділів (історії, археології, природи, 
нумізматики та ін.), зберігання, експонування 
таких творів в одному музейному просторі теж 
є певною проблемою, яка вирішується праців-
никами установи. Важливо, що колекції музею 
репрезентовані доволі повно в постійній експо-
зиції. Проєкт оновленої експозиції музею роз-
робив івано-франківський художник, дизайнер, 
Б. Губаль, він же здійснював авторський нагляд. 
Значну частину музейного простору відведено 
унікальному мистецькому проєкту «Врятуймо 
скарби разом» (ініціатор і куратор – науковий спів-
робітник музею, реставратор Валерій Твердохліб), 
метою якого є збереження та популяризація творів 
сакрального мистецтва, колекції музею поповню-
ються відреставрованими шедеврами (Твердох-
ліб, Мисюга, 2018). Постійно відбуваються акції 
та виставки, які виходять за межі самого про-
єкту та його основних цілей. Безперервно музеєм 
проводиться робота з атрибуції творів з власних 
колекцій. Дещо збільшило кількість відвідувачів 
музею відкриття оглядового майданчика ратуші  
(в приміщенні якої знаходиться музей), а також 
можливість використовувати локації музею з 
комерційною метою.

Вагомою складовою діяльності музею є його 
комунікація з іншими інституціями: проводяться 
виставки окремих артефактів поза межами музею, 
підписуються угоди про співпрацю з іншими уста-
новами, що дає можливість популяризувати колек-
ції, здійснювати обмін експонатами для виставок, 
переймати досвід інших музеїв, в той же час ціну-
вати власні надбання. Для музею розроблений і 
плідно функціонує офіційний сайт з цікавим акту-
альним інформаційним наповненням, візуалізаці-
ями, фото та відеоматеріалами, де значна частина 
присвячена проєкту «Врятуймо скарби разом» у 
його ретроспекції. Музей веде активну роботу у 
соціальних мережах, поширюючи актуальні події. 
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Сприяє розвитку музейної галузі і міжмузейна 
комунікація. Так, у травні 2021 року була про-
ведена виставка, присвячена творчості Модеста 
Сосенка, спільно івано-франківським Краєзнав-
чим музеєм та національним музеєм ім. Шеп-
тицького у Львові. Цьому передувала масштабна 
виставка в львівському музеї, яка ретроспективно 
і найбільш повно представила творчість митця 
(було випущено кілька монографій про худож-
ника, експонувалися фотоматеріали обстеже-
них сакральних споруд, в яких збереглися мону-
ментальні розписи митця тощо). Ця ж виставка 
органічно доповнилася виставленими творами 
в Івано-Франківську, де крім експонування ікон, 
малюнків, підготовчих картонів відбувся пер-
форманс, організований митцем Я. Стециком, 
коли одночасно з різних локацій міста до музею 
несли 10-ти метрові банери з надрукованими 
ескізами творів Сосенка, які згодом стали складо-
вою виставкової експозиції і розміщувалися на 3 
поверсі музею.

Налагодження комунікації із потенційними 
відвідувачами відбувається через проведення 
рекламної, профорієнтаційної роботи музеїв, а 
також висвітлення їхньої діяльності на офіцій-
них сайтах та активність у соціальних мережах. 
Фактично за останні 7-5 років кожен музей роз-
робив власний сайт, має власні сторінки у соці-
альних мережах. Іноді, такі сторінки створюються 
до певної події (скажімо виставки). Так, до при-
кладу варто назвати сторінку у мережі Facebook: 
(Сосенко_Пізнай_Зрозумій_Збережи), яка ство-
рена в межах цього грандіозного проєкту з метою 
ознайомлення з творчою спадщиною митця спеці-
ально для висвітлення подій, які передували пре-
зентації монографій про творчість митця та вказа-
ній вище виставці, а також привернення уваги до 
самої виставки ширшої аудиторії.

Одним із найбільших за кількістю унікальних 
артефактів різних видів декоративно-ужиткового 
мистецтва є Національний музей народного мис-
тецтва Гуцульщини і Покуття імені Й. Кобрин-
ського у Коломиї (заснований 1926 року, від-
критий для відвідувачів 1935 року). Протягом 
останніх років музейна експозиція набула низки 
змін. Саме цей музей одним із перших на Івано-
Франківщині розробив професійний сайт і вір-
туальний тур (Віртуальний тур), який є першим 
етапом створення віртуального музею. Було онов-
лене технічне обладнання у вигляді вітрин, функ-
ція яких не лише захищати артефакти від пилу та 
пошкоджень, але й спосіб їх розміщувати компак-
тно. Протягом останніх років з’явилася можли-
вість відвідати віртуальний тур із коротким аудіо 

супроводом. Розроблений сайт і сторінки у соціа- 
льних мережах сприяють відстеженню новин 
музейної діяльності, зокрема виставок, конферен-
цій, результатів пошукових експедицій тощо.

На шляху оновлення музею є також включення 
в їхнє середовище елементів інтерактивності, 
доповненої та віртуальної реальності. Так, на 
початку 2021 року у Косівському музеї народного 
мистецтва та побуту Гуцульщини, який є філією 
Національного музею народного мистецтва 
Гуцульщини та Покуття імені Й. Кобринського 
було відкрито Інтерактивний музей, де відвідува-
чам пропонується торкатися до експонатів, зази-
рати у шухляди, грати в ігри та проходити квести, 
таким чином, самим бути дослідниками та взаємо-
діяти з новітньою експозицією. Музей є вагомим 
осередком збереження та репрезентації народного 
мистецтва, проводить активну наукову, комуні-
каційну, експозиційну діяльність, є майданчиком 
для навчальних занять і майстер-класів для учнів-
ської і студентської молоді. Крім цього, вперше в 
Україні експозиція кераміки стала доступною для 
незрячих відвідувачів (Інтерактивний музей). 

Діяльність музеїв на сучасному етапі підтвер-
джує думку дослідниці Т. Міронової про те, що 
«застосування нових техніко-технологічних при-
йомів, інтерактивність, комунікативність, співу-
часть глядача у створенні мистецького твору – 
основні риси розвитку мистецтва другої половини 
ХХ століття. (Міронова, 2021: 113) І не лише мис-
тецтва загалом, але й музейної галузі зокрема. 
Саме інтерес аудиторії до культурних форм прове-
дення дозвілля зумовлює те, що частина майдан-
чиків таки стає успішною, отримує підтримку біз-
несу і державних структур (Міронова, 2021: 114).

Висновки. Отож, зміни в музейній галузі, 
зокрема в їхній експозиційній діяльності, відбу-
ваються під впливом різних чинників. У першу 
чергу завдяки розумінню нової ролі, функцій, 
комунікативних можливостей, які покладаються 
на ці інституції. Новітні форми музейної діяль-
ності проявляються у кількох важливих векторах: 
оновлення експозицій та музейних просторів, 
залучення медіа та мультимедійних технологій, 
новітнє обладнання, онлайн-виставки та вірту-
альні екскурсії, оцифрування власних колекцій та 
архівів, проведення відкритих форумів, конферен-
цій зокрема і в онлайн-режимі, видання матеріа-
лів конференцій, наукових і науково-популярних 
праць, популяризація діяльності через соціальні 
мережі, налагодження контактів із потенційними 
відвідувачами, науковцями, залучення до музей-
ного простору окремих митців та творчих колабора-
цій з експериментальними творами, інсталяціями,  

Чмелик І. Експозиційне середовище музеїв Прикарпаття наприкінці ХХ–початку ХХІ століття



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 52, том 3, 2022102

Мистецтвознавство

перформансами, акціями, на які є попит у сучас-
ного споживача мистецького продукту. Це перед-
бачає нове ставлення до глядача, залучення до 
створення чи оновлення експозицій професійних 
художників, дизайнерів, проведення майстер-кла-
сів, соціальних і адаптивних проєктів тощо. 

Всі заходи, що нині проводяться музеями, вико-
ристання сучасних технологій і засобів комуніка-
ції в комплексі ведуть до оновлення їхньої діяль-
ності, розширення їхнього функціонування задля 

охоплення більшого глядацького кола, їхнього 
бажання відповідати викликам сучасності. Пере-
гляд, оновлення і як результат зміна експозицій у 
музейному просторі сприяють підвищенню їхньої 
ролі в соціокультурному розвитку сучасного 
активного і дієвого громадянського суспільства. 
Отож, музеї Прикарпаття нині активно викорис-
товують всі наявні засоби і форми популяризації 
власної діяльності та збірок, виходять на новий 
рівень комунікації із глядачами. 
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