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АКСІОЛОГІЧНА КОМПЕТЕНТНІСТЬ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ 
ХОРЕОГРАФІЧНИХ ДИСЦИПЛІН ЯК МЕТОДОЛОГІЧНА ОСНОВА  

ЇХ ФАХОВОЇ ПІДГОТОВКИ

У статті розглянуті концептуальні засади формування аксіологічної компетентності у майбутніх учите-
лів хореографічних дисциплін. В умовах фахової підготовки аксіологічна компетентність представляє систему 
загальнокультурних, мистецьких і професійних цінностей та визначає ставлення до навколишнього світу, до 
мистецтва і своєї діяльності, до себе як людини й професіонала. Показано, що ціннісних орієнтацій характери-
зують здатність майбутнього фахівця емоційно реагувати на мистецькі твори, які вивчаються на заняттях 
хореографії. Важливість такого уміння у студентів веде до більш глибокого сприйняття творів мистецтва та 
їх безпосереднього впливу на художньо-естетичний розвиток.

Зазначається, що у хореографічному мистецтві знання завжди набувають аксіологічного характеру, тому 
що пов’язуються з уявленнями про значущість хореографічного мистецтва для формування національної само-
свідомості учнівської молоді, її гармонійного духовного і фізичного розвитку. Такий ракурс цієї проблеми вимагає 
використання аксіологічного спрямованості у навчальному процесі, впровадження в систему фахової підготовки 
основних естетичних понять та моральних категорій, які характеризують систему загальнолюдських та націо-
нальних цінностей.

Доведено, що аксіологічна компетентність учителя хореографічних дисциплін складається з комплексу когні-
тивних, орієнтаційних і операційних компонентів. В основі кожного з них лежить позитивні ціннісні орієнтації, 
які забезпечують адекватне і всебічне розуміння творів хореографічного мистецтва та їх трансляцію в освітній 
процес. У діяльності вчителя хореографічних дисциплін аксіологічна компетентність набуває провідного значен-
ня, оскільки само осягнення хореографічного мистецтва починається, перш за все, з інтерпретації його творів, 
із здатності особистості емоційно-чуттєво, а потім інтелектуально їх сприймати скрізь призму естетичного 
ідеалу.

Ключові слова: аксіологія, аксіологічна компетентність, мистецька освіта, вчитель хореографічних дис-
циплін.
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AXIOLOGICAL COMPETENCE OF FUTURE TEACHERS OF CHOREOGRAPHIC 
DISCIPLINES AS THEIR METHODOLOGICAL BASIS PROFESSIONAL TRAINING

The conceptual bases of formation are considered in the article axiological competence of future teachers of 
choreographic disciplines. In the conditions of professional training axiological competence represents a system of 
general cultural, artistic and professional values and determines the attitude to the world around, to art and the activity, 
to itself as the person and the professional. It is shown that value orientations characterize the ability of the future 
specialist to react emotionally to works of art that are studied in choreography lessons. The importance of such skills in 
students leads to a deeper perception of works of art and their direct impact on artistic and aesthetic development.

It is noted that in the art of choreography, knowledge is always axiological in nature, as it is associated with the idea 
of the importance of choreographic art for the formation of national identity of students, their harmonious spiritual and 
physical development. This perspective of this problem requires the use of axiological orientation in the educational 
process, the introduction into the system of professional training of basic aesthetic concepts and moral categories that 
characterize the system of universal and national values.

It is proved that the axiological competence of choreographic disciplines consists of a complex of cognitive, 
orientational and operational components. Each of them is based on positive value orientations that provide adequate and 
comprehensive understanding of works of choreographic art and their implementation in the educational process. In the 
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Педагогiка

Постановка проблеми. Передумовою для 
вивчення у нашому дослідження аксіологічної 
компетентності майбутніх учителів хореогра-
фічних дисциплін у процесі фахового навчання 
стали переконання багатьох вчених у різних сфе-
рах наукового знання, які розглядають педагогіку 
з гуманістичних позицій, її ставлення до людини 
як до суб’єкта пізнання, спілкування та творчості. 
Опанування їх поглядів і думок дозволило при-
вернути увагу до ціннісних аспектів філософсько-
педагогічного пізнання у хореографічній освіті і 
розглядати їх як стратегію, яка визначає перспек-
тиви подальшого вдосконалення навчального 
процесу, а також відкриває нові шляхи розвитку 
педагогічної майстерності та використання педа-
гогічних ресурсів для формування особистості у 
сфері хореографії.

Аналіз останніх досліджень. Наукові роз-
відки щодо методологічних підходів у галузі 
мистецької й зокрема хореографічно-педагогіч-
ної освіти знайшли відображення у фундамен-
тальних дослідженнях О. Отич, О. Олексюк, 
Г. Падалки (Падалка, 2001: 188–192), О. Рудниць-
кої (Рудницька, 2000), О. Ребрової, Л. Паньків, 
Г. Шевченко, О. Щолокової, а також у числен-
них публікаціях педагогів-хореографів, в яких 
підкреслюється, що визначальним принципом 
фахового навчання майбутніх учителів у галузі 
мистецтва є підготовка всебічно освічених і ква-
ліфікованих фахівців, спроможних компетентно 
виконувати свої професійні функції. При цьому, 
вчені підкреслюють важливість застосування аксі-
ологічного підходу в системі підготовки фахівців 
і зазначають, що ціннісні орієнтації регулюють 
мотиваційну сферу і спрямовують інтереси та 
потреби, а також додають стійкості як педагогу 
так і учням, визначаючи їх поведінкові реакції.

Концептуальні положення щодо до формування 
ціннісної парадигми і системи ціннісних орієнта-
цій представлені також у ґрунтовних працях тео-
ретико-мистецтвознавчого і хореографічно-прак-
тичного спрямування таких відомих українських 
та іноземних науковців як В. Авраменко, М. Ван-
тух (Вантух, 3003: 5–11), К. Василенко (Васи-
ленко, 1997), В. Верховинець (Верховинець, 1990), 
П. Вірський. А. Гуменюк (Гуменюк, 1964: 37–42), 
М. Загаркевич, А. Коротков, Ю. Станішевський та 
ін. В їх працях зазначається, що аксіологія в освіті 
виступає важливим компонентом гуманітарної 
парадигми. Це зумовлено тим, що життя людини 

в сучасних умовах розвитку суспільства набуває 
особливого значення. Враховуючи, що в освіти 
твориться майбутнє життя наступних поколінь, 
важливо передавати їм в процесі навчання загаль-
нокультурні та особистісні цінності, навчити 
цінувати прекрасне у навколишньому світі.

Метою статті є обґрунтування необхідності 
формування аксіологічної компетентності у 
майбутніх фахівців хореографічно-педагогічної 
галузі освіти, яка представляє систему загально-
культурних, мистецьких і професійних цінностей 
та визначає їх ставлення до навколишнього світу, 
до мистецтва і своєї діяльності, до себе як людини 
й професіонала.

Виклад основного матеріалу. У сучасних 
словниках поняття «аксіологія» розглядається 
як філософська теорія загальнозначущих прин-
ципів, що визначають напрями людської діяль-
ності і мотивацію людських учинків. Але більш 
конкретне визначення цього поняття представ-
лено в «Українському педагогічному словнику». 
В ньому «аксіологія» як наукова категорія пред-
ставлена філософським ученням про матеріальні, 
культурні, духовні, моральні та психологічні цін-
ності особистості, колективу, суспільства, про їх 
співвідношення з реальним світом, а також зміни 
ціннісно-нормативної системи в процесі історич-
ного розвитку (Калюжна, 2012: 21). Зазначимо, 
що це поняття розглядається сучасними вченими 
педагогічної галузі з позицій компетентнісного 
підходу, що дозволяє визначати зміст і структуру 
педагогічної освіти як сферу суб’єкт-об’єктних і 
міжсуб’єктних відношень, де знання, викладач і 
студенти об’єднуються ціннісними ставленнями 
до дійсності (Бібік та ін., 2004: 142–143)

З педагогічної точки зору особистісний вимір 
аксіологічних положень дозволяє через ціннісні 
пріоритети підкреслити центральне положення 
людини, розглянути її внутрішній світ, намітити 
шляхи розвитку і перспективи на майбутню про-
фесійну діяльність. У якості основних складо-
вих структури особистості цінності визначають 
її спрямованість, активність, діяльність, волю, 
духовність. Вони відображаються в особистісних 
установках і поглядах через відношення особис-
тості до соціуму, природи, до самої себе.

У свідомості особистості цінності займають 
привілейоване місце і виконують роль регуля-
тивного механізму, який спрямовує її на застосу-
вання широкого діапазону мотивів і практичних 

activity of a teacher of choreographic disciplines axiological competence acquires leading importance, through the very 
comprehension of choreographic art begins, above all, the interpretation of his works, from the ability of the individual 
emotionally and sensually, and then intellectually to perceive them everywhere through the prism of the aesthetic ideal.

Key words: axiology, axiological competence, art education, teacher of choreographic disciplines.
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дій. При цьому зазначається, шо розвиток цінніс-
них орієнтацій вчителя об’єктивно залежить від 
використання комплексу діалогових, імітаційних, 
моделюючих і рефлексивних технологій.

Так, на думку Т. Калюжної, сформованість цін-
нісних орієнтацій майбутнього педагога є досить 
складним процесом і має певну часову протяж-
ність. Повний цикл їх формування може склада-
тися з наступних етапів: пред’явлення цінностей 
студенту; усвідомлення ціннісних орієнтацій осо-
бистістю; ухвалення ціннісної орієнтації; реаліза-
ція ціннісних орієнтацій в діяльності і поведінці; 
закріплення ціннісної орієнтації в спрямованості 
особистості і перехід її в статус якості особис-
тості, тобто в свого роду потенційний стан; акту-
алізація потенційних ціннісних орієнтацій, які 
розкриваються в якостях особистості вчителя 
(Калюжна, 2021: 75–77).

Розкриваючи свою позицію, вчена доводить, 
що в сучасних умовах навчання процес інтеріо-
ризації ціннісних орієнтацій має здійснюватися у 
вільному розвитку з опорою на позитивно значущі 
цінності й поступово переходити від усвідом-
лення вербально вираженої цінності, до внутріш-
нього її ухвалення на основі позитивного емо-
ційного сприйняття з подальшим закріпленням 
і актуалізацією для діяльності і поведінки. Від-
так стратегічним напрямом формування вчителя 
як професіонала виступає заохочення студентів 
педагогічних вищих навчальних закладів до ціле-
спрямованого входження в систему цінностей як 
універсальних соціокультурних орієнтацій.

Звертаємо увагу на те, що у численних пра-
цях науковців гуманітарної сфери категорія «цін-
ності» вважається однією з найважливіших для 
активності і розвитку людини в різні періоди її 
життя. Вона характеризує усе те, що не належить 
до природних явищ, але є важливим і значущим 
для людини, тому стає метою її прагнень і бажань. 
Зокрема Н. Ткачова, розглядаючи особистість, 
виділяє три основних складові – знання, завдання 
та емоційні установки. Вчена вважає, що знання 
є формою нашого відображення світу, завдання 
виражають загальну спрямованість особистості, а 
емоційні установки дають емоційне забарвлення 
знанням і завданням (Ткачова, 2004: 57)

Продовжуючи розгляд цієї категорії К. Денек 
зазначає, що цінність у якості аксіологічної кате-
горії має багаторівневу структуру і набуває як 
об’єктивного, так і суб’єктивного характеру. 
Загальним та об’єднуючим для різних компонен-
тів цієї структури є той факт, що всі цінності відо-
бражають світ людини та її культуру, На думку 
вченого, вони є провідним елементом мотивації 

людських вчинків, реалізації програм поведінки, 
елементом структури особистості, яка функціо-
нує на свідомому рівні. Цінності надають життю 
людини сенс, формують мотиви її життєдіяль-
ності. Вони також стають серцевиною людського 
життя, визначають його якість, міжособистісні 
стосунки, ставлення до себе ровесників, старших 
осіб, усього світу (Denek & Kuźniak, 2001: 23).

Важливість такого уміння у студентів веде до 
більш глибокого сприйняття творів мистецтва та 
їх безпосереднього впливу на художньо-естетич-
ний розвиток. Формування ціннісних орієнтацій 
має свою специфіку в галузі мистецької й зокрема 
хореографічно-педагогічної освіти. Адже, май-
бутнього педагога може цікавити не тільки те, що 
відображається в свідомості, які причини спону-
кають до виникнення певного явища та законів 
його розвитку, але й яке значення воно матиме для 
розвитку особистості з функціональної точки зору 
та з позицій формування фахових компетенцій.

Слід зазначити, що сучасна хореографічно-
педагогічне навчання орієнтується на універсальні 
стандарти як основи професійної освіти. Осно-
вою аксіологічної компетентності до підготовки 
майбутніх спеціалістів є власне акцент на творчу 
діяльність в умовах встановлення універсальної 
системи професійних стандартів, які визначають 
їхнє бачення світу, власну кар’єру тощо.

Цей аспект аксіологічної компетентності харак-
теризує здатність майбутнього фахівця емоційно 
реагувати на мистецькі твори, які вивчаються 
на заняттях хореографії. Емоційне ставлення 
передбачає формування активного прагнення до 
засвоєння отриманих знань, емоційного відгуку, 
бажання бачити і виконувати танцювальні па, 
проявляти інтерес до вияву зв’язків між різними 
мистецтвами і, зокрема танцем і музикою.

Вплив емоцій виявляється у діях майбутнього 
педагога-хореографа, у його ставленні до мис-
тецтва, у потребі спілкування з прекрасним, у 
бажанні формувати такі ж почуття у молоді, праг-
ненні передати свої знання і вміння підростаю-
чому поколінню. Під впливом художніх образів 
у процесі художньої діяльності такі властивості 
особистості, як уява, увага, сприйняття, пам’ять, 
почуття знаходять необхідні умови свого збага-
чення. Оволодіваючи професійними вміннями й 
навичками художньої діяльності, особистість роз-
виває свої творчі можливості, емоційно-образне 
пізнання життя, сприяє залученню її до всього 
розмаїття мистецтва і художньої культури.

У хореографічному мистецтві знання завжди 
набувають аксіологічного характеру ще й тому, 
що пов’язуються з уявленнями про значущість 
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хореографічного мистецтва для формування 
національної самосвідомості учнівської молоді, 
її гармонійного духовного і фізичного розвитку. 
Такий ракурс цієї проблеми вимагає використання 
аксіологічного спрямованості у навчальному про-
цесі, впровадження в систему фахової підготовки 
основних естетичних понять та моральних кате-
горій, які характеризують систему загальнолюд-
ських та національних цінностей.

Разом з тим ми погоджуємося з думкою 
Т. Благої, яка стверджує, що «необхідною умовою 
ефективності професійної підготовки майбутніх 
учителів-хореографів є органічне поєднання їх 
теоретичної підготовки з практичною хореогра-
фічною діяльністю, практичним ознайомленням 
із досвідом діяльності відомих самодіяльних і 
професійних дитячих танцювальних колективів, 
що в цілому сприяє розширенню мистецького сві-
тогляду та реалізації творчого потенціалу особис-
тості майбутнього фахівця» (Благова, 2014: 245).

Завдяки ознайомленню майбутніх учителів 
хореографічних дисциплін з певною системою 
художніх цінностей, їх сприйняттям та усвідом-
леному ставленню відбувається поєднання емо-
ційного світу студента з професійними якостями. 
Даний акцент навчання виявляється надзвичайно 
важливим, оскільки специфікою хореографічного 
виконавства є формування продуманих дій на 
основі емоційного переживання композицій. Ця 
особливість має орієнтувати студентів на розви-
ток художнього мислення.

У хореографічній діяльності така спрямова-
ність передбачає проникнення у зміст твору через 
всебічне аналітичне осмислення його художніх 
образів і пов’язана з ретельним вивченням хоре-
ографічних особливостей танцю. Таким чином, 
шляхи до вирішення цієї проблеми необхідно 
шукати у самому процесі навчання, в такій його 
організації, яка забезпечує найбільш високі 
результати. Важливо, щоб знання та уміння, які 
набуваються у процесі фахової підготовки сту-
дентів-хореографів, стали засобом дій, власним 
орієнтиром у педагогічній діяльності й набували 
особистісного смислу.

Безумовно, студентам-хореографам само-
стійно досить складно визначитися і самостійно 
розібратися в потоці різноманітної мистецької 
інформації. Під час хореографічних занять вони 
мають оволодіти цілим спектром фахових знань, 
зокрема: знаннями в галузі історії мистецтв з 
метою їх використовувати для визначення вира-
жально-зображальних засобів відповідно до 
стилю, виду, жанру кожного хореографічного 
твору; оволодіти термінологією хореографічного 

мистецтва, його понятійно-категоріальним апара-
том.

Студенти також мають використовувати опти-
мальні засоби і методики, спрямовані на удоско-
налення професійної діяльності, підвищення осо-
бистісного рівня володіння фахом; адаптувати, 
інтерпретувати засоби, методики відповідно до 
сфери своєї виробничої діяльності (тип навчаль-
ного закладу, напряму діяльності колективу, вікові 
особливості виконавців); сприймати інформацію, 
творчо її переосмислювати та застосовувати в про-
цесі виробничої діяльності, аргументовано від-
стоювати власну точку зору в процесі вирішення 
виробничих питань; використовувати у навчаль-
ній, постановочній, репетиційній діяльності тра-
диційні та інноваційні методи хореографічної 
педагогіки; застосовувати різноманітні танцю-
вальні техніки в процесі виконавської діяльності.

У цьому контексті важливим аспектом фахо-
вих знань майбутніх педагогів-хореографів стає 
необхідність поєднання професійних якостей з 
емоційним світом. Даний акцент навчання вияв-
ляється надзвичайно важливим, оскільки спе-
цифікою хореографічного виконавства є засто-
сування відповідних рухів на основі емоційного 
переживання змісту твору.

Відповідно, аксіологічні орієнтації у галузі 
хореографічно-педагогічної освіти можна визна-
чити як сукупність компетенцій, необхідних для 
успішного виконання професійної діяльності 
в галузі хореографічного мистецтва, причому 
компетенції мають включати в себе самі різні 
загальні, мистецтвознавчі знання, хореографічні 
вміння, навички та індивідуально-особистісні 
характеристики.

Така аксіологічна спрямованість навчання 
орієнтує педагога в класі хореографії на розви-
ток у студентів мислення під час пластичного 
відтворення хореографічних образів. У виконав-
ській діяльності їх актуалізація передбачає про-
никнення у зміст хореографічного твору через 
його всебічне аналітичне осмислення, пов’язане 
з ретельним вивченням хореографічної лексики. 
Таким чином, педагоги у процесі хореографічної 
підготовки повинні формувати у студентів пізна-
вальні інтереси і мисленнєву активність на основі 
емоційно-чуттєвого досвіду.

Організація роботи над хореографічними тво-
рами з метою набуття ціннісного досвіду ґрун-
тується на поєднанні різних видів пізнання: 
науково-пізнавальної обробки художньої інфор-
мації, яка передує роботі над інтерпретацією 
та композиційною роботою; процесів самопіз-
нання і самооцінювання з подальшою свідомою  
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корекцією власних недоліків; пізнання-передба-
чення, прогностичних уявлень щодо застосування 
набутого досвіду в імовірних педагогічних ситуа-
ціях. Об’єднуючими тут можуть виступати уміння 
влучно і непередбачено застосовувати набуті зна-
ння з різних дисциплін під час опанування та 
вирішення практичних завдань на художньо-вико-
навських дисциплінах

Однак на практиці під час фахової підготовки 
майбутніх хореографів багаті розвивальні можли-
вості аксіологічного підходу використовуються 
недостатньо. Увага студентів привертається, в 
основному, до розвитку їх технічних навичок, 
в результаті чого студенти під час виконання 
хореографічних композицій не вміють розкрити 
їх характерні особливості та виявити художньо-
образні властивості.

На основі проаналізованого і систематизо-
ваного матеріалу аксіологічна компетентність 
визначається нами як комплекс когнітивних, орі-
єнтаційних і операційних компонентів професій-
ної діяльності, який засновується на позитивних 
аксіологічних орієнтаціях особистості і дозво-
ляє творчо інтерпретувати хореографічні твори, 
визначати їх морально- філософський зміст та 
практично використовувати ці знання у профе-
сійній діяльності. В її основі лежить позитивні 
ціннісні орієнтації, які забезпечують адекватне 
і всебічне розуміння творів хореографічного 
мистецтва та їх трансляцію в освітній процес. 
У діяльності вчителя хореографічних дисциплін 
аксіологічна компетентність набуває провідного 
значення, оскільки само осягнення хореогра-
фічного мистецтва починається, перш за все, з 
інтерпретації його творів, із здатності особис-
тості емоційно-чуттєво, а потім інтелектуально їх 

сприймати скрізь призму естетичного ідеалу.
До когнітивного компоненту відносяться зна-

ння щодо специфіки хореографічного мистецтва та 
його різновидів, історичної динаміці їх розвитку. 
Орієнтаційний компонент включає розуміння 
хореографічного твору на емоційно-естетичному 
рівні, його ціннісного смислу, взаємозв’язку між 
естетичними уявленнями та конкретно-історич-
ними формами розвитку хореографічного мис-
тецтва. До операційного компоненту відносимо 
оволодіння на практиці прийомами мистецтвоз-
навчого аналізу, який спирається на загальні 
принципи інтерпретації творів мистецтва.

Відтак, аксіологічну компетентність викла-
дачів хореографії ми визначаємо як сукупність 
елементів, необхідних для успішного виконання 
професійної діяльності в галузі хореографічного 
мистецтва, причому ці елементи мають містити 
в собі різноманітні загальні та мистецтвознавчі 
знання, хореографічні уміння і навички, а також 
індивідуальні психологічні характеристики.

Висновки. Наведені міркування доводять, що 
майбутньому вчителю хореографічних дисциплін 
важливо формувати аксіологічну компетентність, 
яка містить як мистецькі, так і педагогічні цін-
ності. Не зважаючи на багатозначущість у системі 
хореографічно-педагогічної освіти, її структура і 
система навчання поки що не набули ґрунтовного 
вивчення. Але безперечним залишається одне: 
аксіологічна компетентність стає умовою соціаль-
ної зрілості людини, зокрема учителя хореогра-
фічного мистецтва. Вона стає сполучною ланкою 
між мисленнєвим і практичним cприйняттям світу, 
дозволяє зосередитись на питaннях педагогічної 
діяльності з тoчки зору розуміння, оцінки та вико-
ристання багажу знань і духовних цінностей.
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