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МІЛІТАРНА СПАДЩИНА АГРЕСІЇ РОСІЇ ПРОТИ УКРАЇНИ: 
ВИКЛИКИ ТА МОЖЛИВОСТІ ВИКОРИСТАННЯ

У результаті війни, яку Росії веде проти України з 2014 р. із черговим витком агресії після 24 лютого 2022 р. 
утворилася і цей процес триває окрема категорія мілітарної (військової) спадщини: різного роду артефактів 
та письмових документів, військових меморіалів та кладовищ; міських укріплень, казарм, районів польових укрі-
плень. Спроба компанії VisitUkraine у серпні 2022 р. запровадити туризм окремими із зазначених місць наштов-
хнулася на спротив суспільства через етичну сторону питання, яка полягає передусім у часовій близькості та 
емоційній пам’яті. Стаття є спробою проаналізувати особливості мілітарної культурної спадщини, утвореної 
в ході війни, та специфіку управління нею. 

Адже мілітарна спадщина людства має особливий характер, оскільки історія воєн – не тільки історія подви-
гів, але й історія вбивств та нещасть мирного населення, яке страждає та гине. Така спадщина охоплює мате-
ріальну складову, зокрема, місця, будівлі та речі. Ще одним блоком є нематеріальний - релігійні обряди, військові 
традиції, літературні чи музичні твори, навіяні воєнними подіями, щоденники тощо, який більше апелює до 
індивідуальної та соціальної пам’яті та наповнює спадщиною емоційністю. 

Завдання управління військовою спадщиною полягає в тому, щоб знайти спосіб розповісти історію з різних 
точок зору і при цьому зберегти історичну правду. Тому важливо, аби всі учасники конфлікту мали можливість 
інтерпретувати цю спадщину, інакше це загрожує новим витком протистояння. Після завершення війни Украї-
на теж буде стояти перед аналогічним викликом, і вже зараз потрібно міркувати над реакцією на нього.

Окремим завданням є спроба дати відповідь на питання про те, яким має бути/не бути військовий туризм в 
Україні після перемоги. Автор переконує, що розвиток туризму об’єктами культурної спадщини, які утворилися 
у результаті цинічної війни дозволить виховувати повагу молоді до героїчного і трагічного минулого. Це має 
стати основою її державної політики у рамках становлення національної свідомості особливої вікової категорії 
людей, які будуть творити її майбутнє.
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THE MILITARY HERITAGE OF RUSSIA'S AGGRESSION AGAINST UKRAINE: 
CHALLENGES AND OPPORTUNITIES OF USE

A separate category of military heritage was formed as a result of the rashyst war against Ukraine in 2014 with 
another round of aggression after February 24, 2022. This process continues. There are various types of artifacts and 
written documents, military memorials and cemeteries, city fortifications, barracks, and areas of field fortifications. The 
attempt of the VisitUkraine company in August 2022 to introduce tourism to some of the mentioned places encountered 
opposition from society due to the ethical side of the issue, which consists primarily of temporal proximity and emotional 
memory. The article attempts to analyze the features of the military heritage created during the war and the specifics of 
its management.

After all, the military heritage of humanity has a unique character. The history of wars is not only the history of 
exploits but also the history of murders and the misfortune of the civilian population, which suffers and dies. Such 
heritage covers the material component, particularly places, buildings, and things. Another block is intangible - religious 
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rites, military traditions, literary or musical works inspired by war events, diaries, etc., which appeal more to individual 
and social memory and fills the legacy with emotion.

The challenge of military heritage management is to find a way to tell the story from different perspectives while 
preserving the historical truth. Therefore, all participants in the conflict must have the opportunity to interpret this 
heritage. Otherwise, it threatens a new round of confrontation. After the war's end, Ukraine will also face a similar 
challenge, and now it is necessary to think about its reaction.

A separate task is an attempt to answer the question of what military tourism should/shouldn't be like in Ukraine after 
the victory. The author supposes the development of tourism through cultural heritage sites formed as a result of a cynical 
war will allow cultivating youth's respect for the heroic and tragic past. It should become the basis of its state policy 
within the framework of forming national consciousness of a particular age category of people who will create its future.

Key words: military heritage, military tourism, dark tourism, war.

Постановка проблеми. 23 серпня 2022 року 
відбулася Всеукраїнська конференція з міжнарод-
ною участю «Українська історична та культурна 
спадщина під час військової агресії РФ: досвід, 
виклики, загрози». У вступному слові перша 
заступниця Голови Державної архівної служби 
України Тетяна Ємельянова зазначила, що дер-
жава, суспільство і професійна спільнота мають 
бути єдині в розумінні і прагненні повоєнного від-
новлення наших інституцій пам’яті як критично 
важливих для суспільства об’єктів (Державна 
архівна служба, 2022). Слова спікерки насправді 
звужують все спектр завдань, які стоять після 
українцями зараз і ще гостріше будуть стояти 
після перемоги. Окремим блоком стоять виклики, 
повязані із утворенням нових обєктів мілітар-
ної (військової) спадщини як наслідків цинічної 
війни. Метою статті є дати відповіді на наступні 
дослідницькі запитання. Які особливості мілітар-
ної культурної спадщини? Як варто нею управ-
ляти? Яким має бути/не бути військовий туризм в 
Україні після перемоги? 

Аналіз досліджень. Питання української вій-
ськової культурної спадщини не є надто активно 
обговорюваним в українській науковій спільноті. 
Переважно мова йде про міждисциплінарні дослі-
дження, спрямовані на аналіз окремих пам’яток 
як об’єктів культурної спадщини (Федунків, 
2017), особливості їхньої реновації у порівнянні 
із закордонним досвідом (Сергіюк, 2020). Однак 
близькість події, які обумовили творення цієї 
категорії мілітарної спадщини вплинула на від-
сутність досліджень, які були б прямо пов’язані із 
його об’єктом. Цим фактом і обумовлюється акту-
альність статті. Натомість дуже детальний аналіз 
змісту та видів військового туризму здійснила 
Марія Лущик (Лущик, 2021). Галина Заячковська 
та Аліна Сікула зробили спробу висвітлити вій-
ськовий туризм як один з перспективних напрям-
ків післявоєнного розвитку туризму в Україні 
(Заячковська, Сікула, 2022).

Виклад основного матеріалу. Прийняття 
«військової спадщини» як культурної спадщини 

та необхідності збереження її інтегрованих струк-
тур у навколишньому культурному ландшафті 
відбулося на міжнародному рівні після засну-
вання Міжнародного наукового комітету ICOMOS 
з укріплень та військової спадщини ICOFORT 
у 2005 р. Веб-сайт організації стверджує, що її 
завданням є сприяти поінформованості, збере-
женню та підтримці місць, пов’язаних з військо-
вою спадщиною; проводити спеціалізовані дослі-
дження та заохочувати застосування професійного 
досвіду щодо проблем збереження історичних 
укріплень та військової спадщини; заохочувати 
міжнародне співробітництво у цьому напрямку 
(About ICOFORT, 2022). Крім того, організація 
має допомагати в оцінці фортифікаційних споруд 
як претендентів на включення до Списку світової 
спадщини ЮНЕСКО.

Польський дослідник Зигмунт Кобилінський у 
своїй монографії “Управління культурною спадщи-
ною” окремий підрозділ присвятив саме мілітарній 
спадщині. Зокрема, він звертає увагу, що ті самі 
історичні події та явища можуть бути як предме-
том гордості, так і джерелом розчарувань і почуття 
провини. Адже історія воєн – це історія подвигів, 
харизматичних вождів, великих походів, але вод-
ночас це історія жорстокості, варварства, нещастя 
мирного населення, яке не бере безпосередньої 
участі у воєнних зіткненнях, але страждає та гине. 
Згадані фактори надають мілітарній спадщині 
людства особливий характер. Вона матеріальна, 
оскільки включає місця, будівлі та речі. Водночас 
мілітарна спадщина нематеріальна, бо охоплює 
релігійні обряди, військові традиції, літературні чи 
музичні твори, навіяні воєнними подіями, щоден-
ники тощо. Нематеріальний аспект особливо важ-
ливий, оскільки в цьому випадку завжди сильно 
емоційно позначена індивідуальна та соціальна 
пам’ять. Такі події залишають передусім психоло-
гічні рани, які навіть через кілька десятиліть після 
завершення бойових дій є надто болючими, щоб 
ставитися до спадщини цих конфліктів емоційно 
байдуже. Тому оприлюднення та інтерпретація вій-
ськової спадщини для громадськості є надзвичайно 
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важкою, оскільки, окрім об’єктивних фактів, вона 
має з великою делікатністю враховувати індивіду-
альні почуття та суспільно усталені переконання 
(Kobyliński, 2020 : 235).

Управління військовою спадщиною може 
спричинити гострі сучасні політичні конфлікти, 
оскільки цей процес часто пов’язано з необхід-
ністю повалення упереджень чи міфів, що вини-
кли навколо подій війни, а також протистояння 
спрощеному баченню, створеному для потреби 
поточної політики держави. З. Кобилінський 
переконаний, що завдання управління військовою 
спадщиною полягає в тому, щоб знайти спосіб – 
зберігаючи історичну правду – розповісти історію 
воєнних подій з різних точок зору. Ще одна важ-
лива думка – військова спадщина є спадщиною не 
лише одного етносу чи національної групи. Саме 
з огляду на це можливі спроби позбавити іншу 
сторону конфлікту права інтерпретувати цю спад-
щину або навіть знищити як матеріальні реліквії, 
так і пам’ять про події може спровокувати новий 
виток конфлікту (Kobyliński, 2020 : 236). Глорифі-
кація подій Другої світової війни та усіх спорід-
нених аспектів радянською, а згодом і російською 
владою музейними засобами (Рубин, 2021: 17) є 
яскравим прикладом, як не варто робити і до яких 
наслідків це може привести.

Військова спадщина включає: 
● предмети - документи та архіви, фотографії 

та кіно, зброю та обмундирування; твори мисте-
цтва, наприклад зображення воїнів або військових 
подій на картинах;

● меморіальні місця, зокрема, військові мемо-
ріали, що вшановують як окремих людей, так і 
трагедію геноциду цілих народів; 

● військові кладовища; 
● величезні будівлі та території на зразок 

міських укріплень, фортець, казарм, поля битв і 
райони польових укріплень (Klupsz, 2008: 2 ). 

Кожна з вищезазначених категорій військо-
вої спадщини потребує різної методології дослі-
дження, необхідної для встановлення достовірної 
та багатосторонньої інтерпретації об’єктів і фактів, 
представлених громадськості. Саме тому в рамках 
комлексного управління військовою спадщиною 
слід залучати фахівців з різних галузей науки: архі-
вісти, воєнні історики, історики мистецтва та архі-
тектури, археологи, пам'яткоохоронці, маркетоло-
гів, управлінців. Водночас презентація військової 
спадщини несе в собі величезний туристичний 
потенціал (ICOMOS Guidelines, 2021: 5).

Військова спадщина — це основа, на який роз-
вивається особливий підвид культурного туризму. 
Хоча існує певна дискусія щодо популяризації окре-

мих об’єктів військової спадщини через їх асоціацію 
зі смертю та жорстокістю, однак цей вид туризму 
продовжує існувати, а міжнародний інтерес до вій-
ськової спадщини зростає (Wenter, 2017: 4). 

Водночас військовий туризм не має чіткого 
визначення в літературі, що породжує такі терміни, 
як “туризм на крові”, темний туризм і танатуризм. 
Темний туризм можна описати як відвідування 
місць, де сталися трагедії чи історично важливі 
смерті та які продовжують впливати на наше життя. 
Танотуризм — це подорож до місця, повністю або 
частково вмотивована бажанням реальної чи сим-
волічної зустрічі зі смертю. Принципова різниця 
між темним туризмом, танотуризмом, кривавим 
туризмом і військовим туризмом (або туризмом 
військової спадщини) полягає в тому, що перші три 
мають справу з будь-якою формою смерті чи траге-
дії, тоді як останній стосується конкретно військо-
вої історії та її тривалої спадщини (Wenter, 2017: 4). 

М. Лущик серед завдань військового туризму 
визначає: збереження в пам'яті народу правди-
вої інформації про події воєнного часу, про геро-
їчне минуле; розвиток патріотичного виховання 
молоді за рахунок проведення краєзнавчих екс-
курсій; створення програм військового туризму, 
які допомагають розвитку регіонів; сприяння вій-
ськовим музеям та іншим об'єктам − за рахунок 
проведених екскурсій покращується їх популяр-
ність і фінансування (Лущик, 2021: 246). 

На думку З. Кобилінського, військова (мілітарна) 
спадщина має надзвичайне значення – вона потен-
ційно може бути джерелом примирення, але також 
і джерелом конфлікту. Вона може бути використана 
на благо людства, але також може бути предметом 
ідеологічних маніпуляцій та односторонніх або 
фальшивих інтерпретацій у поточних політичних 
інтересах лише однієї групи. Мілітарна культурна 
спадщина особиста, тому що стосується особистого 
та сімейного досвіду, спогадів і почуттів. Водночас 
вона спільна, бо належить різним соціальним та 
етнічним груп. Це чутлива і водночас потенційно 
небезпечна спадщина, яка вимагає спеціальних 
знань, навичок, делікатності та співчуття з боку тих, 
хто нею керує (Kobyliński, 2020 : 237).

Г. Заячковська та А. Сікула стверджують, що 
після закінчення війни з Росією, за правильної 
комунікаційної політики органів державної влади, 
для розвитку військового туризму в Україні від-
криються великі можливості. Насамперед, акту-
альними будуть маршрути, пов’язані з війною і 
знаковими післявоєнними локаціями, оскільки 
вони викликають великий інтерес у туристів та 
дають змогу особисто все побачити (Заячковська, 
Сікула, 2022: 268). Однак спроба Visit Ukraine 
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влітку 2022 р. запровадити dark-туризм Україною, 
зокрема у звільнені від рашистів міста Бучу та 
Гостомель викликала скандал і спонукала орга-
нізаторів відмовитися від ідеї, продемонстру-
вавши тим самим наскільки ця тема чутлива для 
українського суспільства (Кушнерик, 2022). На 
одному із ірландських сайтів новина про такий 
намір вийшла із промовистим заголовком “Тем-
ний туризм - чи це етично відвідувати Україну?”, 
де автор розмірковує про цей підвид військового 
туризму, констатуючи, що це завжди про “вшану-
вання памяті, а не святкування” (Wilson, 2022).

Можемо стверджувати, що у короткостро-
ковій перспективі реакція на подібні ініціативи 
буде аналогічною. Характеристика на рівні “чут-
лива тема” жодним чином не описує емоцій, які 
у пересічного українця викликають назви “Буча”, 
“Ірпінь”, “Ізюм” та інші. Водночас військовий 
туризм має давню історію. Питання в тому, що 
приваблює відвідувачів на таких місць. Виокрем-
люючи причини цього явища, Hasanthika Sirisena 
повторює думки Richard Sharpley and Philip 
R. Stonе. Відвідувачів може привабити «проста 
хвороблива цікавість, через злорадство, колек-
тивне почуття ідентичності або виживання «перед 
обличчям насильницьких порушень колективних 
життєвих процедур» (Hasanthika, 2021). Новизна, 
бажання взяти участь у особливій пригоді також 
розглядаються як потенційні причини. На одному 
із порталів досвідчений “чорний” турист вислов-
лює думку, що “потрібно зберігати повагу і не 
ображати людей”. Водночас серед мотивів, які 
спонукають відвідати такі місця, він наводить 
“в основному три речі: незвичайне, навчальне та 
(похмуро) фотогенічне” (Curran, 2020).

Оновлення інформації на порталі darktourism 
про Україну як потенційну дестинацію цього виду 
туризму датується вереснем 2022 р. Дописувач 
вказує, що тут “темний туризм на самому краю 
цієї концепції, адже застереженням завжди було 
«не повертайтеся занадто рано». Проте, очевидно, 
іноземні відвідувачі можуть побачити воєнні руй-
нування з перших рук і розповісти про це вдома. 
Хоча Київ наразі поза межами вогню …, подальші 
подорожі до зон активних бойових дій на сході та 
півдні все ще виходять за межі сфери туризму, і їх 
слід уникати” (Dark tourism, 2022).

Висновки. Таким чином, попри емоційну скла-
дову, після завершення війни, Україні доведеться 
мати справу з військовою спадщиною та необхід-
ністю прийняття управлінських рішень, як її вико-
ристостовувати, у т.ч. в туристичному напрямку. 
Такі тури можуть носити різний характер, що у 
т.ч. залежить від часу, який пройшов після завер-
шення бойових дій. Крмі того, різні категорії 
військової спадщини теж впливають на варіанти 
організації туристичної діяльності. Для України 
вкрай важливим є виховання поваги молоді до 
героїчного і трагічного минулого. Це має стати 
основою її державної політики в рамках станов-
лення національної свідомості особливої вікової 
категорії людей, які будуть творити її майбутнє. 
Саме такі дії дозволяють зустрітися із моторош-
ним минулим свого народу і усвідомити чинити 
так, аби подібні речі ніколи не повторилися. Окре-
мою цільовою аудиторією можуть бути молоді 
люди із сусідніх країн (країн Балтії та Польщі), 
які найбільше допомагали Україні у ході цинічної 
агресії та здатні оцінити побачене через призму 
небезпеки для своєї країни. 
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ОПЕРАТИВНО-ТЕХНІЧНІ ЗАСОБИ КДБ У БОРОТЬБІ 
ПРОТИ УКРАЇНСЬКОГО НАЦІОНАЛЬНОГО РУХУ В 1970-Х РР.

Метою статті є всебічний аналіз ключових оперативно-технічних засобів (ОТЗ) Комітету державної безпеки 
(КДБ), які використовувалися для боротьби проти учасників українського національного руху в 1970-х рр. Основою 
джерельної бази є документи Галузевого державного архіву Служби безпеки України (ГДА СБУ) та спогади учас-
ників дисидентського руху (Віталія Шевченка і Світлани Кириченко). Методологічною основою статті виступили 
принципи об’єктивності, історизму, всебічності, наступності, а також комплекс загальнонаукових та спеціаль-
но-історичних методів. Наукова новизна дослідження полягає в тому, що дана проблема досі не стала предме-
том повноцінного вивчення в сучасній українській історіографії. Автор приходить до висновку, що використання 
ОТЗ було важливою складовою оперативної роботи КДБ проти українських дисидентів у 1970-х рр. Ключовими їх 
завданнями були отримання сигналів про антирадянську діяльність, збір інформації про учасників дисидентського 
руху, забезпечення оперативного контролю за їх діями, вчинення прямих диверсій. Найбільш поширеними заходами 
були негласні обшуки і прослуховування помешкань; допоміжну роль виконували контроль об’єктів за допомогою 
хімічних засобів, використання прихованих мікрофонів, оптичної та відеоапаратури. Абсолютну більшість доку-
ментально зафіксованих у 1970-х рр. випадків використання ОТЗ було реалізовано в Києві; окремі дії проводилися 
також у Львові та Івано-Франківську. Як правило, комплексне застосування працівниками КДБ декількох ОТЗ та 
їх паралельний ужиток із роботою агентурної мережі давали кращі результати у боротьбі проти дисидентів. 
Водночас серед труднощів використання ОТЗ у середині 1970-х рр. варто виділити брак техніки і відповідних спе-
ціалістів (особливо це стосується роботи з хімічними засобами), а також освідомленість окремих дисидентів про 
можливість використання проти них працівниками КДБ секретних методів роботи.

Ключові слова: Комітет державної безпеки (КДБ), оперативно-технічні засоби, український національний 
рух, український дисидентський рух, радянський режим, репресії, справа «Блок».
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OPERATIONAL AND TECHNICAL MEANS OF THE KGB 
IN THE CONFRONTATION AGAINST THE UKRAINIAN NATIONAL MOVEMENT 

IN THE 1970S

The purpose of the article is a comprehensive analysis of the key operational and technical means (OTM) of the 
Committee for State Security (KGB), which were used to fight the participants of the Ukrainian national movement in 
1970. The basis of the source base is the documents of the Sectoral State Archives of the Security Service of Ukraine (SSA 
SBU) and the memoirs of the participants of the dissident movement (Vitalii Shevchenko and Svitlana Kyrychenko). The 
methodological basis of the article is the principles of objectivity, historicism, comprehensiveness, continuity, as well as 
a set of general scientific and special historical methods. The scientific novelty of the research lies in the fact that this 
problem has not yet become the subject of a full-fledged study in modern Ukrainian historiography. The author concludes 
that the use of OTM was an important component of the operational work of the KGB against Ukrainian dissidents in 
1970s. Their key tasks were to obtain signals about anti-Soviet activity, to collect information about the participants of 
the dissident movement, to ensure operational control over their activities, to commit direct sabotage. The most common 
measures were secret searches and wiretapping of apartments; an auxiliary role was played by the control of objects with 
the help of chemical means, the use of hidden microphones, optical and video equipment. The absolute majority of cases 
of use of OTM documented in the 1970s were implemented in Kyiv; separate actions were also carried out in Lviv and 
Ivano-Frankivsk. As a rule, the integrated use of several OTM by KGB employees and their parallel use with the work of 
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the agent network gave better results in the fight against dissidents. At the same time, among the difficulties of using OTM 
in the mid-1970s, it is worth highlighting the lack of equipment and appropriate specialists (especially when working with 
chemical agents), as well as the awareness of individual dissidents about the possibility of KGB employees using secret 
methods of work against them. 

Key words: State Security Committee (KGB), operational and technical means, Ukrainian national movement, 
Ukrainian dissident movement, Soviet regime, repressions, the case “Block”.

Постановка проблеми. Комітет державної 
безпеки (КДБ) при Раді Міністрів (РМ) Укра-
їнської Радянської Соціалістичної Республіки 
(УРСР) був ключовим знаряддям радянського 
режиму у протистоянні з українським національ-
ним рухом 1950-х – 1980-х рр., який в цей період 
набрав форми дисидентства. Зусиллями КДБ здій-
снювався контроль за радянським суспільством та 
боротьба проти інакодумства в рамках тоталітар-
ної системи. Українські дисиденти піддавалися 
постійному тиску, «профілактиці» та репресіям 
зі сторони КДБ, результатом чого стали дві хвилі 
арештів у середовищі інтелігенції в 1965–1966 
та 1972–1973 рр. Валентин Мороз у написаному 
під час ув’язнення в мордовських колоніях есе 
«Репортаж із заповідника імені Берія» іменував 
КДБ «рефрижератором, в якому на кілька деся-
тирічь заморозили духовний розвиток суспіль-
ства» (Мороз, 1975: 47–48). Репресивна діяльність 
КДБ набула особливо інтенсивних масштабів в 
1970-х рр., коли республіканське відомство очо-
лював Віталій Федорчук. Під час своєї роботи 
працівники КДБ використовували цілий ряд нео-
фіційних, секретних, т. зв. оперативних методів 
для забезпечення всебічного контролю над дис-
идентським середовищем, які слугували вагомим 
доповненням до судових репресій. До їх числа 
належали, зокрема, агентурна мережа, служба 
зовнішнього спостереження, контроль за корес-
понденцією та оперативно-технічні засоби (ОТЗ). 
Розсекречення документації колишніх архівів 
КДБ уможливило всебічне наукове дослідження 
цієї сторони діяльності радянської спецслужби.

Аналіз основних досліджень. Вивчення поза-
судових методів, які використовували працівники 
КДБ проти учасників українського дисидент-
ського руху, тільки набирає обертів в сучасній 
вітчизняній історіографії. Зокрема, робота КДБ у 
боротьбі з учнівськими проявами антирадянської 
поведінки аналізується у статті Юрія Каганова 
(Каганов, 2017); розправа над студентами-істо-
риками Львівського університету в 1972–1973 рр. 
представлена у розвідці Руслана та Ганни Сіром-
ських (Сіромський Р., Сіромська Г., 2017); форми 
і прийоми дискредитації українського дисидент-
ства стали предметом дослідження Тараса Кова-
левича (Ковалевич, 2019–2021). Перелік ключо-

вих оперативно-технічних засобів КДБ подано 
в посібнику «Архіви КҐБ для медіа», підготов-
леному співробітниками Центру досліджень 
визвольного руху (Бірчак та ін., 2018). Проте про-
блема аналізу використання КДБ цих засобів для 
боротьби проти українських дисидентів досі не 
отримала повноцінного вивчення. Основою дже-
рельної бази статті є документи Галузевого дер-
жавного архіву Служби безпеки України (ГДА 
СБУ) та спогади учасників дисидентського руху 
(Інтерв’ю з Віталієм Шевченком, 1998; Кири-
ченко, 2013).

Мета статті – всебічний аналіз ключових опе-
ративно-технічних засобів КДБ, які використо-
вувалися для боротьби проти учасників україн-
ського національного руху в 1970-х рр.

Виклад основного матеріалу. Весь комплекс 
методів боротьби КДБ проти українського націо-
нального руху 1950-х – 1980-х рр., можна поділити 
на дві групи: слідчі (судові) та оперативні (поза-
судові). Вагоме місце серед оперативних методів 
відводилося використанню підставних агентів 
та служби зовнішнього спостереження (служба 
«НН» (від рос. «наружное наблюдение»; на жар-
гоні КДБ – «Николай Николаевич»)). Завданням 
останньої були здійснення негласного стеження 
за діями дисидентів під час їх перебування на 
вулиці, у транспорті чи в громадських місцях. 
Оперативні співробітники та працівники служби 
«НН» у своїй діяльності часто використовували 
т. зв. оперативно-технічні заходи – сплановані дії, 
пов’язані з таємним застосуванням оперативної 
техніки. Серед них, зокрема, були такі заходи:

– захід «Д» (на жаргоні КДБ – «Дмитрий») – 
негласний обшук;

– захід «Т» («Татьяна») – прослуховування 
об’єкта спостереження через провідні та радіока-
нали;

– захід «У» – встановлення спецтехніки (фото- 
та відеоапаратури) на об’єкті;

– захід «О» («Ольга») – спостереження в 
приміщеннях за допомогою оптичної та відео- 
апаратури; 

– захід «Спутник» (або «С») – використання 
прихованих на тілі мікрофонів;

– захід «Н-Экстра» – мікрофонний контроль за 
об’єктом на 6–8 годин;
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– захід «М» – прослуховування міжнародних 
ліній не більше, ніж на 20 днів;

– захід «Е» – злам сейфів, столів валіз для 
виїмки чи таємного фотографування інформації;

– захід «ЕФ» – таємне фотографування задля 
отримання документальних компрометаційних 
матеріалів;

– захід «МРТ» («МТ») – перлюстрація (таємна 
читка) пошти та контроль об’єкта за допомогою 
хімічних засобів (Бірчак та ін., 2018: 146–147). 

ОТЗ поряд із агентурним апаратом, контролем 
за кореспонденцією (службою «ПК»), службою 
зовнішнього спостереження та заходами опера-
тивно-слідчого характеру відігравали важливу 
роль у процесі отримання КДБ сигналів про діяль-
ність конкретних осіб у руслі українського націо-
нального руху. У навчальному посібнику 1978 р., 
присвяченому особливостям боротьби радянської 
контррозвідки із «підривною діяльністю ворожих 
націоналістичних елементів» говорилося про те, 
що використання ОТЗ є найбільш доцільним «у 
той час і в тих місцях, де націоналістичні еле-
менти організовують свої зібрання, обговорюють 
плани спільних дій, готуються до здійснення кон-
кретних ворожих проявів». Досить часто ці заходи 
застосовувалися також для контролю за зустрі-
чами дисидентів із представниками української 
діаспори, які приїжджали до УРСР як туристи та 
намагалися всіляко сприяти розгортанню опози-
ційного руху (Оловянников и др., 1978: 158).

У результаті аналізу доповідних записок 
КДБ при РМ УРСР до загальносоюзного КДБ 
за 1970-ті рр., присвячених боротьбі проти дис-
идентів у рамках справи групової оперативної 
розробки «Блок», вдалося зафіксувати викорис-
тання спецслужбою таких ОТЗ, як «Д», «Т», «О», 
«Спутник» та «МРТ». Їх застосування задокумен-
товано починаючи як мінімум з кінця 1960-х рр., 
коли чимало київських та львівських дисидентів 
вже піддавалися слуховому контролю (заходу 
«Т») зі сторони КДБ (Судовий процес, 2021: 597). 
Важливу роль ОТЗ відіграли в розправі над істо-
риком В. Морозом. Під час оперативних заходів 
КДБ його помешкання у м. Івано-Франківську в 
1969 р. було обладнано системою прослухову-
вання. Напередодні офіційного обшуку в справі 
історика у квітні 1970 р. в його квартирі було про-
ведено негласний обшук (захід «Д»), під час якого 
виявлено чорнові рукописи та машинописні тек-
сти есе «Хроніка опору» та «Серед снігів». Зре-
штою, ці матеріали були вилучені через декілька 
днів під час офіційного обшуку, що значно спрос-
тило організацію майбутніх судових репресій 
проти В. Мороза (Судовий процес, 2021: 597–599). 

Аналіз аналітичних доповідних записок КДБ 
по справі «Блок» дозволяє скласти приблизне уяв-
лення про масштаби застосування працівниками 
КДБ оперативно-технічних заходів для боротьби 
проти середовища українського шістдесятниць-
кого правозахисту. У вказаних документах за 
1974–1976 рр. згадується про як мінімум 10 випад-
ків проведення негласних обшуків (заходу «Д»); 
9 дисидентських помешкань, які прослуховува-
лися через провідні та радіоканали (захід «Т»); 
3 спроби використання контролю об’єкта спосте-
реження за допомогою хімічних засобів («МРТ»); 
2 квартири, оснащені оптичною або відеоапара-
турою (захід «О»); 2 випадки використання аген-
тами КДБ прихованого на тілі мікрофону (захід 
«Спутник»). Можна зробити висновок, що клю-
човими для роботи КДБ були саме заходи «Д» та 
«Т», натомість «МРТ», заходи «О» та «Спутник» 
відігравали допоміжну роль. Що стосується гео-
графії використання ОТЗ, то абсолютна більшість 
описаних у доповідних записках випадків сто-
сувалися столиці УРСР – м. Києва. Зокрема, із 
10-ти таємних обшуків 8 було здійснено у Києві, 
і тільки 2 – у Львові. Усі документально зафіксо-
вані випадки використання прослуховування та 
візуального контролю приміщень в рамках справи 
«Блок» було реалізовано саме в Києві. Звичайно, 
не викликає сумніву той факт, що реальні кіль-
кісні та територіальні масштаби застосування 
ОТЗ проти українських дисидентів були значно 
ширшими. 

Одним із найбільш поширених та важливих 
для КДБ оперативно-технічних засобів був неглас-
ний (таємний) обшук (захід «Д»). Такі обшуки 
проводилися працівниками КДБ у помешканнях 
дисидентів в той період, коли їх не було вдома. 
Метою заходу «Д», як правило, була перевірка тієї 
чи іншої інформації про діяльність інакодумців, 
пошук забороненої літератури і самвидаву. Інколи 
за певний проміжок часу після таємного обшуку 
проводилися офіційні обшуки у тих самих примі-
щеннях. Під час цих обшуків слідчі вилучали зна-
йдені раніше матеріали, які в подальшому вико-
ристовувалися під час судових розправ як докази 
антирадянської діяльності підозрюваних.

Зокрема, у першій половині 1974 р. саме за 
допомогою заходу «Д» працівники КДБ отримали 
підтвердження факту зберігання київською літе-
ратурознавицею Михайлиною Коцюбинською 
на своїй квартирі памфлетів антирадянського 
характеру, які вийшли з-під пера письменника 
Бориса Антоненка-Давидовича (ГДА СБУ. Ф. 16. 
Спр. 1035. Арк. 167). У ході таємного обшуку за 
місцем роботи кочегара київського заводу «Сокіл» 
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Ю. Смирного, який мав знайомства із дисиден-
тами Юрієм Бадзьом, Оксаною Мешко та Б. Анто-
ненко-Давидовичем, було виявлено, що він збері-
гає заборонену літературу старого дорадянського 
видання. Таким способом було підтверджено 
інформацію про наміри Ю. Смирного створити 
таємну громадську бібліотеку для вільного, поза-
цензурного вивчення філософії та інших суспіль-
них наук (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1047. Арк. 57–58).

У 1975 р. в розробку КДБ потрапив Олекса Ста-
вицький – колишній науковий співробітник Інсти-
туту літератури Академії наук УРСР – який підо-
зрювався в авторстві деяких матеріалів, розміщених 
у самвидавному часописі «Український вісник». 
З метою створення сприятливих умов для прове-
дення заходу «Д» в одну з кімнат його квартири, що 
здавалася приїжджим, було підселено двох секрет-
них співробітників КДБ. У результаті таємного 
обшуку було знайдено та відфотографовано забо-
ронену літературу й рукописи О. Ставицького, його 
особистий щоденник із записами про політв’язня 
Івана Світличного та інших об’єктів справи «Блок» 
(ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1047. Арк. 61). 

Таємний обшук було досить успішно викорис-
тано працівниками КДБ з метою виявлення редак-
ції відновленого в 1974 р. журналу «Український 
вісник» (№ 7–8). У вересні 1975 р. в результаті 
оперативних заходів у поле зору КДБ потрапив 
львів’янин Роман Наконечний, заступник дирек-
тора магазину «Мистецтво», який виконував 
функції посередника між видавцями часопису 
Олесем Шевченком (м. Київ) та Степаном Хма-
рою (м. Червоноград Львівської обл.). У резуль-
таті проведеного на його квартирі заходу «Д» було 
знайдено трактат Івана Дзюби «Інтернаціоналізм 
чи русифікація?», 30 відкриток із рукописними 
текстами антирадянського змісту і непроявлену 
фотоплівку. Після проявки цієї плівки у лаборато-
рії львівського управління КДБ виявилось, що на 
ній зафіксовано машинописний текст № 9 «Укра-
їнського вісника». Очевидно, плівка призначалася 
для передачі за кордон, подальшого опубліку-
вання й поширення нового номера журналу. Задля 
недопущення такого розвитку подій працівники 
КДБ таємно замінили вказану фотоплівку іншою, 
спеціально виготовленою в лабораторії. Нова 
плівка зовні була повністю ідентична до вилуче-
ної, проте фотографії з неї було неможливо про-
явити (було імітовано ознаки несправності фото-
апарата) (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1047. Арк. 65–66). 
Таким чином, у результаті використання таємного 
обшуку черговий номер «Українського вісника» 
так і не побачив світ та зберігся тільки в опера-
тивній документації КДБ.

Часто захід «Д» використовувався в комплексі 
з роботою агентури. Зокрема, наприкінці 1975 р. 
агентка КДБ «Зигмунд», яка працювала із львів-
ськими дисидентками Любомирою Попадюк та 
Атеною Пашко, отримала інформацію про те, 
що вони мають у своєму розпорядженні значну 
кількість самвидавних документів і планують їх 
передачу за кордон. Судячи із доносу «Зигмунд», 
ці матеріали зберігались у кульках із крупою на 
квартирі їх спільної знайомої Марії Гель, дружини 
політв’язня Івана Геля. Під час таємного обшуку 
в засипаних крупою целофанових пакетах дій-
сно було виявлено 12 рукописних документів, 
виготовлених політв’язнями Данилом Шумуком, 
Василем Романюком, Михайлом Осадчим, Бог-
даном Ребриком, Святославом Караванським, 
Іваном Гелем та ін. У січні 1976 р. ці рукописи 
М. Гель привезла в Москву і передала місцевій 
правозахисниці Людмилі Алексєєвій. Оскільки 
більшість вказаних матеріалів вже раніше було 
опубліковано за кордоном, керівництво КДБ дало 
вказівку не перешкоджати їх передачі з метою 
закріплення позицій агентури у середовищі диси-
дентів (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1054. Арк. 115–116).

Основним завданням заходу «Т» (слуховий 
контроль приміщень за допомогою провідних 
і радіоканалів) було прослуховування приват-
них розмов між дисидентами у їх помешканнях. 
У такий спосіб, зокрема, контролювалися розмови 
Бориса Антоненка-Давидовича, Дмитра Черед-
ниченка, Зіновії Франко, Юрія Бадзя та його дру-
жини Світлани Кириченко, Оксани Мешко, Віталія 
Шевченка, Олеся Шевченка та ін. (ГДА СБУ. Ф. 16. 
Спр. 1054. Арк. 110–118). Наприкінці 1975 р. було 
прийнято рішення обладнати необхідною для про-
ведення заходу «Т» апаратурою квартиру вище 
згадуваного робітника Ю. Смирного задля вияс-
нення характеру його бесід із читачами таємної 
громадської бібліотеки, яку він планував органі-
зувати (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1054. Арк. 111). Із 
метою організації слухового контролю за помеш-
канням Ю. Бадзя, у квартирі поверхом вище було 
спеціально розселено співробітника КДБ з сім’єю. 
У підлозі цієї квартири було встановлено прослу-
ховувальну апаратуру, яка функціонувала на про-
тязі декількох років (Кириченко, 2013: 323–324). 
Оскільки об’єкт справи «Блок», пенсіонер Кіндрат 
Сторчак через хворобу більшу частину 1976 р. 
через хворобу провів у лікарні, зміст його бесід із 
відвідувачами контролювався КДБ за допомогою 
слухового контролю палати заходом «Т» (ГДА СБУ. 
Ф. 16. Спр. 1054. Арк. 113). Одним із завдань аген-
тури КДБ було сприяння тому, щоб важливі розмови 
між дисидентами відбувалися саме в квартирах,  
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обладнаних необхідною для прослуховування  
апаратурою. 

Допоміжну роль у процесі збору інформації 
про дисидентів відігравали спостереження в при-
міщеннях за допомогою оптичної та відеоапара-
тури (захід «О») та використання агентами під 
час спілкування з об’єктами розробки захованих 
в одязі мікрофонів (захід «Спутник»). Захід «О», 
зокрема, застосовувався працівниками КДБ під 
час оперативних дій, пов’язаних із розслідуван-
ням появи № 7–8 нелегального часопису «Укра-
їнський вісник». Відеоапаратурою протягом 
1975–1976 рр. було обладнано київську квартиру 
Д. Чередниченка, а також помешкання Ю. Бадзя 
та С. Кириченко (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1054. 
Арк. 110). Захований в одязі мікрофон викорис-
товував агент КДБ «Васильєв» у лютому 1975 р. 
під час розмов із А. Пашко, намагаючись отри-
мати інформацію про відновлення виходу «Укра-
їнського вісника» (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1043. 
Арк. 71–72). Очевидно, ці заходи не отримали зна-
чного поширення станом на середину 1970-х рр. 
через брак або недосконалість необхідних техніч-
них засобів.

Досить специфічним засобом оперативно-
технічного характеру, який використовувався 
проти українських дисидентів, був захід «МРТ» 
(«МТ») – перлюстрація пошти та контроль об’єкта 
за допомогою хімічних засобів. Під час засто-
сування «МРТ» на особисті речі об’єкта нано-
силися спеціальні хімічні «мітки». Торкаючись 
цих речей, людина переносила мітки на поштову 
кореспонденцію чи документи самвидаву. Відпо-
відні матеріали потім виявляли на поштових від-
діленнях і брали під оперативний контроль (Бір-
чак та ін., 2018: 147–148). Завдяки використанню 
«МРТ» оперативні працівники КДБ мали змогу 
фіксувати й контролювати канали передачі самви-
давної літератури в дисидентському середовищі. 
Зокрема, у вересні 1975 р. використання хіміч-
них засобів допомогло кадебістам відстежити 
передачу Ю. Бадзьом двох рукописів авторства 
політв’язнів Зіновія Антонюка та Ігоря Калинця 
для публікації у № 9 самвидавного часопису 
«Український вісник» спочатку до київських жур-
налістів О. Шевченка та В. Шевченка, а потім – 
через львів’янина Романа Наконечного до голов-
ного редактора журналу Степана Хмари (ГДА 
СБУ. Ф. 16. Спр. 1047. Арк. 63–65). У такий спосіб 
у поле зору КДБ потрапили всі ключові учасники 
відновлення випуску «Українського вісника» в 
середині 1970-х рр. 

Часто для досягнення певних важливих для 
КДБ цілей використовувалося декілька ОТЗ у 

комплексі. Наприклад, у 1975–1976 рр. для отри-
мання рукопису «антирадянської» монографії 
Ю. Бадзя «Право жити», яку він писав протягом 
5-ти років, використовувалися заходи «Т», «О», 
«Д», «МРТ», а також агентурна мережа та служба 
зовнішнього спостереження «НН». Спочатку, 
19 листопада 1975 р. завдяки якісному слуховому 
та візуальному контролю за квартирою дисидента 
вдалося зафіксувати і виявити в його помешканні 
28 сторінок рукопису «Права жити» та опрацю-
вати їх хімічними засобами. Потім було встанов-
лено, що об’єкт таємно відніс свою працю в квар-
тиру знайомого науковця В. Гаврилюка. А у січні 
1976 р. співробітниикам КДБ вдалося негласно 
проникнути в це помешкання, виявити і відфото-
графувати рукопис Ю. Бадзя на 626 аркушах (ГДА 
СБУ. Ф. 16. Спр. 1054. Арк. 110). Сам дисидент та 
його дружина в цей час навіть не підозрювали, що 
зі змістом «Права жити» вже ознайомлені опера-
тивні працівники КДБ.

Тим не менше, під час використання ОТЗ 
проти учасників українського дисидентського 
руху в середині 1970-х рр. працівники КДБ сти-
калися із певними труднощами та проблемами. 
Зокрема, в березні 1975 р. керівництво КДБ при 
РМ УРСР доповідало в Москву про нестачу наяв-
них ОТЗ та їх недосконалість. У штаті КДБ було 
обмаль спеціалістів із проведення заходу «МРТ», 
що не дозволяло посилити якість контролю за 
поширенням самвидавних матеріалів, оперативно 
встановлювати місця їх зберігання, розмноження 
та способи передачі за кордон (ГДА СБУ. Ф. 16. 
Спр. 1043. Арк. 83). Станом на листопад 1975 р. 
проблему із «МРТ» так і не було вирішено; керів-
ництво КДБ вказувало на обмежену кількість 
необхідних для проведення цього заходу прила-
дів, які були недостатньо надійними в експлуата-
ції (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1047. Арк. 78). Проте 
вже доповідна записка від 14 серпня 1976 р. (ГДА 
СБУ. Ф. 16. Спр. 1054. Арк. 105–130) не містила 
суттєвих нарікань на нестачу оперативно-техніч-
них засобів (в першу чергу «МРТ»), що може свід-
чити про часткове виправлення цього недоліку. 

Окремі учасники українського дисидентського 
руху (Ю. Бадзьо, Д. Чередниченко, О. Мешко, 
О. Шевченко, В. Шевченко, брати Михайло і Бог-
дан Горині, С. Хмара та ін.) знали про можли-
вість використання працівниками КДБ проти них 
оперативно-технічних засобів, що теж створю-
вало труднощі для роботи спецслужби. Зокрема, 
Ю. Бадзьо залишав у себе на квартирі до 10 спеці-
альних міток, які дозволяли йому зафіксувати сліди 
ймовірного таємного обшуку, намагався фото-
способом перевірити наявність на самвидавних  
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матеріалах хімічних речовин (ГДА СБУ. Ф. 16. 
Спр. 1054. Арк. 110). Чимало дисидентів  
спеціально не зберігали вдома чи на роботі забо-
ронену літературу, щоб усунути можливість її 
виявлення під час такого обшуку. Так, у першій 
половині 1976 р. під час проведення заходу «Д» на 
квартирі О. Мешко в Києві працівникам КДБ не 
вдалося виявити рукопис її об’ємної праці право-
захисного характеру (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1054. 
Арк. 114). Журналіст Віталій Шевченко у липні 
1976 р., зауваживши підозріле стеження на його 
будинком, зумів за декілька днів до проведення 
в його помешканні негласного обшуку перехо-
вати наявні там матеріали самвидаву, в такий 
спосіб уникнувши можливого арешту та судо-
вого переслідування (ГДА СБУ. Ф. 16. Спр. 1054. 
Арк. 116–117). Пізніше В. Шевченко так згадував 
ці події: «Перший обшук у мене провели таєм-
ний, 1976 року, бо їм надходили дані, що секретер 
у мене утрамбований самвидавом… Я зауважив, 
що слідкують за членами моєї сім’ї… Раз так, 
то я згріб всі ті найнебезпечніші для мене речі… 
взяв у рюкзак і виніс» (Інтерв’ю з Віталієм Шев-
ченко, 1998). Чимало дисидентів здогадувалися 
про прослуховування своїх квартир і намагалися 
проводити зустрічі з однодумцями та спілкува-
тися на «заборонені» теми поза їх межами. Для 
вирішення цієї проблеми кадебістам рекоменду-
валося приділяти особливу увагу т. зв. «опера-
тивно-технічній розвідці», за допомогою якої слід 
було вирішувати питання додаткового маскування 
техніки, визначати способи її установки та вилу-
чення (Оловянников и др., 1974: 117). 

Висновки. Таким чином, використання ОТЗ 
було важливою складовою оперативної роботи КДБ 
проти українських дисидентів у 1970-х рр. Ключо-
вими завданнями ОТЗ були отримання сигналів 
про антирадянську діяльність, збір інформації про 
учасників дисидентського руху, забезпечення опе-
ративного контролю за їх діями, вчинення прямих 
диверсій. Найбільш поширеними заходами були 
негласні обшуки і прослуховування помешкань; 
допоміжну роль виконували контроль об’єктів за 
допомогою хімічних засобів, використання при-
хованих мікрофонів, оптичної та відеоапаратури. 
Абсолютну більшість документально зафіксованих 
у 1970-х рр. випадків використання ОТЗ було реа-
лізовано в Києві; окремі дії проводилися також у 
Львові та Івано-Франківську. Як правило, комплек-
сне застосування працівниками КДБ декількох ОТЗ 
та їх паралельний ужиток із роботою агентурної 
мережі давали кращі результати у боротьбі проти 
дисидентів. До найбільш успішних диверсійних 
акцій КДБ, проведених із залученням ОТЗ, можна 
віднести вилучення фотоплівки із № 9 часопису 
«Український вісник», відстеження дисидентів, що 
працювали над відновленням журналу (вересень 
1975 р.), а також отримання тексту рукопису праці 
Ю. Бадзя «Право жити» (січень 1976 р.). Водно-
час серед труднощів використання ОТЗ у серед-
ині 1970-х рр. варто виділити брак самої техніки 
і відповідних спеціалістів (особливо це стосується 
роботи з хімічними засобами), а також освідомле-
ність окремих дисидентів про можливість вико-
ристання проти них працівниками КДБ секретних 
методів роботи. 
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ІКОНОПИС НА ТЕРЕНАХ РУСІ

У статті охарактеризовано становлення та поширення іконопису в житті християн на теренах Русі і пере-
осмислення образу Христа, відповідно до традицій руського народу. 

Із поширенням християнства, зокрема на теренах Русі, постає проблема висвітлення образу Христа Спа-
сителя. Тривали довгі дискусії щодо образу та подоби Христа, бачення якого змінювалося відповідно до країни 
поширення релігійних знань і власних традицій. Упровадження іконопису також супроводжувалися великою кіль-
кістю заборон. Починаючи з ІХ ст., поклоніння іконам остаточно було дозволено на Помісному Константино-
польському Соборі.

Мистецтво Русі є складовою частиною світової культурної спадщини. Руські митці за короткий проміжок 
часу не тільки опанували найкращі світові мистецькі традиції, а також внесли чимало нового, власного у світо-
ву художню культуру – стали не лише її учнями, а й творцями. 

Східна лінія християнства, прийнята Києвом, була на той час зрілою релігійною теорією; таким же зрілим був 
і іконопис. Існує традиція в християнстві, яка стверджує, що образотворче мистецтво було «принесене» східним 
слов’янам разом з християнством. Проте археологічні дослідження свідчать, що східні слов’яни були знайомі з обра-
зотворчим мистецтвом задовго до прийняття християнства. Знахідки з зображеннями людей і тварин спросто-
вують твердження богословів про те, що слов’яни познайомилися з живописом лише після введення християнства.

Творів давньоруського іконопису збереглося дуже мало. Становлення іконопису Русі припадає на II пол. ІX – 
поч. X ст. У Києво-Печерському Патерику розповідається про перших руських іконописців – Григорія та Аліпія. 
Так, відомою в цей час, була Печерська іконописна майстерня, у якій писав іконописець Аліпій, який пройшов 
школу візантійських майстрів.

Першим твором іконопису другої половини ХІ ст. вважається ікона Дмитра Солунського. Вона написана на 
замовлення великого київського князя Ізяслава Ярославича, коли він відстоював своє право на великокнязівський 
стіл. Саме тому святий на іконі зображений з напівоголеним мечем, символом вручення влади.

У Києві сформувалася іконографія перших руських святих – Бориса і Гліба, уявлення про яку дає ікона «Борис 
і Гліб». Традиції Києва були поширені в іконописних школах Новгорода. Володимира, Суздаля, Галича та Володи-
мира-Волинського та інших містах Русі-України.

Ключові слова: Київ, Русь, іконопис, християнство.
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ICON PAINTING ON THE TERRITORY OF RUS

The article describes the development and spread of icon painting in Rus, its use in the lives of Christians, and the 
reinterpretation of the image of Christ in accordance with the traditions of the Rus people.

With the spread of Christianity, in particular in the territories of Rus, the problem of highlighting the image of 
Christ the Savior arises. There were long discussions about the image and the likeness of Christ, whose vision changed 
according to the country's spread of religious knowledge and its own traditions. The introduction of icon painting was 
also accompanied by a large number of prohibitions. Starting from the 10th century the worship of icons was finally 
allowed at the Local Council of Constantinople.

The art of Rus is an integral part of the world cultural heritage. In a short period of time, the artists of Rus not only 
mastered the best world artistic traditions, but also brought a lot of new things of their own to the world art culture, 
becoming not only its students, but also its creators.

The Eastern line of Christianity adopted by Kyiv was a mature religious theory at that time, as well as icon painting. 
There is a tradition in Christianity that claims that visual arts were «brought» to the Eastern Slavs along with Christianity. 
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However, archaeological research shows that Eastern Slavs were familiar with visual arts long before the adoption of 
Christianity. Finds with images of people and animals refute the theologians' assertion that the Slavs got acquainted with 
painting only after the introduction of Christianity.

Very few works of ancient Rus icon painting have survived. The formation of Rus iconography falls on the II half.  
XI – beginning X century In Kyiv-Pechersk Pateryk, it is told about the first Rus icon painters - Grigory and Alipius. Thus, 
the Pechersk icon-painting workshop was known at that time, in which the icon painter Alipius, who went through the 
school of Byzantine masters, wrote.

The first work of icon painting of the second half of the 11th century. is considered an icon of Dmytro of Solun. It was 
written by order of the Grand Prince of Kyiv Izyaslav Yaroslavich, when he defended his right to the Grand Duke's throne. 
That is why the saint is depicted on the icon with a half-naked sword, a symbol of handing over power.

The iconography of the first saints of Rus, Boris and Glib, was formed in Kyiv. The image of them is given by the 
icon «Boris and Glib». The traditions of Kyiv were spread in the icon painting schools of Novgorod, Volodymyr, Suzdal’, 
Halych and Volodymyr-Volyns’ky and other cities of Rus.

Key words: Kyiv, Rus, icon painting, Christianity.

Постановка проблеми. У сучасному світі 
велике моральне значення на людей має ікона. Ми 
її можемо побачити від старовинних ікон у храмі, 
до маленьких іконок в авто чи гаманці. Звідки 
веде історію ця традиція? Коли було зароджено 
іконопоклоніння та як формувався образ Христа? 
Саме на ці питання сформувала відповіді стаття 
про зародження іконопису та поширенням його на 
теренах Русі з прийняттям християнства.

Аналіз досліджень. Незважаючи на велике 
число монографій і публікацій, у яких започатко-
вано дослідження цієї проблеми, такі науковці, як 
Волосюк М., Калінін Ю.А., Науменко Н.В., Овсій-
чук В.А., Рачеєва Л. і інші або не дають чіткого 
датування зародженнб іконопису на Русі, абож – 
як такі вчені, як Гудіна Н.М., Жаборюк А.А., Чле-
нова Л.Г., Жишкович В. та інші – не вважають іко-
нопис Русі самобутнім і самодостатнім явищем, а, 
більшою мірою, запозиченням традиції із Візантії 
чи Болгарії. На дослідженнях згаданих науковців 
автор статті базує власний аналіз цієї теми.

Мета статті: проаналізувати й систематизу-
вати інформацію про становлення іконопису на 
теренах Русі.

Виклад основного матеріалу
Ікона – двері в духовний світ
о. Теофан (Отець Теофан: 8)

З історії християнства відомо, що іконопис дуже 
важко входив у життя християнських громад. Бого-
слови стверджують, що першою іконою був шма-
ток тканини, який послав Христос сирійському 
царю Авгару V-му для зцілення його від хвороби 
(цapювaв Авгap V нa пpecтoлі бyв з 4 p. дo н.e.  
пo 7 p. н.e. і піcля пepepви з 13 р. пo 50 p. н.e.).  
А перші енкаустичні (живопис восковими фар-
бами) ікони були написані апостолом Лукою. 

Варто зазначити, що перші християни просто 
не мали про Христа ніякого уявлення. Від кінця 
II до початку V ст. йшла суперечка між отцями 

церкви про те, який же із себе був Христос. Одні 
вважали його непоказним і некрасивим. Інші – 
навпаки, високим і красенем. Були й такі, які твер-
дили, що Христос взагалі не мав певного обличчя, 
він був, мовляв, таким, яким уявляє його кожен 
віруючий, виходячи зі свого поняття про бога. 
Вигляд Христа в образі людини склався остаточно 
лише в IV ст.: тоді, коли християнство стало дер-
жавною релігією Римської імперії. Разом із цим 
з’явились і зображення Богоматері та різних «свя-
тих», подібні до зображень богів інших релігій. 
Але вже у III ст. проти шанування ікон виступав 
визначний християнський богослов Тертуліан. 
Він доводив, що слово «образ» означає у грець-
кій мові «ідол». Кілька разів за вимогою вищого 
духовенства забороняли вшановувати ікони. Таке 
рішення приймали, зокрема, на церковних собо-
рах у 308 р. і 754 р.

Однак після першої заборони поклонятися 
іконам через деякий час знову було прийнято 
рішення запровадити культ ікон у християнстві. 
Служителі культу помітили, що зображення бога, 
яке є перед очима віруючого, сильніше, емоцій-
ніше впливає на людину.

Боротьба між іконоборцями і прибічниками 
ікон була жорстокою. Навіть патріарх візантій-
ський Костянтин був страчений у 767 р. за те, 
що захищав поклоніння іконам. Загинули у цій 
боротьбі десятки тисяч людей.

На другому Нікейському соборі у 787 р. було 
відновлено вшанування ікон. Проте ненадовго: 
815-го року імператор Лев V скасував постанову 
собору і знову стали переслідувати іконопоклон-
ство; знов проливали кров, знову гинули люди.

Імператриця Феодора бачила, що ікони – це 
могутній засіб впливу на свідомість віруючих; 
тож 842-го року на Помісному Константинополь-
ському соборі остаточно відновила поклоніння іко-
нам (Калінін, 1990: 5). На цьому соборі було також 
встановлено свято Торжества Православ’я (Калі-
нін, 2000: 4). І після цього собору 11 березня 843 р.,  
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а це була перша неділя Великого посту, відбулося 
урочисте внесення ікон до святої Софії Констан-
тинопольської за участі провідників держави, 
Церкви і громади Константинополя. Відтоді бере 
початок традиція відзначати першу неділю посту 
як день Торжества Православ’я, день перемоги 
православного вчення над єретичним.

«Ми маємо розуміти, що вшановуючи ікону, 
не поклоняємося ні самому матеріалові, ні зобра-
женню, а поклоняємося невидимому Богові, який 
став людиною в Ісусі Христі і об’явився люд-
ству, – наголошує о. Михайло. – Нашу віру можна 
виразити не лише у догмах чи в певних словесних 
формулюваннях, але і через контроль людини над 
матерією, через правильне вживання жестів, через 
відповідну поставу людського тіла. Це впливає і 
на християнську антропологію сьогодення. У наш 
час люди схильні жити згідно інстинктів, не роз-
різняти засобів і свого покликання, яке має бути 
ціллю життя. Ікона попри свою естетику, красу, 
яку вживає для вираження чогось глибшого, пока-
зує нам те божественне, яке є в кожній людині, про 
яке маємо пам’ятати і шанувати. Часом на іконі 
бачимо нереальне зображення, перебільшення, 
щоб наголосити певний аспект, наприклад, так 
звана Троєручиця, ікона Богородиці. Розуміємо, 
що в Богородиці не було три руки, але у такий спо-
сіб іконографічна традиція передає нам постійне 
благословення, яке нам уділяє Матір Божа» (1).

Ікони становлять органічне ціле з храмом і під-
порядковані його архітектурі. У храмах ікони роз-
ташовувалися над передвівтарною перегорожею, 
що пізніше перетворилася на іконостас. Перші 
ікони були привезені на Русь з Візантії і Болгарії, 
а в кінці XI ст. з’явилися власні.

Мистецтво іконопису мало свої особливості, 
що відрізняли його від монументальних розписів. 
В іконі обмежений простір, який вимагав зосеред-
ження на створенні психологічного образу, знахо-
дженні найвиразніших композицій та колористич-
них рішень (Палова, 2013: 3).

У грецькій мові слово «ікона» має декілька 
значень: «зображення», «образ», «мисленний 
образ», «бачення», «уподібнення». Така полі-
семія не могла не вплинути на розуміння самої 
ікони та іконопису як особливого виду мистецтва. 
Зокрема, в українській мові слово «ікона» закрі-
пилося за священним зображенням як предметом 
культу та вшанування. Відлуння слова «образ» 
у понятті ікони – ледь помітне. Своєю чергою, 
«образ», хоч і вважається синонімом ікони, одначе 
служить для означення абстрактного духовного 
уявлення про предмет (явище) і має ширше поле 
словоспорідненості. Варто припустити, що всі 

варіанти перекладу грецького «ікона» сходяться 
у словесних творах, які належать до поетичного 
метажанру найвищого ґатунку, умовно названого 
орнаментально-іконічним.

В основі іконопису лежать уявлення, згідно з 
якими все на світі – це лише оболонка, за якою, мов 
ядро, ховається найвищий сенс. Символічні тут як 
сюжет, так і внутрішня художня форма. Кожна ікона 
є не лише зображенням події або постаті, а й має 
підтекст, у якому розкривається її істинний зміст. 
У ликах святих утаємничено духовну енергію, інтер-
претовану прадавніми символами, промовистими 
яскравими фарбами. За всієї пошани до традицій, 
майстрам-іконописцям завжди удавалося додати до 
канонічного євангельського сюжету щось від себе, 
збагатити, переосмислити первозданний взірець – 
зокрема, й у словах (Науменко, 2013: 6).

Якщо мозаїки і фрески втілювали тріумф хрис-
тиянства, то ікони насамперед були поклонними. 
До них молилися, у них сподівалися знайти зці-
лення і допомогу в житті. Ікона підносила свя-
того, зображеного на ній, над повсякденністю, 
підкреслювала його харизматичність. За уявлен-
ням віруючих, освячена ікона не замінює святого, 
а свідчить про його присутність, має властивості 
благодаті, захищає і зцілює. Образи, втілені в іко-
нах, вважалися взірцем моральної чистоти й оду-
хотвореності (Палова, 2013: 3).

Східна лінія християнства, прийнята Києвом, 
була на той час зрілою релігійною теорією, таким 
же зрілим був і іконопис. Існує традиція в хрис-
тиянстві, яка стверджує, що образотворче мисте-
цтво було «принесене» східним слов’янам разом 
з християнством. Але археологічні дослідження 
свідчать, що східні слов’яни були знайомі з обра-
зотворчим мистецтвом до прийняття християн-
ства. Знахідки з зображеннями людей і тварин 
спростовують твердження богословів про те, що 
слов’яни познайомилися з живописом лише після 
введення християнства (Калінін, 1990: 5).

Русь-Україна запозичила як техніку, так і 
стиль, та й навіть самих іконографів-мозаїцистів з 
Царгороду або з підлеглих йому шкіл іконографії. 
Зберігаючи традицію візантійської іконографії, 
Русь-Україна все ж таки незабаром виробила свій 
стиль, свою версію загально домінуючої візан-
тійської традиції. Тут переважає дещо лагідніша 
інтерпретація ликів; світліший, легкий колорит 
і майстерне накладання золота на тло ікон; на 
ореоли і прикраси риз, особливо Ісуса Христа та 
Богородиці. Ця техніка називається «асист», коли 
делікатні прошарки золота накладаються на ризи.

Велику увагу тут звертали на поступове накла-
дання прозорих шарів кольорів та їх делікатне 

Поливач М. Іконопис на теренах Русі
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злиття – техніка «плаву». При цьому не відкидалися 
рішучі лінії традиційних композицій. Найславнішим 
іконописцем доби Русі-України був монах Києво-
Печерської Лаври Алімпій, який творив наприкінці 
XI – на початку XII ст. Літописець Нестор вказує, 
що «Алімпій учився у греків», а відтак став само-
стійним та оригінальним іконописцем. Йому при-
писують авторство розпису найбільшої частини 
Собору Успіння Богородиці в Печерській Лаврі. 
Київська школа виховала ще багато інших, анонім-
них іконографів, які створили численні шедеври в 
самому Києві та інших осередках Русі. Іконописці з 
усієї Київської держави навчалися й «стажувалися» 
у столиці, а також запрошували майстрів до себе.

Деякі характерні для Київської школи іконо-
графічні техніки, як, наприклад, сплав та «асист», 
Теофан Грек та Андрій Рубльов підняли до вер-
шинного рівня. Вони зуміли витворити нову 
гармонію кольорів та передати з її допомогою 
почуття миру й радості. Інші відомі центри роз-
винулися згодом і ввели дещо нове в традиційну 
іконографію (Волосюк, 2018: 2).

Творів давньоруського іконопису збереглося 
дуже мало. Становлення іконопису Русі припадає 
на II пол. XI – поч. X ст. У Києво-Печерському 
Патерику розповідається про перших руських іко-
нописців – Григорія та Аліпія. Так, відомою в цей 
час, була Печерська іконописна майстерня, у якій 
писав іконописець Аліпій, який пройшов школу 
візантійських майстрів.

Першим твором іконопису другої половини  
ХІ ст. вважається ікона Дмитра Солунського. 
Вона написана на замовлення великого київського 
князя Ізяслава Ярославича, коли він відстою-
вав своє право на великокнязівський стіл. Саме 
тому святий на іконі зображений з напівоголеним 
мечем, символом вручення влади.

Ряд дослідників пов’язують з київською 
художньою школою такі ікони, як «Ярославська 
Оранта» (XII ст.), що знаходив у ярославському 
Спасо-Преображенському монастирі; «Устюзьке 
Благовіщення»(ХІІ ст.); композицію «Свенської 
(або Печерської») Богоматері» (ХІІІ ст.). Серед 
ікон, що дійшли до наших часів, найшанованішою 
була ікона «Богородиці – Елеуса», привезеної в 
кінці XI – початку XII ст. з Візантії до Вишгорода 
поблизу Києва. її назвали «Володимирська Бого-
матір» (Третьяковська галерея м. Москва).

У Києві сформувалася іконографія перших 
руських «святих» – Бориса і Гліба, уявлення про 
яку дає ікона «Борис і Гліб» Традиції Києва були 
поширені в іконописних школах Новгорода. Воло-
димира, Суздаля, Галича та Володимира-Волин-
ського (Палова, 2013: 3).

Дослідник А.А. Жаборюк зазначає, що риси, 
властиві київській школі іконопису, чітко вира-
жені в іконах володимиро-суздальських, галиць-
ких, новгородських. На прикладі ікони «Устюзьке 
Благовіщення» з Юріївого монастиря в Новгороді 
і галицької ікони «Покрова Богоматері», він пока-
зує, що їх характеризує перш за все строгий ритм, 
спокійна одухотвореність, відточена гармонія 
кольору, монументальність образу, канонічність 
рис ликів святих.

Членова Л.Г., простежуючи історію галиць-
кої ікони «Покрова», датовану початком  
XIII ст., звертає увагу на ступінь поширення 
самого культу Покрови у Візантії, а також на Київ-
ських і Галицьких землях, що також заперечува-
лося раніше деякими вченими. Оскільки літера-
турні джерела не задують про час запровадження 
свята Покрови, можна припустити, що це христи-
янське свято вже існувало на Київських землях як 
сприйняте з Візантії.

Дослідник В. Жишкович звертає увагу на від-
мінну рису київської школи в давньоукраїнських 
рельєфних іконах, що створювалися під впливом 
живописних творів. У ранніх рельєфних іконах 
частіше зображена Богородиця Оранта.

Витоки цього іконографічного типу сягають 
мистецтва скіфів, де богиню Апі-Гею зобра-
жували в сакральній позі Оранти-Заступниці. 
У східних слов’ян образ Оранти перегукується 
із Великою Богинею-матір’ю, а з прийняттям 
християнства цей образ, чи то в іконах, чи то в 
розписах київських храмів символізує як ідею 
вознесіння Христа, так і язичницької Берегині-
Богині-Заступниці. У візантійському мистецтві 
цей образ пов'язаний з ідеєю Премудрості. Отже, 
дотримуючись візантійської традиції, мисте-
цтво ікони Русі пішло власним шляхом розвитку, 
набуваючи яскравого національного характеру.  
«В ідеальних образах… Русь відбила свій зри-
мий і духовний портрет з такою повнотою, як це 
не могла відтворити Візантія ні за Комненів, ні за 
Палеологів», - зазначає В.А. Овсійчук (Овсійчук, 
1996: 7), (Рачеєва, 2006: 9).

Після того, як Київська Держава розпалася на 
окремі князівства, іконопис теж розпадається на 
численні школи. Перша така школа з’явилася в 
Пскові, потім з’явилися школи у Ростові, Ярос-
лавлі, Рязані, Вологді, Смоленську, Полоцьку та в 
інших містах. У той же час послаблюється зв’язок 
із Константинополем. У результаті цього процес 
розмивання церковних канонів став необоротний 
(Калінін, 1990: 5).

Висновки. Підсумовуючи викладений мате-
ріал, варто визнати, що мистецтво Русі є складовою  
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частиною світової культурної спадщини  
і є продовженням візантійської традиції іконопису. 
Однак, по-перше, Русь знала мистецтво сакральних 
графічних зображень, причому високого стилю, 
задовго до прийняття християнства. По-друге, за 
взірець взято лише саму ікону як образ святого і в 
загальних рисах візантійський канон. 

Руські митці за короткий проміжок часу не 
тільки опанували найкращі світові мистецькі тра-
диції, а й внесли чимало нового, власного у сві-
тову художню культуру; стали не лише її учнями, 
а й творцями. Це мистецтво розвивалось на основі 
художніх традицій українського народу та його 
споконвічних навичок художньої творчості. Зна-
чну роль у формуванні мистецтва Русі відіграла 
давньослов’янська мистецька спадщина.

Створені в період Русі види мистецтва мали, 
в основному, релігійний характер; це стосується 

й іконопису (Палова, 2013: 3). Саме християнство 
дало поштовх для розвитку руського іконопису.

Починаючи з VIII ст., в християнстві, і з X-го ст.  
на Русі, зокрема, офіційно визнано іконовшану-
вання. Православне і католицьке богослов’я, зго-
дом обґрунтовуючи цю традицію, зазначає, що 
ікона допомагає віруючому зосередитися, спря-
мовує його увагу до предмета молитовного роз-
мірковування, а тому невіддільна від молитов-
ної діяльності. Ікона не є матеріальним об’єктом 
поклоніння (ідолом) – а лише нагадуванням вірю-
чому про божественну суть.

Ушанування хреста, реліквій, святих та свя-
щенних місць ґрунтується на їхній причетності 
до реальних чи легендарних подій в історії хрис-
тиянства. Згадки про них посилюють релігійні 
почуття віруючих і слугують запорукою єдності 
церковної традиції (Гудіна, 2011: 10).
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НАУКОВЕ ТОВАРИСТВО У ЛЬВОВІ (1919-1924 РР.): ГАЛИЦЬКИЙ ВИМІР 
ФОРМУВАННЯ НАУКОВОГО ПРОСТОРУ ПОЛЬСЬКОЇ ГРОМАДИ 

В ЧАСИ ВІДНОВЛЕННЯ ДЕРЖАВНОСТІ

Друга половина ХІХ ст. характеризувалася стрімкою трансформацією політичної системи на Галичині. 
В окреслений період однією із дієвих та прогресивних організаційних форм суспільства в Габсбурзькій монархії 
були науково-культурні товариства. Метою подібних організацій була науко-дослідницька робота, покликана 
сприянню покращенню якості життя польської громади.

З’ясовано, що фундамент для розбудови Наукового Товариства у Львові був закладений ще у 1900 році. Саме в 
цей рік було започатковане Товариство сприяння науки, ефективний осередок єднання науковців галицького краю.

Процес творення Наукового товариства у Львові був активований ще до початку Першої світової війни, 
коли багаторічний лідер наукового руху на Галичині Освальд Бальцер підготував проект академізації Товариства 
сприяння польській науці, президентом якого він був на протязі двох десятиліть.

З'ясовано, що дії в цьому напрямку стали можливими завдяки коштам, які на регулярній основі перераховував 
меценат Болеслав Ожехович (500 тис. крон у 1914 р., 24 тис. дол. США та акції вартістю 14 тис. злотих у 
1926 р.) і які стали фінансовим підгрунтям функціонування механізму організації.

Всебічно висвітлено профільну діяльність організації в формі регулярних засідань відділів. Так, на останніх 
Загальних зборах Товариства сприяння польській науці 20 травня 1920 р. було офіційно прийнято статут нової 
організації-наслідника – Наукового Товариства у Львові.

В статті окреслено, що структурно Товариство складалося з 4 відділів: філологічного, історико-філософ-
ського та математично-природничого. Їх структура свідчила про домінування гуманітарних наук, що контрас-
тувало з устремліннями професури Львівської політехніки, членів організації. Водночас Товариство перебувало в 
повному симбіозі з Університетом Яна Казимира (Львівський університет), з яким підтримували тісний парт-
нерській формат відносин. Крім відділів, Товариство створило секції: історії мистецтва і культури (1921 р.).

Встановлено, що Товариство не ставило за мету утворення в своєму складі власних науково-дослідних закладів, 
оскільки їх роль відігравали діючі львівські наукові установи: університети, бібліотеки, музеї, архіви та Оссолінеум 
ресурсами яких користувались члени Товариства. Саме Осолінеум до 1926 року був місцем проведення засідань чле-
нів організації, згодом рециденція Товариства перемістилася у будинок Історичного архіву міста Львова.

Прослідковано, видавничий процес, який був необхідною складовою ефективного виконання покладених на 
організацію завдань. Саме публікація наукових доповідей була дієвою формою артикуляції інтересів наукового 
суспільства і донесення інформації до владних структур новоствореної польської держави.

Ключові слова: наукові товариства, наукова діяльність, артикуляція інтересів, Австро-Угорщина,  
громадянське суспільство.
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THE SCIENTIFIC SOCIETY IN LVIV (1919-1924): THE GALITIC DIMENSION 
OF THE FORMATION OF THE SCIENTIFIC SPACE OF THE POLISH 

COMMUNITY DURING THE RESTORATION OF THE STATE

The second half of the 19th century. characterized by rapid transformation of the political system in Galicia. In the 
outlined period, scientific and cultural societies were one of the effective and progressive organizational forms of society 
in the Habsburg Monarchy.
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Приходько М. Наукове товариство у Львові (1919-1924 рр.): галицький вимір формування...

It was found that the foundation for the development of the Scientific Society in Lviv was laid as early as 1900. It was 
in this year that the Society for the Promotion of Science was founded.

The process of creation of the Scientific Society in Lviv was activated even before the beginning of the First World War, 
when the long-time leader of the scientific movement in Galicia, Oswald Balzer, prepared a project for the academicization 
of the Society for the Promotion of Polish Science, of which he was the president for two decades.

It was found that the actions in this direction became possible thanks to the funds transferred on a regular basis by 
the patron Boleslav Ozehovich (500,000 crowns in 1914, 24,000 US dollars and shares worth 14,000 zlotys in 1926) .

The profile activity of the organization in the form of regular departmental meetings is highlighted. Thus, at the last 
General Meeting of the Society for the Promotion of Polish Science on May 20, 1920, the charter of the new successor 
organization – the Scientific Society in Lviv – was officially adopted.

The article outlines that structurally the Society consisted of 4 departments: philological, historical-philosophical, 
and mathematical-natural. Their structure testified to the dominance of the humanities, which contrasted with the 
aspirations of the Lviv Polytechnic professor and members of the organization. The society was in full symbiosis with 
Jan Casimir University, with which they maintained a close partnership format. In addition to departments, the Society 
created sections: history of art and culture (1921).

It was established that the Society did not aim to create research institutions within its structure, since their role was 
played by active Lviv scientific institutions: universities, libraries, museums, archives and the Ossolineum. Until 1926, 
the Osolineum was the venue for meetings of the organization's members, later the residence of the Society moved to the 
building of the Historical Archive of the city of Lviv.

The publishing process, which was a necessary component of the effective performance of tasks assigned to the 
organization, was monitored. It was the publication of scientific reports that was an effective form of articulating the 
interests of scientific society and conveying information to the power structures of the newly created Polish state.

Key words: scientific societies, scientific activity, articulation of interests, Austria-Hungary, civil society.

Мета – висвітлити зміст і направленість нау-
кових доповідей організації, в контексті вико-
ристання їх як засобу комунікації з владними  
структурами.

Огляд останніх публікацій – Р. Новацький у 
свої праці «Товариство сприяння науки» розгля-
дає наукову організацію-попередника досліджу-
ваного нами в даній статті Товариства, висвітлю-
ються перші два десятиліття 20 ст. на польських 
землях в контексті розбудови наукового простору 
на Галичині, Т. Сільницький в праці «Освальд 
Бальцер. Спомини» звертає увагу на мемуарну 
спадщину засновника і багаторічного очільника 
науковго руху на Галичині, аналізує думки нау-
ковця на тему розбудови Наукового Товариства  
у Львові.

Постановка проблеми – На нашу думку, 
недостатньо акцентовано увагу в історіографії 
польських наукових товариств взагалі та Поль-
ського наукового товариства у Львові зокрема на 
профільній діяльності організації, на наукових 
лекціях під час засідань організації. Вважаємо 
необхідним висвітлити в статті на базі широкого 
масиву джерел практичну площину діяльності 
організації.

Виклад основного матеріалу. Діяльність това-
риства знаходила своє відображення у регулярних 
засіданнях своїх структурних елементів–відділів. 
Звернемо увагу на наукове засідання відділу філо-
логічного відділу 3 січня 1921 р. Так, завідувач 
відділу проф. Вільгельм Брухнальський у своїй 
промові зазначив: «Коли в 1400 році Станіслав зі 
Скарбимежа відкрив, будучи ректором, оновлені 

Ягеллонські студії, він порівняв чотири універси-
тетські кафедри з чотирма апокаліптичними твари-
нами, кожна з яких мала крила навколо, а всередині 
було повно очей,які були разом» (Sprawozdanie 
2,1921:1). На нашу думку даною алегорією керів-
ник відділу хотів наголосити на єдності усіх відді-
лів Ягеллонського університету, якій і мало наслі-
дувати і наукове товариство у Львові.

Продовжуючи свою доповідь завідувач зау-
важив також: «З кінця п'ятнадцятого століття 
окремі інституції, які називаються науковими 
товариствами або академіями наук, які, виросли 
з коріння Флорентійської платонівської акаде-
мії, перетворившись у могутнє дерево з такими 
гілками, як італійські академії, як французька 
"Academie franсaise", як німецька "Akademien 
der Wissenschaften", як слов'янські академії наук 
у Загребі, Празі, як польські наукові організації 
в Познані, відроджені у Варшаві та їх наймо-
лодше відгалудження, наше Наукове Товариство 
у Львові (Sprawozdanie 2,1921:2). Дана позиція 
свідчить про плинність часів та європейську нау-
кову традицію, яку окреслював доповідач, йог о 
ідеєю було донести до аудиторії думку про тісний 
зв’язок невеликого на той час, регіонального нау-
кового товариства на Галичині з величними істо-
ричними науковими величинами усього європей-
ського культурного простору.

Акцентував доповідач в своїй впевненій про-
мові і на наступних позиціях: «Хто, шановні 
панове, зробив мене членом нашого Товари-
ства, – хто зробив мене членом його першого від-
ділу, який цілком є «succus et sanguis studiorum 
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humanorum», – хто увійшов у цей маленький буди-
нок, де він може поєднатися з мудрістю і знаннями 
світу, той бере на себе великі обов'язки! Перш за 
все він має пам’ятати, –своєю працею стверджу-
ватись і самореалізовуватись і іншим служити 
прикладом, демонструвати що поляки повинні 
спочатку збагачувати свою власну скарбницю 
думок, а потім приносити свої надбання до загаль-
ної людської скарбниці» (Sprawozdanie,2,1921:4). 
Дані сентенції напрямлені в напрямку справи роз-
будови польської національної наукової школи, 
яка мала базуватися на плечах подібних наукових 
товариства – храмів знань.

На даному засіданні не обійшлось і без науко-
вих доповідей проф. Вільгельм Брухальський 
прочитав лекцію: «Початки польської літера-
тури і жінки». В дискусії брали участь проф. Ст. 
Вітковський, проф. Я. Пташник, проф. Г.Улашина 
та проф. А.Чибінський. Тематика даної доповіді 
характеризує напрямки наукових пошуків чле-
нів товариства, вказують нам на основоположні 
вектори їх спрямувань. Таким чином доаповідач 
зосередив свої зусилля на виокремленні жіночої 
постаті в польській літературі Середньовіччя, 
опрацював особливості образу жінки в поль-
ські літературній спадщині. Засідання 7 лютого 
1921 р. д-р Стефан Вртель-Верчинський предста-
вив доповідь: «Організація бібліографії в Польщі». 
В дискусії прийняли участь проф. С.Вітковський, 
проф. В.Хан, д-р.Л. Бернацкі, д-р. Е.Барвінський, 
проф. А. Чибинського та проф. Я. Павліковського 
(Sprawozdanie 2, 1921:4). Як бачимо діляьність 
товариства охоплювала різноматні сектори знань, 
як теоретичні так і практичні площини. В даній 
доповіді були дані рекомендації по модернізації 
організації бібліографічної справи, покращення 
методики формування фібілографічних спис-
ків яка інструменту пошуку наукової інформації 
дослідником.

На засіданні історико-філософського відділу 
10 січня 1921 р. проф. Ян Пташник представив 
доповідь: «Про політичну діяльність Калімаха, 
уривок із більш обширної праці «Італійська 
культура в Польщі в середні віки». В даній допо-
віді були виділені цінні якості полемарха Калі-
маха, який очолював Марафонську битву, якос-
тей характеру і здіьностей стратега яких мали б 
наслідувати польські діячі-сучасники Товари-
ства.Також на даному засіданні відділу висту-
пав проф. Освальд Бальцер представив працю 
д-ра Стефана Соханевича, який помер у 1917 р.: 
«Войтовство і Солтиство в юридичному та еко-
номічному відношенні на Львівщині», а також: 
«Найдавнішу дрогобицьку муніципальну книгу 

з 1542-1563 рр.»(Sprawozdanie 2,1921:5). Ці 
доробки були результатом кропіткої роботи і були 
яскравим відображенням діяльності організації – 
пошук в минулому польського народу та світу вці-
лому еталонів для наслідування. Так і цих працях 
були піднятті на розгляд загалу практичні кроки 
діяльності польських адміністративних установ, 
елементів громадського самоуправління, досвід 
яких був неоцінений для польського покоління-
бездержавья, яке знаходилось у складі імперій на 
протязі вже століття.

У подальшій, адміністративній частині цієї 
зустрічі, після ширшої дискусії щодо пропозиції 
проф. Я. Пташника про заснування в межах від-
ділу історичної секції для видавництва історич-
них джерел, яке було відтерміновано. Також була 
озвучена пропозиція   проф. С. Закжевського, який 
зауважив: «Було б бажано, з огляду на наукові, 
а навіть національно-громадські потреби, пере-
видати видання «Monumenta Poloniae historica». 
Такого відновлення можна було б досягти або 
через спільну діяльність польських наукових 
товариств, або через започаткування збору фінан-
сів однією з цих наукових установ»- дана пропо-
зиція була схвалена Товариством (Sprawozdanie 2, 
1921:5). Як бачимо з практики діяльності колек-
тиву на засідання Товариства далеко не всі про-
позиції знаходили позитивний відгук більшості 
членів організації.

Також до складу Товариства входив відділ 
математики та природничих наук. На засідання 
17 січня 1921 р. проф. Стефан Нементовський 
представив праці А. Болланда: «Про оптичний 
мікроаналіз на металевих пластинах». В дискусії 
брали участь проф. Франке, проф. А. Бек і проф. 
Й. Гіршлер (Sprawozdanie 2,1921:6). Як бачимо 
Товариство мало свої напрацювання в секторі 
природничих наук, галузі знань без яких не могла 
розвиватися польське суспільтво в добу індустрі-
алізації, появи конвеєрів, зв'язку і інших техно-
логій, які поширилися в Європі на наприкінці 
19-першій чверті 20 ст.

Повертаючись до праці Вільгельма Брухналь-
ського: «Початки польської літератури і жінки". 
Доповідач, зауважував, що із виданням «Біблії 
королівни Зофії» був піднятий на рівень науко-
вої дискусії пласт польської літератури, який 
був тісно переплетений із жіночими іменами, з 
жіночою постаттю. Літературу періоду Середньо-
віччя був просичений романтикою та ідеалізацією 
жінки (Sprawozdanie 2,1921:7).

Продовужуючи розгляд питання значення 
бібліографії піднятого на засіданнях Товариства, 
роль його для науки давно окреслена як фунда-
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ментальна. В доповідях представників органі-
зації був наведений наступне визначення: «Як 
«apparatus litterarius» він супроводжує будь-яку 
наукову роботу і надзвичайно полегшує вченому 
досягнення наміченої мети; збирає і готує розси-
паний матеріал, дає огляд літератури з даної теми 
створює глибоку міцну основу для подальшої 
побудови припущень, доказів і висновків. В наші 
часи Кароль Естрайхер, творець монументаль-
ної «Польської бібліографії», яка є всеосяжною 
скарбницею нашої духовної спадщини, збере-
женої в друкованому вигляді, вірним і надійним 
дороговказом у величезних просторах письмен-
ства» (Sprawozdanie 2,1921:8).

Для поліпшення тогочасної ситуації із біблі-
ографічною справою, Товариство розробило на 
своїх засіданнях практичні кроки по модернізації 
галузі. Так, на думку діячів організації необхідно 
було реалізувати наступні кроки:

1. Створення у Львові при Науковому Товари-
стві Бібліографічного Бюро, метою якого було б:

а) підготовка бібліографій поточних журналів;
б) продовження «Бібліографії» Фінкеля;
в) проведення в майбутньому повної бібліогра-

фії усіх польських часописів.
2. Організація Національного бібліографічного 

інституту у Варшаві. У своїй програмі він мав би 
мати наступні завдання:

а) розвиток загальної бібліографічної систематики;
б) видання загальних бібліографічних каталогів 

рукописів і стародруків (Sprawozdanie 2,1921:11). 
Як бачимо пропозиції Товариства були раціональ-
ними, адже в момент висловлення даної пропози-
ції, в 1921 році, в молодій польській державі була 
відсутня подібна інституція. Першочергово, про-
понувалось створити Бюро на базі Товариства, а з 
часом,виокремити в національний інститут.

Член товариства Освальд Бальцер підготував 
лекцію на тему «Новітні погляди на сутність пра-
вово-державних відносин між Польщею та Лит-
вою в Ягеллонському середньовіччі». Запит на 
дану тематику з'явилася наприкінці 1912 р., який 
науковець отримав з «Академії майстерності», 
щоб підготувати публічну лекцію про цю істо-
ричну подію до народних зборів у травні 1913 р., 
з нагоди святкових роковин Городельської унії. 
«Академія» чекала від науковця оцінки акта унії 
з точки зору його правового і національного зна-
чення (Sprawozdanie 2,1921:18). Як бачимо з 
даного інформативного уривку, існувала міжін-
ституціональна взаємодія в польському науко-
вому середовищі, відбувались співпраця в питанні 
кристалізації думок в питанні поширення знань 
про знакові події польської державності, продо-

вженню формування національного, польського 
наративу про велику єдину, багатонаціональну 
державу.

Автор піднімав в своїй розвідці питання – «Чи 
можна взагалі говорити про якийсь «союз» у розу-
мінні теорії державного права, особистого чи 
матеріального, а отже, і про рівноправність двох 
об'єлнаних держав»? Погляд автора, зародився з 
певної теоретичної передумови, яка кілька разів 
підкреслюється ним, що «коефіцієнт інкорпорації є 
відносинами підпорядкування, а не в момент, коли 
інкорпорація буде відбуватися, припиняється підпо-
рядкованість і виникає співвідношення еквівалент-
ності» (Sprawozdanie 2, 1921:24). Сентенції автора 
відкрито піднімали на науковий зашал питання рів-
ності Польщі і Литви в складі Речі Посполитої, ста-
вилось під питання рівноправність сторін у союзі.

Діяльність Товариства, яскраво проявлялась 
в тематиках доповідей оголошених на засіданнях 
організації. Прослідкуємо лекцію Станіслава Стар-
жинського: «Конституція Польської Держави». 
Автор аналізує проект конституції новствореної 
полської республіки –«Представивши генезис про-
екту Конституції, прийнятого законодавчим сей-
мом, можемо констатувавати, що текст Конституції 
в багатьох пунктах відрізняється не тільки від пер-
винних урядових подань, але навіть від опрацю-
вань Конституційної Комісії. Дослдник критикує 
визначення в проекті Конституції поняття «Изба 
посельська» терміном «Сейм», що є на думку 
автора не історичним. В давній Польщі обидві 
«Ізби» і «поселска» і «сенаторська» іменувалися – 
«Сейм» (Sprawozdanie 2,1921:33) Як бачимо діяль-
ність товариства поширювалась і на критикування 
державних Комісій, критикувалися юридичні доку-
менти, порівнювався їх зміст із історичними відпо-
відниками, вносилися пропозиції.

Звернемо увагу до фінансової ситуації в органі-
зації, а саме до «Фундація Болеслава Ожеховича». 
Так, «У 1920 р. п. Ожехович склав для збільшення 
фундації свого імені таку номінальну вартість:  
35 000 пол. марок облігації в Буковинському Наці-
ональному Банку, 63 000 пол. марок – асигнація 
польської скарбниці з 1918 р., 10 500 пол.марок 
позички м. Львова з 1900 р., 94 500 пол.марок 
.тієї самої позички за 1911 р., 420 000 пол.марок 
австрійської воєнної позики. Загалом, Ожехо-
вич пожертвував Товариству 875 480 пол.марок» 
(Sprawozdanie 3, 1921:3). Таким чином давний 
інформативний фрагментхарактеризує нам зріз 
фінансової допомоги приватного джерела фінан-
сування організації, Фонда Ожеховського, який 
був безперечно дієвим елементом фінансового 
фундаменту функціонування організації.

Приходько М. Наукове товариство у Львові (1919-1924 рр.): галицький вимір формування...
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На засіданні 11 квітня 1921 р. Хелена Полоч-
ковна представила працю: «Сільська книга гміни 
Тшеснева з XV ст.». В дискусії брали участь 
проф. О. Бальцер, проф. Пр. Дабковський, проф. 
Я.Пташник. Доктор Адам Фішер представив 
роботу: «Похоронні звичаї польського народу». 
В дискусії брали участь проф. О. Бальцера, проф. 
Домбковський. На засіданні 10 травня 1921 р. проф. 
Освальд Бальцер представив свій доробок: «Пра-
вова сутність залежності литовсько-руських кня-
зів в добу 1386-1398/401. В дискусії брали участь 
проф. Я. Пташник, З. Радзімінскі (Sprawozdanie 
3,1921:4). Весна 1921 року вивилась в діяльності 
Товариство дуже плідною, результати своїх дсо-
ілджень представили науковці-члени організації. 
В доповідях були підняті теми історичної спад-
щини польської нації, історично-правові аспекти 
функціонування польського королівства в роки 
його розквиту в 14-15 ст.

Засідання 20 травня 1921 р. було присвячено, 
відповідно до рекомендації Міністерства освіти 
і науки. від 7 лютого, т. 1. На засіданні озвучені 
проблемні питання польської науки в галузі мате-
матичних і природничих знань. У цьому напрямку 
прийнято та надано Міністерству наступні висно-
вки: проф. В. Новека про заснування Національ-
ного інституту дослідження раку в Польщі, проф. 
М. Франка про створення державного інсти-
туту фізіологічних і високогірних досліджень, 
проф. В.Тайсера про заснування більшої кіль-
кості геологічних станцій, за прикладом Борис-
лавської, та наукових вугільних станцій, проф. 
Т. Вишньовського про освіту фіто-палеонтоло-
гів, проф. А. І. Мауріціо про створення Інституту 
дослідження торфу, проф. Й. Чекановського про 
музейні справи та навчання більшої кількості 
антропологів та етнографів, а також єгиптологів 
(Sprawozdanie 3, 1921:5). Можемо констатувати, 
що Наукове Товариство у Львові було задіяно в 
якості консультативнго органу державного апа-
рату Польської держави. На вимоги Міністерства 
членами Товариства надавалися фахові консульта-
тивно-довідкові висновки з актуальних питань.

Історичні праці присвячувались всім регіонам 
новоствореної Польщі. Так, проф. В.Гєбуровський 
висвітив під час своєї доповіді – «Три невматичні 
документи з бібліотеки семінарії в Познані» акту-
альні питання історіографії західнопольських 
земель. Автор розглянув три листки пергаменту 
з бібліотеки семінарії в Познані, що містять гри-
горіанські мелодії. Ці картки написані невма-
тичними знаками, деякі з них мають хейроно-
мічний тип, який був у середньовічному вжитку 
в німецьких країнах (документ А з 11-го або  

14-го століття), тоді як інші вказують на різновид 
діастематичних, інтервальних невмів, які вико-
ристовувалися Францією та Англією з 12-го та  
13 століття і далі. Документ B має схожість з лан-
гобардською (північно-італійською) невматичною 
нутацією»- зазначає дослідник. Автор детально 
розмірковує; над нотами всіх трьох фрагментів, 
потім він порівнює малюнок мелодико-хору, що 
міститься в них, з «Editio Vaticana», заснованим на 
найдавніших джерелах (Sprawozdanie 3,1921:8).

Інформативною була праця Ігнація Козелев-
ського – «Лукаш Горніцький, історико-літературна 
студія». У вступі автор малює картину заможного 
польського життя XVI ст., але автор констатує в 
ній дві негативні риси. Перша полягає в тому, що 
польська думка, хоч і смілива і незалежна в бага-
тьох аспектах, не може піднятися до імперативу 
життя в межах встановленних норм і правил – 
причина в тому, що «войовнича, мисливська-зем-
леробська нація для інтелектуальної праці не при-
датна і шукає шляхів легших і коротших». Друга 
негативна риса – «відсутність осмисленого розу-
міння й відчуття мистецтва, брак естетичної куль-
тури загалом у шляхти» (Sprawozdanie 3,1921:12). 
Як бачимо, праці членів Товариства критично 
осмислювали минуле Польщі, шукали фунда-
ментальні засади формування сучасної польської 
громади, виокремлювали чинники результатом дії 
яких була відсутність державності.

На засіданнях обговорбвалась науковова праця 
Хелени Полачковни – «Сільська книга гміни 
Тшеснева з XV століття», яка спирається на дже-
рельну базу земського архіву Бернардинського. 
Праця, знайшла зхвальні двідгуки серед членів 
організації і була рекомендована до видання, як 
найдавніша відому на той час сільська судова 
книга з коментарями автора, яка охоплювала 
часові межі від 1419 р. і до кінця ст. (Sprawozdanie 
3,1921:14).

Не оминали своєю вагою науковці Товариства 
і археологічну царину. Так, Адам Фішер у своїй 
розвідці: «Похоронні звичаї польського народу» 
првоодить аналіз похоронних звичаїв у поль-
ському етнографічному ареалі, що дозволило 
йому стверджувати, що вони узгоджуються з 
обрядовістю інших індоарійських народів. Автор 
виділятє чотири суттєві моменти:1) Публічне 
виставлення, демонстрація трупа; 2) Голосіння за 
померлим; 3) Вилучення трупа з публічного про-
стору; 4) Поминки.

На думку дослідника, окрім цих загальних 
узгодженостей, існують чітко виражені відмін-
ності, які відрізняють польську археологічну 
територію від її сусідів. Результатом аналізу 
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проведеного в праці є твердження, що похо-
рон польського народу має багато спільних рис 
із загальнослов'янським похоронним обрядом, 

але він передусім подібний до типу західних 
слов'ян – чехів, лужицьких сербів (Sprawozdanie 
3,1921:16).
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НАРИС СТАНОВЛЕННЯ БЛЕК-МЕТАЛУ В НОРВЕГІЇ ТА ШВЕЦІЇ 
В ПЕРШІЙ ПОЛОВИНІ 1999-Х РОКІВ ЯК КОНТРКУЛЬТУРИ 

ДО ВАЖКОЇ МУЗИКИ НА ОСНОВІ АНАЛІЗУ МУЗИЧНИХ ТВОРІВ

Стаття присвячується феномену, з одного боку, виникнення блек-металу, як контркультури до важкої музики 
на початку 1990-х років, з іншого важливого етапу розвитку екстремальної музики, котра посідає вагоме місце у 
немасовій музичній індустрії, особливо серед молоді. У статті проаналізовано становлення відповідного субжанру на 
основні досліджень елементів партитур і табулатур, за допомогою яких розкрито фундаментальні музичні особли-
вості блек-металу в рамках важкої музики 1990-х років. Також увагу приділено найвагомішим подіям кримінальному 
аспекті діяльності музикантів, з огляду на важливість відповідних дій щодо становлення контркультурного нарати-
ву блек-металу по відношенню до решти важкої музики. У пропонованій публікації висвітлено ключові відмінності, 
за якими можна відмежувати блек-метал музику від інших субжанрів екстремального металу. Робота має між-
дисциплінарних характер, що виявляється у використанні методичних підходів історії та культурології. У статті 
розглядається виникнення блек-металу в Норвегії та Швеції, не з принципу «creatio ex nihilo», а з принципу історизму, 
звертаючи увагу на історичне тло та процес розвитку важкої музики, які стали генезою для блек-металу. Поруч з 
цим, у статті, для кращої цілісності використовується хронологічний принцип, що особливо важливо задля висвіт-
лення питання першого блек-метал релізу в Норвегії. У статті вказано причини занепаду та значення відповідного 
субжанру у контексті загального розвитку важкої музики та його розмежування серед інших жанрів важкої музики. 
Окрім музичної складової у статті висвітлено окремі вагомі соціальні елементи, які склали невід’ємні атрибути 
блек-металу, за допомогою яких субжанр отримав позамузичну диференціацію в музичній індустрії. Окрему увагу 
в статті присвячено гуртам Mayhem і Darkthrone, які заклали засадничі чинники контроверсійності у тематиці 
текстів і музичній формі, котрі стали атрибутами екстремальної музики. На прикладі гурту Dissection висвітлено, 
з одного боку, початок занепаду блек-металу 1990 рр., з другого загальний розвиток відповідного субжанру в Швеції.

Ключові слова: блек-метал, екстремальна музика, важка музика, Норвегія, Швеція, контркультура. 

Andrii STOIKIV,
orcid.org/0000-0003-1514-1132

PhD-student at the Departament of the World History and Religious Studies
Volodymyr Hnatiuk Ternopil National Pedagogical University

(Ternopil, Ukraine) mobius079@gmail.com

Lesia ALEKSIIEVETS,
orcid.org/0000-0002-0030-3314

Doctor of Historical Sciences,
Professor at the Departament of the World History and Religious Studies

Volodymyr Hnatiuk Ternopil National Pedagogical University
(Ternopil, Ukraine) lmalex@ukr.net

AN ESSAY ON THE FORMATION OF BLACK METAL IN NORWAY AND SWEDEN 
IN THE FIRST HALF OF THE 1990S AS A COUNTERCULTURE TO HEAVY MUSIC 

BASED ON THE ANALYSIS OF MUSICAL COMPOSITIONS

The article is devoted to the phenomenon of, on the one hand, the emergence of black metal as a counterculture to heavy 
music in the early 1990s, and on the other, an important stage in the development of extreme music, which occupies a significant 
place in the non-mass music industry, especially among young. The article analyzes the formation of the corresponding 
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Стойків А., Алексієвець Л. Нарис становлення блек-металу в Норвегії та Швеції в першій половині 1999-х років...

subgenre based on the main studies of the elements of musical notations, with the help of which the fundamental musical 
features of black metal revealed in the framework of heavy music 1990s. Attention paid to the most significant events in the 
criminal aspect of musicians' activities, given the importance of relevant actions in the formation of the countercultural 
narrative of black metal in relation to the rest of heavy music. The proposed publication highlights the key differences by 
which black metal music distinguished from other subgenres of extreme metal. The work has an interdisciplinary nature, 
which reflected in the use of methodological approaches of history and cultural studies. The article considers the emergence 
of black metal in Norway and Sweden, not from the principle of «creatio ex nihilo», but from the principle of historicism, 
paying attention to the historical background and the process of development of heavy music, which became the genesis of 
black metal. In addition, in the article, for better integrity, the chronological principle used, which is especially important 
for highlighting the issue of the first black metal release in Norway. The article indicates the reasons for the decline and the 
importance of the corresponding subgenre in the context of the general development of heavy music and its differentiation 
among other genres of heavy music. In addition to the musical component, the article highlights some important social 
elements that made up the integral attributes of black metal, with the help of which the subgenre received non-musical 
differentiation in the music industry. Special attention in the article is devoted to the bands Mayhem and Darkthrone, which 
laid the fundamental factors of controversy in the subject matter of the texts and musical form, which have become attributes 
of extreme music. On the one hand, the beginning of the decline of black metal in 1990, and on the other hand, the general 
development of the relevant subgenre in Sweden, highlighted on the example of the band Dissection.

Key words: black metal, extreme music, heavy music, Norway, Sweden, counterculture. 

Постановка проблеми. У середині 1980 рр. 
важка музика, зокрема хеві-метал, стала найпопу-
лярнішою серед молоді в «Західному Світі». У цей 
час на світовій музичній сцені стали відомими 
гурти Iron Maiden, Ozzy Osbourne, Motorhead, 
Dio, Metallica та багато інших. Ці гурти черпали 
натхнення з блюзу та іншої рок-музики, зокрема 
Deep Purple, Black Sabbath, Led Zeppelin, Pink 
Floyd, тощо. Зростання популярності, законо-
мірно вплинуло на конкуренцію всередині важкої 
музики. Щоб вразити аудиторію, музиканти вдо-
сконалювали свою майстерність, або придуму-
вали нові техніки видобутку звуків з музичних 
інструментів, що надавало їхній музиці іншого 
звучання. Однак, в другій половині 1980 рр. дещо 
помінялось, головною ідеєю стало створити 
шокуючий образ, який досягався використанням 
брутального вокалу, швидкої, або агресивної гри 
на інструментах, написанням провокативних тек-
стів про насильство, смерть, політику, міжлюдські 
відносини. На початку 1990 рр. екстремальні суб-
жанри важкої музики, такі як дез-метал і грайд-
кор вважались провокативними, однак їхні музи-
канти зазначали цю екстремальність, виключно 
як декорацію, своєрідну страшну маску чи кос-
тюм, які не мають нічого спільного з музикантом, 
як людиною. Такий підхід до творення музики 
доволі швидко здобув прихильників, які вико-
ристовували шок-фактор відповідних субжанрів 
виключно задля здобуття відомості серед інших 
музикантів та фінансових атрибутів, при цьому 
не дотримуючись тих ідеалів, які закладались у 
тематиці творів. 

Вважаючи хеві-метал явищем контркультури, 
його масовість в 1980 рр. спровокувала особли-
вий, неподібний ні на що інше, феномен, який 
позиціонував себе як контркультура до контркуль-
тури – норвезький блек-метал.

У «Західному світі», особливо в Скандинавії, 
блек-метал є частим об’єктом дослідження не 
тільки музикознавців, а й культурологів, істори-
ків, соціологів та навіть релігієзнавців і кримі-
налістів, адже на піку своєї активності в першій 
половині 1990 рр. музиканти блек-металу в Нор-
вегії та Швеції стали відомими не тільки музи-
кою, а й кримінальними впровадженнями за вбив-
ства та мародерства історичної спадщини обох 
держав. Натомість, в Україні, блек-метал відомий 
поверхнево, головним чином серед музикантів 
і поціновувачів екстремальної музики. У рамках 
наукового знання, блек-метал не досліджувався, 
більшість статей присвячені відповідному суб-
жанру важкої музики є публіцистичними, або ж у 
форматі інтерв’ю. 

Аналіз досліджень. У західній культурології 
й історіографії важка музика має значний пласт 
науковців, праці яких публікувались ще до виник-
нення феномену блек-металу. Після становлення 
нового субжанру, інтерес до його наукового піз-
нання виник на початку нового тисячоліття. 
Де-факто, фундаментальною працею довший 
час вважалась Lords of Chaos: The Bloody Rise 
of the Satanic Metal Underground опублікована у 
1998 р. американським музикознавцем і журна-
лістом Майклом Дженкінсом Мойнігеном, у якій 
описано становлення і розвитком блек-металу 
з точки зору, першочергово, соціального та кри-
мінального значення відповідного феномену. 
Гострість окремих тез книги критикувалась час-
тиною музикантів блек-металу, як упереджений 
погляд іноземця, що важливо з огляду на консер-
вативність та замкнутість скандинавського блек-
металу того часу. Так чи інакше, відповідна праця 
довший час вважалась головним науковим дже-
релом з вивчення блек-металу, допоки у 2013 р. 
опублікувалась праця британського музикознавця  
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і культуролога Дейла Петтерсона під назвою Black 
Metal: Evolution of the Cult у якій погляд щодо 
блек-металу змістився з соціального фактору на 
класичне музикознавство. У книзі грунтовно про-
аналізовано музичну генезу блек-металу та його 
музичні особливості, які надали йому головну, на 
думку автора, відмінність від інших субжанрів 
екстремальної музики. Важливість книги також 
полягає у вперше проведеній диференціації все-
редині блек-металу, зокрема на «консервативну» 
та «експериментальну» сцени, які розвивались 
окремо, однак є залежними одна від одної. 

Також блек-метал включений у ряд загальних 
досліджень важкої музики, зокрема швейцарський 
історик Іан Крісте, у монографії 2003 р. Sound of 
the Beast: The Complete Headbanging History of 
Heavy описує розвиток важкої музики від пізніх 
1960 рр, до кінця ХХ ст. Значний наголос поставле-
ний на розвиток локальних європейських сцен, що 
важливо саме у контексті блек-металу, який розви-
вався у рамках локальної сцени Норвегії та Швеції.

У монографії британського соціолога Кіта 
Кан-Гарріса Extreme Metal: Music and Culture on 
the Edge, яка була опублікована у 2007 р. висвіт-
лено риси екстремального металу та його місце 
у важкій музиці на загал. Важливим є розмеж-
ування всередині екстремальної музики, які чітко 
окреслені у відповідній праці.

Американський журналіст Альберт Мудріан у 
книзі-збірці інтерв`ю 2009 р. під назвою Precious 
Metal: Decibel Presents the Stories Behind 25 
Extreme Metal Masterpieces висвітлює неочевидні 
елементи у метал музиці, наприклад «атмосфер-
ність» чи стандарти низькоякісного звукозапису, 
які стали якісними атрибутами блек-метал музики 
про які не завжди згадують висвітлюючи відпо-
відну проблему.

Питання зла та його висвітлення у екстремаль-
ній музиці описано в дисертації 2006 р. британ-
ського релігієзнавця Джона Джейсона Форстера 
під назвою Commodified Evil`s Wayward Children: 
Black Metal and Death Metal as Purveyors of and 
Alternative Form of Modern Escapism. У науковій 
праці досліджено питання місця висвітлення зла, 
використання його образів та проявів як один із 
важливих елементів сприяння популяризації екс-
тремальної музики, зокрема блек-металу. 

Метою статті є створення нарису генези і ста-
новлення блек-металу в першій половині 1990 рр. 
головним чином у Норвегії, частково у Швеції з 
огляду аналізу композицій, історичних і музичних 
передумов. Лаконічно окреслити головні при-
чини занепаду відповідного субжанру. Висвітлити 
вплив блек-металу та його місце у важкій музиці. 

Виклад основного матеріалу. На відміну від 
більшості субжанрів важкої музики, для блек-
металу не є актуальним питання «першого блек-
метал гурту», хоча окремі нюанси присутні. Зга-
дуючи про альбом «Black Metal» 1982 р. гурту 
Venom (MetalStorm, Venom), вказувалось про запо-
зичення назви для майбутнього однойменного 
субжанру, однак у контексті «першого блек-метал 
гурту» Venom не мають місця (Dunn, 2014, 05:35). 
Ба більше, ідентифікація жанру з назвою вищезга-
даного альбому не є настільки очевидною, адже у 
1987 р. виходить у світ альбом «Under the Sign of the 
Black Mark» гурту Bathory (MetalStorm, Bathory), 
який вважається першим блек-метал колективом. 
Окрім цього, починаючи з часу запису «Under the 
Sign of the Black Mark» завершується так звана 
«перша хвиля блек-металу» з якої сформувався 
норвезький блек-метал (Forster, 2006, p. 29). 

Щодо «першої хвилі блек-металу», це неве-
лика кількість гуртів, які у тій чи іншій мірі 
склали композиційний вплив на блек-метал. Це 
європейські хеві-метал гурти 1980 рр, зокрема 
згадувані вище Venom (MetalStorm, Venom), 
Hellhammer (MetalStorm, Hellhammer) та Celtic 
Frost (MetalStorm, Celtic Frost), окрім них, гурт 
який вважається безпосереднім засновником 
жанру – Bathory (MetalStorm, Bathory) зі Швеції 
та два проекти датського музиканта Кіма Бендікса 
Петерсена − Mercyful Fate (MetalStorm, Mercyful 
Fate) і King Diamond (MetalStorm, King Diamond). 
Ці колективи важливі для блек-металу в двох 
моментах (Dunn, 2005, 01:12:30): 

– специфіка звукозапису, яка створювала ефект 
сирого звучання, особливо у порівнянні до мейн-
стрімових, на той час, у метал-музиці гуртів 
«Нової Хвилі Британського Хеві-Металу» і аме-
риканського треш-металу;

– тематика текстів, яка базувалась навколо 
окультизму, оспівуванні сил зла, частково сата-
нізмі, а у випадку з Bathory з 1988 р. ще й у кон-
тексті протиставлення вікінгів християнській 
Європі.

У порівнянні до інших тогочасних субжанрів 
екстремальної музики, блек-метал не був надмірно 
технічним, його структура і ритмічні малюнки 
були доволі простими та рівними, темп компози-
цій зазвичай був помітно повільнішим, аніж у дез-
металі, сформувалась так звана «атмосферність» 
композицій − експресія у музичній формі (Christe, 
2003, p. 49).

Якщо розглянути структуру композицій 
Bathory, наприклад зі згаданого вище альбому 
«Under the Sign of the Black Mark», вони є достат-
ньо простими.
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Наприклад, композиція «Enter the Eternal 
Fire» має достатньо рівну наповненість тактів  
(розмір 4/4) ритмічними малюнками: одна чет-
вертна – одна восьма тріоль – одна четвертна – 
одна восьма тріоль чи чотири тріолі складені з чет-
вертної та восьмої нот, або ще простіші малюнки, 
виключно восьмі тріолі. При цьому, впродовж 
композиції зберігається акцент на початок долі. 
Темп композиції сягає ♩= 111, що є звичним для 
гуртів Нової хвилі початку 1980 рр. (Bathory, 
1987, Enter the Eternal Fire) 

Окрім цього, гітарні соло написані з викорис-
танням, загалом, нот довгої тривалості, зокрема 
цілих, половинних, рідше четвертних, окрім цього 
іноді використовуються мелізми, зокрема трелі. 
Відповідні соло партії не можливо назвати шре-
довими, що є однією з найважливіших одиниць 
диференціації творів Bathory від інших субжанрів 
метал-музики того часу.

Однак, вокал є брутальним, зокрема це «скрі-
мінг», хоча специфічний, який на рівні сприй-
няття подібний до «гроулінгу», однак має куди 
вищий загальний діапазон звучання.

Подібним чином написані й інші композиції 
в альбомі, наприклад «Call From the Grave», яка є 
яскравим прикладом «атмосфери» в композиціях. 
Зокрема тридцять секунд твору є ембієнтом − відда-
лені звуки ударів у барабани, у супроводі звуку який 
нагадує слабкий подих вітру назовні приміщення, 
завдяки якому складається враження, наче звукозапис 
здійснювався близько біля виходу з печери. Такий 
підхід вже використовувався раніше у музиці й не 
був чимось новим, однак для блек-металу він стане 
частовживаним елементом у композиціях, однак це 
не єдиний шлях вираження відповідної «атмосфер-
ності» (Bathory, 1987, Call From the Grave). 

У Норвегії виникнення блек-металу пов'язують 
з діяльністю гурту Mayhem, які записали свій пер-
ший демо-реліз у 1986 р. (MetalStorm, Mayhem) 
Однак, серед блек-метал-комюніті існує дискусія 
щодо реальної причетності Mayhem до створення 
блек-металу в Норвегії. Це зумовлено факто-
рами першого етапу творчості гурту, що тривав 
між 1986 – 1990 рр, де музика була ближче до 
дез-металу ‒ іншого субжанру екстремального 
металу, який розвивався у США. Також, часом 
запису першого повноформатного блек-метал 
релізу в 1994 р, коли вже існували інші повно-
форматні блек-метал альбоми гуртів Darkthrone, 
Burzum, Immortal і Satyricon (MetalStorm).

Однак, якщо брати за увагу живі виступи гурту 
з 1990 р, особливо після створення нових компо-
зицій, це був перший гурт в Норвегії відповідного 
субжанру (Dunn, 2014, 33:17).

Ще одним фактом у користь Mayhem, як пер-
шого блек-метал гурту свідчить сформування 
дефініції «блек-метал» Ейстейном Ошетом, відо-
мішого під псевдонімом «Євронімус», який ство-
рив гурт Mayhem (Christe, 2003, p. 187). 

Музична структура раннього норвезького 
блек-металу в порівнянні до творів Bathory від-
різнялась, основним чином, залученням акордів з 
використанням всіх струн гітари. Оскільки відпо-
відні акорди іноді тривали впродовж всієї компо-
зиції, створювалась певна мелодійна лінія твору, 
що трактувалось музикантами як «атмосфер-
ність», що є іншим, на відміну від ембієнту, шля-
хом, створення відповідної експресії (Patterson, 
2013, p. 40-43).

Щодо першого повноформатного альбому, 
який вийшов у 1994 р. під назвою «De Mysteriis 
Dom Sathanas» також є декілька важливих деталей 
(MetalStorm, Mayhem). 

По-перше, запис окремих композицій прово-
дився ще з 1987 р, однак, так чи інакше, відповідні 
композиції були редаговані пізніше;

По-друге, реліз, імовірно, планувався на поча-
ток 1990 рр., однак в 1991 р. вокаліст гурту і, 
де-факто, ідейний засновник корпс-пейнту в блек-
металі, Пер Інгве Олін, відоміший під псевдоні-
мом «Дед» (від англ. – Dead) вчинив суїцид, а у 
1993 р. Варг Вікернес, який на той час запису-
вав для гурту партії бас-гітари, вбив Євронімуса. 
Відповідно, до моменту релізу альбому в 1994 р. 
з учасників гурту, які приєднались ще до смерті 
Деда, залишився тільки барабанщик Ян Аксель 
Бломберг, відоміший під псевдонімом «Хеллхам-
мер» (Moynihan, Soderlind, 2003, p. 89-90).

Щодо структури композицій альбому «De 
Mysteriis Dom Sathanas» вони є доволі неоднорід-
ними, через різний час створення творів.

Наприклад, початкова композиція «Funeral Fog» 
написана ще примітивніше, аніж аналізовані вище 
композиції гурту Bathory. У композиції темп ♩= 150, 
і два ритмічних малюнки на весь твір: перший − 
такти 4/4 заповнені виключно восьмими квінтами, 
другий − такти 4/4 заповнені виключно шістнадця-
тими нотами (Mayhem, 1994, Funeral Fog).

На відміну від першої, наступна компози-
ція «Freezing Moon» має, порівняно, комплексну 
структуру, різні ритмічні малюнки та типове для 
європейського екстремального-металу гітарне 
соло. Окрім цього, важливим є використання в 
інтро арпеджіо на всіх струнах, що у порівнянні 
зі сирим звучанням і темпом ♩= 100 створювало 
зловісне звучання (Mayhem, 1994, Freezing Moon).

Подібний хід, тільки у швидшому темпі ♩= 234, 
використаний у композиції «Cursed in Eternity». 
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Окрім цього, у композиції використані тремоло, 
що також стане одним із важливих частовжи-
ваних елементів композицій блек-металу, які 
будуть його вирізняти посеред інших субжанрів 
(Mayhem, 1994, Cursed in Eternity). 

Одним важливим елементом альбому є струк-
тура однойменної композиції «De Mysteriis Dom 
Sathanas», яка, подібно до «Funeral Fog» має тільки 
один ритмічний малюнок − заповнення тактів 
виключно тридцять другими нотами й акордами 
при темпі ♩= 92 (Mayhem, 1994, De Mysteriis Dom 
Sathanas). Це важливо, адже з титульною компози-
цією альбому, який, номінально, вважається пер-
шим у жанрі інші гурти та нові музиканти асоцію-
ватимуть та будуть творити свою музику, що власне 
й сталось із блек-металом надалі. Тільки наприкінці 
1990 рр. частина блек-метал гуртів почали відходити 
від звичних для субжанру структур, які, де-факто, 
зажали субжанр у дуже тісні рамки й перешкоджали 
його розвитку (Kahn-Harris, 2007, p. 5). 

Звісно, у порівнянні до інших блек-метал 
альбомів, які були записані у 1994 р. іншими 
гуртами, «De Mysteriis Dom Sathanas» виглядав 
доволі слабо та, загалом, непрезентабельно у рам-
ках субжанру, що пізніше зіграє погану роль для 
гурту, якого звинувачуватимуть у переоцінені в 
рамках, спочатку, розвитку блек-металу, а пізніше 
значення гурту в метал-музиці в цілому, що буде 
опиратись ще на довгу відсутність нових повно-
форматних альбомів (наступний альбом «Grand 
Declaration of War» вийде у 2000 р. (MetalStorm, 
Mayhem)) та на використання матеріалів вже 
мертвих музикантів впродовж декількох років 
після релізу «De Mysteriis Dom Sathanas».

Окрім Mayhem, на становлення у Норвегії 
блек-металу в першій половині 1990 рр. мали 
вплив й інші гурти. Один, із найвідоміших гуртів, 
який мав фундаментальне значення саме у від-
повідний час є гурт Darkthrone, зокрема альбоми 
1992 – 1994 рр. такі як «A Blaze in the Northern 
Sky», «Under the Funeral Moon» і, особливо, 
«Transilvanian Hunger» (MetalStorm, Darkthrone).

Підхід Darkthrone до створення альбомів у від-
повідний час був доволі концептуальним. Напри-
клад, обкладинки альбомів − це фото учасників 
гурту, над якими музиканти працювали доволі 
багато часу. Це було альтернативною до популяр-
них малюнків, які створювались для обкладинок 
альбомів інших гуртів. Відповідний підхід вико-
ристовувався значною частиною блек-метал гур-
тів після Darkthrone (Aites, Ewell, 2008, 00:28:17).

Щодо композиційних структур, вони були 
складнішими, можливо найкомплекснішими у 
першій половині 1990 рр. серед блек-метал гуртів. 

По-перше, не було якоїсь чіткої моделі трива-
лості творів. Якщо, наприклад, у «De Mysteriis 
Dom Sathanas» твори тривали у діапазоні п'ять ‒ 
шість хвилин і тільки композиція «Buried by 
Time and Dust» триває три з половиною хви-
лини, то у Darkthrone в рамках одного альбому 
можна зустріти композиції, які тривають чотири 
хвилини, як композиція «A Blaze in the Northern 
Sky», так і композиції які тривають десять хви-
лин, наприклад з того ж альбому «Kathaarian Life 
Code» (Darkthrone, 1992, Kathaarian Life Code);

По-друге, ритмічні малюнки були складні-
шими, аніж у блек-метал гуртів відповідного часу. 
Однак, подібно до європейського дез-металу, 
ритмічні малюнки Darkthrone рідко ламали чітку 
послідовність акцентів на початок кожної долі. 
Частково це досвід гурту набутий до 1992 р., 
коли Darkthrone виконували дез-метал і записали 
реліз «Soulside Journey» у 1991 р. Хоча, справед-
ливості заради, у «Transilvanian Hunger» ритмічні 
малюнки були редуковані до подібних компо-
зицій з альбому «De Mysteriis Dom Sathanas» 
(Darkthrone, 1994, Over Fjell Og Gjennom Torner, 
Transilvanian Hunger);

По-третє, твори гурту, часто-густо, є атональ-
ними, або мають у собі альтерації, що нехарак-
терно для блек-металу першої половини 1990 рр.

Окрім композиційних елементів, гурт доволі 
велику лепту вніс у наратив іміджу блек-металу. 
Так наприклад, штамп «True Norwegian Black 
Metal» був використаний вперше, саме гуртом 
Darkthrone, для альбому «Transilvanian Hunger» 
(Mudrian, 2009, p. 179-195). У цьому ж альбомі в 
композиції «As Flittermice as Satans Spys» є «зако-
дована» фраза «In the Name of God, let the churches 
burn!» (Darkthrone, 1994).

Серед інших гуртів першої половини 1990 рр. в 
блек-металі окремого важливого значення набули 
Empreror та їхній альбом 1994 р. «In the Nightside 
Eclipse» (MetalStorm, Emperor).

Альбом був новаторським у блек-металі через 
застосування синтезаторів для підкреслення 
«атмосферності» композицій. Окрім цього, лірика 
творів була дещо іншою від звичних блек-металу 
тем. Якщо гурти Mayhem, Darkthrone, Burzum і 
Satyricon у першій половині 1990 рр. загалом оспі-
вували антихристиянські теми, то Emperor були 
глибше занурені в міфологічні та містичні теми 
(Mudrian, 2009, p. 280-291). Дебютний альбом у 
контексті лірики наповнений різними древніми 
фантастичними мотивами зла і містики, наприклад 
останній рядок з композиції «Cosmic Keys to My 
Creations & Times»: «A king among the wolves in the 
night, an observer of the stars» (Emperor, 1994). 
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Щодо композиційних структур, вони є доволі 
звичними для блек-металу. На всю компози-
цію було декілька простих ритмічних малюн-
ків, якими були складені основні частини твору. 
Є винятки, зокрема композиція «Into the Infinity 
of Thoughts», яка триває вісім хвилин і містить у 
собі шість різних малюнків, однак загальна ідея 
залишилась незмінною, адже на відповідних 
малюнках побудовані основні частини композиції 
(Emperor, 1994, Into The Infinity Of Thoughts). 

Звісно, всі композиції, так чи інакше, побудо-
вані на основі ритмічних малюнків, заспіви мають 
інші ритмічні структури, аніж приспіви, інакше 
побудовані бріджі та рифи, однак у випадку блек-
металу один ритмічний малюнок зберігається 
незмінним впродовж всіх тактів кожної окремої 
частини композиції.

Починаючи з альбому «In the Nightside Eclipse» 
починається певний відступ від звичних стандар-
тів блек-металу. Гурти у другій половині 1990 рр. 
почнуть експериментувати зі залученням нових 
музичних інструментів, інша частина гуртів мік-
суватиме блек-метал з іншими субжанрами метал-
музики, деякі колективи створюватимуть склад-
ніші композиційні конструкції. 

Серед норвезьких блек-метал гуртів, завжди 
яскраво вирізнялись Immortal. Стоячи серед засно-
вників блек-металу в Норвегії, Immortal завжди 
знаходились дещо повз, ставлячись іронічно та з 
гумором до правил блек-металу. Це особливо зро-
зуміло з відео-кліпів гурту на композиції першої 
половини 1990 рр., наприклад «Unsilent Storms in 
the North Abyss», «Grim and Forbidden Kingdoms» 
і, особливо, «Call of the Winter Moon», у яких від-
бувається безсистемний хаос з різних дивакува-
тих діянь, які загалом нагадують або кривляння, 
або блазнювання (Immortal, 1992). 

Щодо композиційних структур, Immortal у 
першій половині 1990 рр. записали три альбоми, 
зокрема «Diabolical Fullmoon Mysticism» 1992 р., 
«Pure Holocaust» 1993 р. і «Battles in the North» 
1995 р., особливо важливим для гурту є другий 
альбом (MetalStorm, Immortal).

Несучи у назвах і ліриці долю іронії над блек-
метал культурою, Immortal взяли стандартну 
будову композицій субжанру, однак дещо усклад-
нили рифи та ритмічні малюнки. Зокрема у стар-
товій композиції «Unsilent Storms in the North 
Abyss» є порівняно динамічний ритмічний малю-
нок (Immortal, 1993, Unsilent Storms In The North 
Abyss). Інтро містить у собі чотири такти розмі-
ром 4/4, між якими різниться четверта доля. Перші 
три долі однакові − це четвертний паверкорд від 
ноти фа, який розв'язується у подовжену восьму 

терцію від соль дієз, яка через шістнадцятий 
паверкорд від фа переходить у відносно сильну 
долю, яка складається з чотирьох шістнадцятих 
паверкордів від фа. Остання доля такту різна, у 
першому − четвертний фа дієз мінорний триз-
вук, у другому та четвертому − два восьмих квінт 
секст акорди, у третьому тріоль з восьмого фа дієз 
мінорного тризвуку, восьмої паузи та восьмого фа 
мінорного тризвуку. Тріоль з паузою в середині є 
доволі атиповим для метал-музики рішенням, яке, 
якщо й зустрічається, то у технікал-дез-металі, 
рідше у прогресів-металі, розвиток яких при-
пав на кінець 1990 рр. Іншим цікавим рішенням 
є зміщення акценту на завершення першої долі у 
куплетах. Куплети заповненні тридцять другими 
інтервалами (темп ♩= 90), де, у першій долі, перші 
шість інтервалів − це чисті квінти, а два останні − 
малі сексти, далі йдуть чіткі акценти на початок й 
середину долі. Такий ритмічний малюнок є харак-
тернішим для треш-металу, аніж для блеку. 

Подібною є композиція «The Sun No Longer 
Rises», у якій ритмічні малюнки мають тривалість 
у два, або чотири такти, після чого відбувається 
їхня реприза. Окрім цього, доволі незвичним для 
блек-металу є використані у композиції поєд-
нання у тріолі четвертної з восьмою нотами, що 
при швидкому темпі створює ефект подібний до 
синкопи (Immortal, 1993, The Sun No Longer Rises). 

Не зважаючи на гумористичну й іронічну 
складову закладену в діяльності гурту, альбом 
«Pure Holocaust» мав значний вплив на розвиток 
структур та ритмічних малюнків у блек-металі. 
Однак, цей вплив був не вирішальним, адже аль-
бом випущений у 1993 р. губиться серед релізів 
1993 −1994 рр. вищезгаданих гуртів, музика яких 
мала свої пріоритети й на той час мала потуж-
ніше значення для розвитку субжанру (Christe, 
2003, p. 288). Вплив Immortal формувався впро-
довж всієї декади, чому сприяли пауза в творчості 
гурту Mayhem, стилістичні зміни у музиці гурту 
Darkthrone, які, на загал, не сприйнялись пози-
тивно серед фанатів блек-металу, поява експе-
риментів зі стилем у другій половині 1990 рр. та 
початок розвитку блек-металу в Швеції та частко-
вий занепад відповідної сцени у Норвегії. 

У середині 1990 рр. у Норвегії відбулись записи 
двох, напевне найвагоміших для жанру, поруч 
з «De Mysteriis Dom Sathanas», альбомів гурту 
Burzum «Hvis lyset tar oss» 1994 р. і «Filosofem» 
1996 р. (MetalStorm, Burzum)

Важливість альбомів, перед усім, полягає у 
фігурі Варга Вікернеса, який був своєрідним 
лідером у блек-метал сцені після суїциду Деда 
і вбивства Євронімуса. У травні 1994 р. Варга  
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відправляють до тюрми на максимальний термін 
у Норвегії − 21 рік, за доказаними звинувачен-
нями у підпалі трьох церков, вбивства Євронімуса 
та стрільбу по вітринам в центрі Бергена. Пере-
буваючи у закладах позбавлення волі, Варг продо-
вжував записувати нові релізи, однак вони доволі 
сильно відрізнялись від попередніх (Christe, 
2003, p. 282-284).

Щодо «Hvis lyset tar oss», офіційний реліз від-
бувся у квітні 1994 р, ще до арешту, однак запис 
розпочався у 1992 р. (MetalStorm, Burzum). Ком-
позиції альбому були вкрай нетиповими для блек-
металу. По-перше, альбом включав чотири компо-
зиції, які тривали у діапазоні сім ‒ чотирнадцять 
хвилин. Хоча й середня тривалість композицій 
блек-металу 1990 р. довша у порівнянні до дез-
металу, однак вона складала чотири ‒ шість хви-
лин. По-друге, композиції мають дуже велику 
лепту ембієнту, що створює певну додаткову кон-
цептуальність. По-третє, альбом виглядав дуже 
виграшно на фоні попередніх релізів, композиції 
почали нагадувати комплексні твори, а не фраг-
ментарні частинки.

Однак, куди більшої ваги набув наступний аль-
бом «Filosofem», запис якого також тривав ще до 
ув'язнення, однак офіційний реліз відбувся під 
час позбавлення волі. Оскільки це був перший у 
такому стані альбом, це дещо сприяло релізу в 
його додатковій популяризації. Подібно до попе-
реднього альбому, твори були довготривалими, 
один з яких сягнув двадцять п'ять хвилин (Christe, 
2003, p. 282-284).

Однак, щодо композиційних структур, вони 
були достатньо звичними для блек-металу і не 
мали у собі якоїсь надмірної оригінальності, яка 
буде притаманною для прогресивного-металу, який 
також славиться довготривалими композиціями. 

У 1996 р. гурт Satyricon записують альбом 
«Nemesis Divina» (MetalStorm, Satyricon), зна-
чення якого полягає у підсумку всіх композицій-
них здобутків блек-металу до часу релізу (Forster, 
2006, p. 36). В альбомі широко використовуються 
ритмічні малюнки виключно з шістнадцятих, або 
тридцять других, залежно від темпу, нот, які ство-
рюють звичний для блек-металу ефект тремоло. 
Також використовувались арпеджіо на всі струни. 
Структура була дещо складнішою, аніж у Mayhem 
чи Darkthrone, хоча ритмічне наповнення не було 
складнішим у порівнянні до Immortal. 

Найяскравішим прикладом відповідного під-
сумку є композиція «Mother North», у якій вико-
ристано все вищезазначене (Satyricon, 1996, 
Mother North). Однак, композиція має деякі нова-
ції. По-перше, подібно до Emperor та Burzum 

гурт використав синтезатори та інші електро-
нні інструменти для ембієнту, хоча у випадку 
Satyricon синтезаторні партії іноді ведуть мело-
дію, а не доповнюють її. По-друге, використаний 
доволі незвичний розмір 6/4, що у випадку блек-
металу, можливо, було вперше.

З середини 1990 рр. у блек-металі все більшої 
ваги набирають шведські гурти, зокрема Marduk 
(MetalStorm, Marduk), Dark Funneral (MetalStorm, 
Dark Funneral), Naglfar (MetalStorm, Naglfar), пізніше 
Watain (MetalStorm, Watain). Музика шведських гур-
тів не особливо сильно відрізнялась від норвезьких, 
однак з початком кризи в норвезькій сцені, де гурти 
або змінювали жанр, або припиняли випуск нових 
релізів, шведські гурти частково замінили їх.

Однак, у Швеції відбулось дещо важливіше, 
аніж просто поява нових гуртів, які посунули нор-
везьких виконавців. Саме у Швеції, вперше відбу-
лось вдале поєднання блек-металу з дез-металом. 
Гурт Dissection у 1995 р. записують альбом «Storm 
of the Light's Bane» (MetalStorm, Dissection). 
Окрім композиційних відмінностей, важливість 
не тільки альбому, але й гурту Dissection поля-
гає у зламі табу в блек-металі щодо контакту з 
дез-металом, порушення якого у майбутньому 
значно розширило жанр і дало змогу сформува-
тись, напевне, найвідомішому блек-метал гурту 
Behemoth, які подібно Dissecion поєднують блек-
метал з дезом (MetalStorm, Behemoth). 

Ще одним важливим моментом є фактор мело-
дійності у композиціях альбому, які (мелодійні 
ходи) подібні до Ґетеборзького дез-металу.

Щодо композиційних відмінностей, деякі з них 
зрозумілі тільки з аналізу субжанрів. Оскільки це 
поєднання дез-металу та блек-металу, першим 
що відчувається − складніша структура творів з 
вищими вимогами до технічності та віртуозності 
музикантів. Окрім цього, це різноманітніші рит-
мічні малюнки, які відчуваються не тільки все-
редині композиції, а й між композиціями, адже 
одною з ознак часто притаманною блек-металу 
є певна монолітність між композиціями, коли 
складно відрізнити один твір від іншого. 

Від блек-металу в альбомі «Storm of the Light's 
Bane» є чистий вокал і використання у деяких 
частинах творів ритмічних малюнків типових 
для блек-металу − наповнення тактів виключно 
шістнадцятими чи тридцять другими нотами 
для підкреслення тремоло, яке, неначе, створює 
«атмосферність» композицій. Окрім цього, вико-
ристовується хід альтерації тональності на пів-
тона вниз, що дуже характерно для блек-металу, 
наприклад з мі мінору в мі бемоль мінор, що від-
бувається у композиції «Unhallowed».
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Ще одним новаторством гурту, яке не є типо-
вим ні для блек-металу, ні для дез-металу, однак 
зустрічалось у ґетеборзькій сцені − викорис-
тання акустичних гітар та написання партій для 
відповідних інструментів. Особливо для інтро 
композицій, у аналізованому альбомі це компо-
зиції «Night's Blood», «Where Dead Angels Lie» і 
«Thorns of Crimson Death». Щодо другої компози-
ції, в ній зустрічаються мотиви запозичені з нео-
класичного-металу, що відчутно в гітарному соло 
й акустичній інтерлюдії. 

Окрім акустичних гітарних партій, є компози-
ція написана для фортепіано «No Dreams Breed In 
Breathless Sleep», що не зустрічалось не тільки у 
екстремальному-металі того часу, а й у поголовній 
більшості метал-композицій до відповідного часу, 
за виключення неокласичного та прогресів-металу.

У другій половині 1990 рр. блек-метал починає 
втрачати свої оригінальні контркультурні сенси, 
що приводить його до занепаду. У порівнянні з 
популяризацією дез-металу в Швеції наприкінці 
1990 рр, субжанр втратив свої позиці. Певною 
мірою, цьому сприяв розпад Mayhem і арешт 
Варга Вікернеса. Пізніші події спряли міксу блек-
металу з іншими субжанрами, проти чого були 
налаштовані ранні гурти, однак, з плином часу, 
самі розпочали експериментувати залучаючи нові 
ідеї з інших жанрів (MetalStorm).

Важливість блек-металу для важкої музики 
полягала головним чином у відкритті нових гори-
зонтів для екстремальної сцени, яка обмежувалась 
або гострими політичними текстами, або оспі-
вуванням тем насильства і смерті, що вже було 
характерним для кіноіндустрії жахів й сприйма-
лось не особливо критично. Частина музикантів 
блек-металу, отримавши терміни позбавлення 
волі за свої діяння, до яких вони закликали через 
свою музику продемонстрували «чим насправді 
повинна бути екстремальна музика».

З огляду на музичний внесок, блек-метал 
спростив композиції, вказавши неважливість зма-
гань у віртуозності виконання чи побудові склад-

них творів, задля привернення уваги на себе, як 
щось нове. Такий підхід у музиці існував задовго 
до блек-металу, найближчим прикладом є панк-
рок, який мав подібний підхід у порівнянні до рок 
сцени першої половини 1970 рр. Однак, відпо-
відна ідея важлива з огляду перегляду важливості 
закріплених стандартів, демонстрації відсутності 
єдиного правильного шляху чи важливості пер-
фекціонізму задля здобуття визнання. 

Висновки. Як будь-яке явище у музичній 
культурі, блек-метал корінився у європейському 
хеві-металі 1980 рр, зокрема гуртів, які намага-
лись не слідувати стандартам якості звукозапису 
та оспівували теми, що асоціюються зі злом. Чер-
паючи натхнення з гуртів Venom, Celtic Frost, 
Mercyful Fate і, особливо, Bathory гурти раннього 
блек-металу створили феномен нової музики, яка 
протиставляла себе колись немасовій хеві-метал 
сцені, при цьому знаходячись у рамках відповід-
ної традиції.

Головними відмінностями від інших субжанрів 
тогочасного екстремального металу стали спро-
щена композиційна структура, технічно невиба-
гливі твори і, найголовніше, тематика текстів, за 
якою не ховалась сценічність, натомість щирість 
та безпосередні маніфестації до дій. 

Діяльність музикантів забезпечила резонанс 
серед широкого кола поціновувачів важкої музики, 
що призвело до популяризації блек-металу, який 
позиціонувався як консервативний, частково ізо-
ляційний, по відношенню до загальної важкої 
сцени. Разом з цим, швидко вичерпавши себе, 
блек-метал почав змішуватись з іншими субжан-
рами важкої музики, що сумарно призвело до його 
поступового занепаду.

У сьогоденні, блек-метал продовжує існувати, 
однак він втратив більшість своїх соціальних 
атрибутів та контркультурне ставлення до інших 
субжанрів важкої музики, поставши як один із 
них, що спрямований на звичний комерційний 
напрямок у музичній індустрії, на відміну від 
свого позиціонування в першій половині 1990 рр. 
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W artykule analizowany ważny składnik stroju Ukraińców i Litwinów – pasy, z którymi wiąże się szereg obyczajów, obrzędów 
i folkloru. Zwrócono uwagę na technologiczne cechy produkcji – plecenie siatkowe, lokalne cechy etnograficzne oraz cechy 
artystyczne. Początki tej starożytnej techniki tekstylnej śledzone są w kontekście rozwoju tkanin historycznych. Stwierdzono, 
że pasy siatkowe były obecne w ubraniach wielu grup etnicznych, wyróżniały się jednak zdobnictwem. Stwierdzono, że w 
tradycyjnym stroju istnieje wiele zdobniczych opcji dekorowania pasów, co pozwoliło zidentyfikować kilka ośrodków.

Cel artykułu: analiza historycznych, etnograficznych i artystycznych aspektów wykorzystania pasów siatkowych w 
zespołach odzieży ludowej Ukraińców i Litwinów końca XIX – I połowy XX wieku. Jednym z kluczowych kierunków badań 
jest prześledzenie trwałości/przerwania tradycji plecenia pasów, oraz jej rekonstrukcji na początku XXI w. w kontekście 
procesów kulturowych na Ukrainie i Litwie. Istotne dla badań naukowych stały się badania terenowe autorki oraz liczne 
kwerendy w zbiorach tekstyliów i strojów szeregu muzeów ukraińskich i litewskich. Na podstawie zabytków oraz informacji 
uzyskanych od respondentów można było zidentyfikować lokalne cechy plecionych pasów siatkowych. Zarejestrowany i 
opracowany materiał foto/audio/wideo dotyczący produkcji takich pasów jest bardzo cenny dla współczesnych praktyk 
etnograficzno-artystycznych i edukacyjnych.

Badania porównawcze produktów ukraińskich i litewskich przeprowadzono w wyniku międzynarodowej współpracy 
naukowców ukraińskich i litewskich w latach 2018-2019. Prześledzono wspólne tendencje w zakresie aktualności 
przywracania tradycji tkanin etnograficznych obu krajów, wykorzystania ludowych technik tekstylnych i zdobnictwa w 
projektowaniu kolekcji przemysłowych/autorskich.

Słowa kluczowe: pasy, plecenie siatkowe, ażur, strój ukraiński, strój litewski, tradycja, wystrój, współczesne praktyki 
etnograficzno-artystyczne.
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ПЛЕТЕНІ ПОЯСИ В ТРАДИЦІЙНОМУ ВБРАННІ УКРАЇНЦІВ І ЛИТОВЦІВ: 
ТЕХНІКИ ВИГОТОВЛЕННЯ, ТРАДИЦІЇ, РЕКОНСТРУКЦІЯ

У статті проаналізовано важливу складову одягу українців і литовців – пояси, з якими пов’язана низка звича-
їв, обрядів та фольклору. Увагу зосереджено на технологічних особливостях виготовлення – сітчастого плетін-
ня, етнолокальних особливостях та художніх характеристиках виробів. Простежено витоки давньої техніки 
плетива у контексті розвитку історичного текстилю. Визначено, що сітчасті пояси побутували в одягових 
комплексах багатьох етносів, утім вирізнялися декоративними ознаками, що робило їх водночас і унікальними, 
і універсальними. З’ясовано, що в традиційному вбранні існувало багато орнаментальних варіантів оздоблення 
поясів, що дало можливість ідентифікувати кілька осередків. 

Мета статті: окреслити історичні, етнографічні та мистецькі аспекти побутування сітчастих поясів у 
комплексах народного одягу українців та литовців кінця ХІХ – першої половини ХХ століття. Один з ключових 
напрямків дослідження – простежити тяглість/перерваність традиції плетіння поясів та її відтворення на 
початку ХХІ ст. у контексті культуротворчих процесів в Україні та Литві. Важливими для наукової розвідки 
стали польові студії авторки й вивчення колекцій текстилю низки українських та литовських музеїв. На основі 
опрацьованих пам’яток і отриманих відомостей від респондентів уможливлено виявити локальні особливості 
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сітчастих поясів. Цінним для етномистецьких практик є зафіксований фото/аудіо/відео матеріал щодо виго-
товлення таких поясів на сучасному етапі. 

Проведено порівняльні студії українських і литовських виробів – як результат міжнародної співпраці між 
науковцями України та Литви упродовж 2018–2019-х років. Простежено спільні тенденції в актуальності від-
новлення традицій етнографічного текстилю обох країн, використання народних текстильних технік і орна-
ментів у проєктуванні промислових/авторських колекцій. 

Ключові слова: пояси, сітчасте плетіння, ажур, українське вбрання, литовське вбрання, традиція, декор, 
сучасні етномистецькі практики. 
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SPRANG SASHES IN TRADITIONAL CLOTHING OF UKRAINIANS 
AND LITHUANIANS: MAKING TECHNIQUES, TRADITIONS, RECONSTRUCTION

In the article, the sashes as an important part of Ukrainian and Lithuanian clothing and associated with many customs, 
rituals, and folklore have been analyzed. The main attention is focused on the technological features of making – mesh 
weaving, ethno local features, and items artistic features. Subject matter related to the beginning of the ancient sprang 
technique in the context of the development of the historical textile too. It was defined that the sprang sashes were present 
in the clothing complexes of many ethnical groups, however, they were distinguished by decorative features, which made 
them both unique and universal at the same time. In traditional clothing, there were many ornamental variants for the 
sashes' decoration, which made it possible to identify several centers of their making.

The article purpose is to outline the historical, ethnographic, and artistic aspects of netting sashes using in the folk 
clothing complexes of Ukrainians and Lithuanians at the end of the XIX – the first half of the XX centuries. One of the 
research key directions is to trace the permanence/interruption of the sashes weaving tradition and its reproduction at the 
beginning of the XXI century in the context of cultural processes in Ukraine and Lithuania. The author's field studies as 
well as the study of textile collections of a number of Ukrainian and Lithuanian museums became important for scientific 
research. The local features of the netting sashes were discovered based on studied items in museums and information 
received from respondents. The recorded photo/audio/video material regarding the making of traditional sashes in the 
modern phase is valuable for ethno artistic practices.

Comparative studies of Ukrainian and Lithuanian items were conducted as a result of international cooperation 
between Ukrainian and Lithuanian scientists during 2018 – 2019. Common trends in the relevance of restoring the 
ethnographic textile traditions of both countries and the use of folk textile techniques and ornaments in the design of 
industrial/author's collections have been traced.

Key words: sashes, mesh weaving, openwork, Ukrainian clothing, Lithuanian clothing, tradition, decor, modern 
ethno-artistic practices.

Sformulowanie problemu. Pasy od dawna są 
ważnym elementem ubioru historycznego i stroju 
ludowego Ukraińców i Litwinów. Ten element stroju 
był używane prawie do połowy XX wieku, a nawet 
i później w tych miejscowościach, gdzie tradycja 
zachowała się bardzo długo. Jedną z głównych i pod-
stawowych funkcji pasa była funkcja praktyczna: 
opasywanie, mocowanie ciała, a zwłaszcza ubra-
nia – koszul i odzieży wierzchniej. W szczególno-
ści pasy świadczyły o statusie społecznym, sytuacji 
materialnej i upodobaniach estetycznych właściciela 
czy właścicielki. Produkty tej grupy typologicznej 
zajmowały również ważne miejsce w ukraińskich i 
litewskich obyczajach i obrzędach (swatanie, śluby, 
narodziny, chrzciny, pogrzeb), wiązały się z nimi 
wierzenia, wróżby i przesądy. Ponadto dekorowanie 
pasów w pewnym stopniu podkreślało zdobnictwo 

artystyczne ubrania historycznego z danego okresu 
lub cechy lokalne, czasem unikatowe (np. «pasy słuc-
kie», «czeres huculski», «pas siatkowy starokucki», 
«plecionka połtawska», z «oczami» itp.). Wybór 
materiałów, technik wykonania, kolorystyki, wzorów 
i sposobów zdobienia podyktowany był czynnikami 
społeczno-kulturowymi, ekonomicznymi, geogra-
ficznymi, etnicznymi, a w strojach ludowych w dużej 
mierze tradycją, która wpływała głównie na cechy 
zdobnicze.

W XIX – połowie XX w. w podobnych warunkach 
rozwijała się tradycja plecenia pasów jak elementu 
stroju ludowego i Ukraińców, i Litwinów. To było 
spowodowano niezbędnością pasów w ubraniach, roz-
wojem techniki plecenia siatkowego jako rzemiosła 
domowego czy rękodzieła kobiecego, a nawet przemy-
słu. Od połowy XX w. i technika plecenia, i pasy były 
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nieco zaniedbany ponieważ zmiana w strojach ludo-
wych i rozpowszechnienie „mody miejskiej” miały 
negatywny wpływy. I tylko pod koniec XX w., po 
odzyskaniu niepodległości Ukrainy i Litwy, w obu kra-
jach zaczęło się poszukiwanie i odrodzenie tożsamości 
narodowej, kulturowej i etnicznej. To spowodowało 
do licznych badań terenowych i projektów nauko-
wych, a zwłaszcza międzynarodowych. Przykładem 
takiej współpracy jest projekt badawczy «Wzornictwo 
tkaniny etnograficznej Ukrainy Zachodniej i Litwy: 
uniwersalne i unikatowe cechy», realizowane gronem 
naukowców Instytutu Etnologii Narodowej Akademii 
Nauk Ukrainy i Uniwersytetu Technologicznego w 
Kownie w latach 2018-2019 (Nykorak O., Kumpika-
ité E., Herus L., Kozakevych O., Nenaravičiūté E., 
Rukuižeienė Ž., Kutsyr O., 2019Никорак О. Герус Л., 
Козакевич О., Куцир Т., 2020). 

Analiza badań. Studium literatury zaświadczyło, 
że dane dotyczące wykorzystania w końcu XIX – 
pierwszej połowie XX w. techniki plecenia siatko-
wego w produkcji tekstyliów etnograficznych Ukraiń-
ców i Litwinów są w większości sporadyczne i różnią 
się stopniem badań i informacyjności. Przeważnie 
zarówno wyroby, jak i technika są definiowane dość 
abstrakcyjnie – «technika tkacka», «wyroby tkane», 
«plecenie siatkowe», «tkanie siatkowe» – bez scha-
rakteryzowania metod technologicznych, bez dopre-
cyzowania pojęcia «plecenie» jako technika włó-
kiennicza i określenia lokalizacji, a lokalne cechy są 
zarysowane dość sporadycznie. W Ukrainie głównie 
problematyka ta była badana w kontekście ukraińskiej 
odzieży ludowej (pasy plecione, ażurowe czepce) i 
częściowo tekstyliów (sposoby zdobienia). Również 
niema żadnej publikacji gdzie rozpatrywane są podo-
bieństwo technik i zdobnictwa pasów siatkowych w 
strojach ukraińskich i litewskich (aspekt porównaw-
czy). A jednak w opracowaniach litewskich badaczy 
na temat pasów ludowych (tkanych, plecionych) – 
prac sporo. Określone problem przesądza o aktualno-
ści niniejszego artykułu co pozostawiło zarysowany 
problem praktycznie otwarty na szczegółowe bada-
nia. Otóż, niektóry opracowania i źródła.

Kilka wzmiankom o wyrobach o strukturze siatko-
wej [ażurowej] można znaleźć w katalogach wystaw 
etnograficznych, gospodarczych i przemysłowych 
na terenie Galicji końca XIX – początku XX wieku 
(Козакевич О., 2018).

J. Falkowski (Falkowski J., 1937) odnotowuje ist-
nienie pasów siatkowych w rejonie pogranicza hucul-
sko-pokuckiego. N. Zdorowega (Здоровега Н., 1968) 
zwróciła uwagę na starożytne pochodzenie tej tech-
niki włókienniczej. Autorka zastanawia się nad termi-
nologią, jaką należy zastosować do opisu tej techniki. 
S. Sydorowycz (Сидорович С., 1979) wnikliwie prze-

analizowała archaiczną technikę tekstylną – „tkanie 
na ramach”, nakreśliła proces wytwarzania i techniki 
technologiczne, a także zapisała nazwy ludowe wzo-
rów. Jej odkrycia opierają się głównie na badaniach 
terenowych z różnych okresów. Zasadnicze znacze-
nie mają artykuły J. Poliuchowicz (Полюхович Є., 
2004) i T. Parkhomenko (Пархоменко Т., 2008), w 
których przedstawiono specyfikę tkania pasów na 
Polesiu. Dane te zostały zarejestrowane przez auto-
rów od dawnych mieszkańców kilku miejscowości 
podczas badań etnograficznych, co jest szczególnie 
istotne. Informacje o pasach tkanych – na podstawie 
materiałów terenowych – znajdują się w monogra-
fiach A. Ukrainiec (Українець А., 2000) i L. Pono-
mara Пономар Л., 2015). Lokalne osobliwości siat-
kowych pasów w strojach ukraińskich opracowała 
O.Kozakewycz (Козакевич О., 2014; Козакевич О., 
2018; Козакевич О., 2018, a). W litewskich źródłach 
o pasach siatkowych są wydane nie tylko artykuły, 
ale i książki tematyczne. Autorzy podają rys histo-
ryczny, osobliwości technologiczne oraz schematy i 
rekonstrukcje, co bardzo aktualne (Tamošaitiené A., 
Tamošaitis A., 1998; Juciené M.-T., 2009.; Tuménas 
V., 2003; Jurkuviené T., 2001 i in.). Baza źródłowa – 
zbiory muzealne w Ukrainie i na Litwie opracowanie 
których przeprowadzono w wyniku międzynarodo-
wej współpracy naukowców ukraińskich i litewskich 
w latach 2018-2019 (projekt p.t. «Wzornictwo tka-
niny etnograficznej Ukrainy Zachodniej i Litwy: uni-
wersalne i unikatowe cechy») oraz badania terenowe.

Cel artykułu. Określenie unikatowych i ogólnych 
cech technologicznych oraz artystycznych pasów 
siatkowych, które ukształtowały się pod koniec XIX i 
przez cały XX wiek. Przedmiotem badań są pasy siat-
kowe w strojach Ukraińców i Litwinów. Podstawą 
metodologiczną jest zasada systematycznego podej-
ścia i kompleksowych badań. Jednym z głównych 
praktycznych wyników badań jest utrwalenie daw-
nych i współczesnych przykładów techniki siatkowej 
od nosicieli tradycji z możliwością dalszej rekon-
strukcji oraz wprowadzenia w twórczość współcze-
snych artystów.

Prezentacja głównego materiału. Pasy ple-
cione (nazwy miejscowe ukraińskie – «pasyna», 
«okrawka», «okrayka», «ochkur», «poprużka», 
«krajka», «pletinka», «haczyk» itp.; litewskie – 
«juostos», «sashes») wyróżniają się przede wszyst-
kim starożytną techniką wytwarzania tekstyliów – 
plecenie siatkowe (plecenie «sprengowe», «sprang»), 
powszechne w wielu regionach Ukrainy oraz Litwy 
końca XIX – połowy XX wieku. Przez długi czas była 
szeroko rozpowszechniona również w wielu innych 
krajach, o czym świadczą zabytki materialne. Oprócz 
pasów wyrabiali kobiece nakrycia głowy, pończochy 
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i koronkowe ozdoby do tkanin wewnętrznych. Wyjąt-
kowość polega jednak na archaicznym charakterze 
tej techniki tekstylnej, która na podstawie artefaktów 
datowana jest przez zagranicznych naukowców na co 
najmniej 1400 rok p.n.e.

Liczne badania wykazały, że technika siatkowa 
była szeroko rozpowszechniona w kulturze wielu 
krajów (Litwa, Białoruś, Czechy, Słowacja, Polska, 
Ukraina). Zwłaszcza od drugiej połowy XIX do 
początku XX w. – jako rękodzieło damskie («egip-
skie tkactwo») i jeden ze sposobów wytwarzania 
«modnych» produktów i dekoracji do celów odzie-
żowych i wnętrzarskich. Potwierdzają to ilustracje w 
magazynach modowych z omawianego okresu. 

Technika tkania siatkowego w źródłach jest rów-
nież określana jako «tkanie na ramach», «dzianie na 
ramach», «tkanie egipskie». W terminologii ukraińskiej 
najczęściej używa się terminu «tkanie siatkowe» albo 
«brannia». We współczesnej anglojęzycznej terminolo-
gii tekstylnej używa się terminu «sprang» (w tłumacze-
niu z angielskiego «elastyczny»). W litewskich pasach 
rozpowszechniona technika siatkowa «warkoczowa», a 
pasy określone są jak «juostos», «sashes» (Jurkuviené 
T., 2001; Tamošaitiené A., Tamošaitis A., 1998).

Archaiczne tkanie siatkowe uważane jest za 
jedną z najstarszych technik włókienniczych (Σοφία 
Τσουρίνάκη, 2002). Świadczą o tym badania arche-
ologiczne i szereg artefaktów przechowywanych w 
kolekcjach muzealnych na całym świecie. Na przy-
kład we wczesnej epoce żelaza technika ta była znana 
w krajach skandynawskich. Siateczkowe nakrycia 
głowy dla kobiet z tych obszarów, na przykład w 
Danii, pochodzą z XV wieku p.n.e.. O archaiczności 
świadczą w szczególności greckie malowidła wazo-
nowe (V w. p.n.e. – wczesne n.e.): przedstawiają 
Greczynki tkające ażurowe wyroby siatkowe na 
poprzecznych ramach. Nawiasem mówiąc, od dawna 
badacze tekstyliów archeologicznych identyfikowali 
liczne fragmenty zabytków, a przede wszystkim te 
wzory ażurowe, jako dziewiarstwo.

Do pewnego stopnia wnioski te opierały się na 
strukturze splotu i znalezionych szprychach. Jednak 
kolejne badania przeprowadzone przez naukowców 
zagranicznych, którzy mają gruntowne doświadcze-
nie z wykorzystaniem najnowszych podejść i dostęp 
do objektów, analizując stanowiska archeologiczne w 
zakresie archaicznych technik tekstylnych, w szcze-
gólności tekstyliów, wykazały, że próbki te zostały 
wykonane metodą «sprang» lub «ściegu igłowego». 
Właściwie na przykładach artefaktów z wykopalisk 
przy prace na ramach (krosnach) wykorzystano igły
-pałeczki z materiału osteologicznego, zaostrzone na 
obu końcach, które często zidentyfikowano jako igły 
dziewiarskie (Козакевич О., 2007).

Do techniki «sprang» stosuje się specjalne drew-
niane ramy poprzeczne pionowo wydłużone (prosto-
kątne). Długość pasów determinuje wykonanie takiej 
konstrukcji o długości do kilku metrów. Dlatego takie 
ramy są najczęściej umieszczane poziomo. Na kro-
śnie umieszczana jest podstawa przędzy w jednym 
lub kilku kolorach. W związku z tym powstają pasma 
górne i dolne. Nici są sparowane parami: w każdej 
parze jedna jest na górze, druga na dole. Proces ple-
cenia polega na tym, że wytwórca przeplata palcami 
pary nici (górna-dolna) zgodnie z cechami wzoru: 
górna nić pierwszej pary znajduje się pod dolną nitką 
drugiej pary (Здоровега Н., 1968: 68-69).

W ten sposób wszystkie naciągnięte nici zostają 
skręcone. Ilość nitek osnowy zależy od ich grubości 
i wymaganej szerokości wyrobu. Przeważnie rozcią-
gano 90-100 par nitek: im więcej nitek, tym szerszy 
pas. W procesie produkcyjnym tkaninę siatkową for-
muje się (duplikuje się) jednocześnie z dwóch koń-
ców o średnicy pionowej. Struktura i ornamentyka 
tkaniny na przedniej i tylnej stronie są identyczne. Po 
ukończeniu każdego rzędu rzemieślniczka uszczelnia 
splot dłonią i mocuje rząd poprzecznie za pomocą 
igły dziewiarskiej, aby warkocz się nie rozplątał. 
Praca kończy się na środku płótna: rząd wykańczamy 
głównie szydełkiem lub ściągamy nitką pomocniczą.

Identyczną metodę stosuje się przy tkaniu pasów 
wzdłuż ściany, ale bez użycia konstrukcji drewnianej. 
Pracę rozpoczynamy od przeciągnięcia nitek pod-
stawy, które mocuje się do kołków w. W ten sposób 
powstaje koło z przędzy, gdzie liczba nitek to szero-
kość, a jej średnica to długość pasa. Po stworzeniu 
warkocza wytwórca chwyta jeden koniec pasma i 
mocuje go na haczyku, drugi przywiązuje do jakiegoś 
ubrania na brzuchu lub za pomocą kija wkłada za pas 
i zaczyna tkać. Istnieje jednak kilka opcji mocowania 
dolnej krawędzi plecionego paska, z których jedna 
jest luźna (Козакевич О., 2014: 951-966) .

W Ukrainie można wymienić kilka ośrodków 
plecionych pasów co wyróżniają się cechami lokal-
nymi. Pasy plecione były powszechne w tradycyjnej 
odzieży męskiej i damskiej na ukraińskim Polesiu, 
Wołyniu, Podolu, Obwodzie Bojkowskim, Opolu, 
Naddnieprzańskim, Słobożańskim, a także w odręb-
nych miejscowościach na Huculszczyźnie. Pasy róż-
niły się szerokością i długością w zależności. Frędzle 
na węższych przeciwległych końcach pasów stały się 
dekoracyjnym wykończeniem i kolorowym akcentem. 
Na przykład, Stary Kuty stały się jednym z ośrodków 
plecenia pasów o wyraźnych cechach artystycznych. 
Wyroby Starokucki różniły się od wyrobów z północ-
no-zachodniego pogranicza Huculszczyzny charakte-
rystycznym sposobem mocowania ubrania i wiązania 
pasa, technikami wytwarzania i barwienia. Pasy ple-
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cione ze Starych Kut były około 10-14 cm szerokości. 
Długość «okrawki», którą nosiły wyłącznie kobiety, 
sięgała dwóch i pół metra, a czasem nawet więcej. 
Ciekawy był też sposób wiązania: pas był owijany 
wokół stanu, pozostawiając końce tej samej długości z 
tyłu, ozdobione frędzlami dużych rozmiarów, których 
cechy artystyczne były bardzo rozpoznawalne jako 
«starokucki» (Козакевич О., 2018). 

Podczas wywiadów terenowych zabytków mate-
rialnych, wytworzonych w technice plecenia siatko-
wego, odnotowaliśmy niewiele. Przede wszystkim 
wynika to z faktu, że od połowy XX w. odzież tra-
dycyjna praktycznie wyszła z codziennego użytku, 
zachowując do dziś jedynie funkcję odświętną i cere-
monialną. 

Innym problemem jest brak informacji o pasach 
plecionych, a właściwie o technice ich wytwarza-
nia – niechęć do przejścia starszych kobiet, które 
znały techniki tkania siatkowego je na kogoś innego, 
aby kontynuować tradycję. Dlatego brak nosicieli tra-
dycji skomplikował ten proces.

 Na początku XXI w. technika plecenia i rekon-
strukcja pasów siatkowych praktykowana jest w 
kontekście rekonstrukcji tradycyjnych technik włó-
kienniczych i ukraińskich o0raz litewskich strojów 
ludowych. Zajmuje się tym w Ukrainie na przykład 
Anna Rohatynska z Pracowni Magdy Dwin we Lwo-
wie; Daryna Aleksiejenko, kierownik centrum eduka-
cyjnego «Vyrij» w Kijowie; w m. Radyvyliv – «Ośro-
dek Badań i Odrodzenia Wołynia», w szczególności 
warsztat tkactwa historycznego «Legendy Wołyń-
skie», którego współpracownikiem ideowym i dyrek-
torem jest Wołodymyr Dziobak; w Połtawie – Valen-
tina Anuarova-Lisokolenko tka pasy połtawskie «z 
oczkami»; w Starych Kutach – miejscowa wytwór-
czyni Maria Seniuk. Na Litwie technika plecenia 
pasów również prowadzona przez pracowników 
muzealnych, mistrzyń i artystów ludowych. Tkane 
pasy siatkowe można zobaczyć na rynkach antyków, 
choć są tam rzadko; na odpowiednich stronach inter-
netowych i aukcjach, a takie zabytki są również skon-
centrowane w kolekcjach prywatnych.

Wnioski. W artykule omówiono cechy technolo-
giczne plecionych pasów siatkowych w strojach Ukra-
ińców i Litwinów z końca XIX – początku XXI wieku. 
Stwierdzono, że takie wyroby były obecne w większo-
ści zestawów odzieżowych aż do początku XX wieku. 
Cechą wspólną wszystkich pasów jest archaiczna 
technika wytwarzania siatki – elastyczna ażurowa 
struktura. Dzięki metodom skręcania i łączenia pasm 
nici powstały elementy «oczka». W ten sposób skom-
ponowano różnej skali motywy «rombów», «zygza-
ków», które ułożono według wzoru ornamentu (Pole-
sie, Wołyń, Opole). Większość pasków wykonano w 
barwnych podłużnych paskach – od dwóch do siedmiu 
kolorów w jednym produkcie. Powszechny jest rów-
nież wzór, w którym kolorowe elementy zostały uło-
żone w określonym rytmie wzdłuż produktu, ale bez 
zachowania symetrii względem osi (Podole Wschod-
nie), Huculsko-Pokuckie pogranicze. Pasy ze Starych 
Kut wyróżniają się cechami dekoracyjnymi, które cha-
rakteryzują zarówno kolorystyka (odcienie zieleni, fio-
letu, ciemna czerwień), jak i techniczne metody wyko-
nania (plecenie z przesunięciem jednego rzędu w lewo, 
dwa w prawo, co osiągnął strukturę zygzakowatą).

Bardzo ważnym jest aspekt porównawczy plece-
nia pasów w różnych miejscowościach a nawet kra-
jach, w tym przypadku – ukraińsko-litewski pasy siat-
kowe w aspekcie porównawczym. Wyjaśnione że na 
Litwie była dominująco rozpowszechniona technika 
plecenia «warkoczowa». Podobna do «sprang» tylko 
wyplatano pas jednostronnie – od jednego końca do 
przeciwnego. Połączenie jaskrawych kolorów two-
rzyło ornament romby albo kliny. 

Pod czas przeprowadzonych badań i realizacji 
projektu przeprowadzono warsztaty z wytwórcami z 
Ukrainy i Litwy. 

Otóż, wspólne projekty międzynarodowe ukraiń-
sko-litewski to bardzo ważny wątek dla poszukiwa-
nia unikatowych i uniwersalnych wątków rozwoju 
tekstyliów etnograficznych obojga narodów z per-
spektywą odrodzenia i rekonstrukcji. Również zdob-
nictwo ludowe jest źródłem dla współczesnych arty-
stów i przemysłu tekstylnego.
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НАЦІОНАЛЬНО-МЕНТАЛЬНІ ДЕТЕРМІНАНТИ ВОКАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА 
ВНУТРІШНЬОЇ МОНГОЛІЇ

У статті розкривається специфіка відображення ознак національної ментальності в монгольській народно-
пісенній спадщині як підґрунті професійного вокального мистецтва автономного району Внутрішньої Монголії 
(КНР). Визначаються архетипи монгольської культури та її зв’язки зі степовою культурою – однією з найдавні-
ших, історично детермінованих типів культур Китаю. 

Висвітлюються складові елементи монгольського національного характеру та їх утілення в народнопісенних 
жанрах та стилістиці горлового співу хумай. Окреслюються образно-тематичні та інтонаційно-стильові особ-
ливості протяжної пісні як жанрової домінанти монгольського музичного фольклору, а також підкреслюється 
її вплив на розвиток вокального мистецтва регіону. Зазначається віддзеркалення ознак монгольської протяжної 
пісні в інтонаційній лексиці, тематиці та образності авторських опусів, а також корпусі сюжетів, які стали 
підставою національної поезії та професійної композиторської творчості Внутрішньої Монголії. 

Мета статті – визначити національно-ментальні детермінанти вокального мистецтва Внутрішньої Мон-
голії як вагомої складової китайської музичної культури та носія етнорегіональних співочих традицій монголь-
ської і ширше – степової культури.

Вокальна музика Внутрішньої Монголії позиціюється в роботі як репрезентант монгольської національної 
картини світу та її специфічне інтонаційно-художнє й образно-тематичне віддзеркалення; як мистецький 
феномен, сформований на засадах інтеграції регіонального та світового мистецько-культурного досвіду, фоль-
клорних (монгольський мелос) та музично-професійних (передусім вокальних) традицій та жанрово-стильових 
моделей. Монгольську національну ментальність та мову представлено як сутнісні чинники, що визначають 
цілісність системи вокальної культури Внутрішньої Монголії.

Основними результатами статті є виокремлення наступних тенденцій розвитку вокальної музики Внутріш-
ньої Монголії, зумовлених національно-ментальними особливостями: первинна значимість фольклорного, пере-
дусім народнопісенного начала (протяжної монгольської пісні, традицій горлового співу хумай), звернення до 
архетипів монгольської культури (коня, степу, юрти, неба, хмар), пріоритетність пантеїстичної тематики та 
образів степової природи; діалогічна спрямованість авторської творчості на сполучення різних типів музичного 
мислення (європейського та східно-азійського; фольклорного та академічного), реалізоване шляхом синтезуван-
ня монгольського етнохарактерного мелосу та засад європейського музичного професіоналізму.

Ключові слова: вокальне мистецтво Внутрішньої Монголії, степова культура, національна ментальність, 
китайська музика, монгольська протяжна пісня. 
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NATIONAL AND MENTAL DETERMINANTS OF THE INNER MONGOLIA VOCAL ART

The article reveals the specifics of the national mentality features reflection in the Mongolian folk song heritage as the basis 
of the professional vocal art of the Inner Mongolia Autonomous Region (PRC). The archetypes of Mongolian culture and its 
connections with the steppe culture, the one of the oldest, historically determined types of cultures in China are determined. 
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The article highlights the constituent elements of the Mongolian national character and their embodiment in the folk 
song genres and the Tuvan throat singing. The figurative and thematic, intonational and stylistic features of the long song 
as a genre dominant of Mongolian musical folklore are outlined, and its influence on the development of vocal art in the 
region is emphasized. The reflection of the features of the Mongolian long song in the intonation vocabulary, themes and 
imagery of the author's opuses, as well as the corpus of plots that became the basis of national poetry and professional 
compositional creativity of Inner Mongolia is noted. 

The purpose of the article is to determine the national-mental determinants of the Inner Mongolia vocal art as a 
significant component of Chinese musical culture and a carrier of ethno-regional singing traditions of Mongolian and 
wider steppe culture.

The vocal music of Inner Mongolia is positioned in the work as a representative of the Mongolian national picture 
of the world and its specific intonation-artistic and figurative-thematic reflection; as an artistic phenomenon formed on 
the basis of integration of ethno-regional and world artistic and cultural experience, folklore (Mongolian melos) and 
musical-professional (primarily vocal) traditions and genre-style models. Mongolian national mentality and language 
are presented as essential factors determining the integrity of the vocal culture system of Inner Mongolia.

The main results of the article are to identify the following trends in the development of vocal music in Inner Mongolia, 
determined by national and mental features: the primary significance of folklore, primarily folk songs (long Mongolian 
songs, traditions of Tuvan throat singing), appeal to the archetypes of Mongolian culture (horse, steppe, yurt, sky, clouds), 
priority of pantheistic themes and images of steppe nature; the focus of the author's creativity on the integration of different 
types of musical thinking (European and East Asian; folklore and academic), realized by synthesizing the Mongolian 
ethno-characteristic melody and the principles of European musical professionalism.

Key words: Inner Mongolia vocal art, steppe culture, national mentality, Chinese music, Mongolian long song. 

Постановка проблеми. Питання вивчення 
ознак національної ментальності у вимірах 
музичної культури відображається, зокрема в 
актуалізації функціонування вокального мисте-
цтва як носія багатовікових співочих традицій, 
національних художніх цінностей та утілень 
інтелектуально-духовних пошуків творців різ-
них генерацій. Завдяки своїй природі, іманент-
ним виражальним властивостям та виконавській 
специфіці, ця творча сфера демонструє унікальні 
можливості щодо впливу на емоційний світ та 
спроможність розкриття ідей, актуальних для 
сучасного музичного мистецтва. В умовах поси-
лення ролі міжкультурного діалогу та його екс-
траполяції на сферу музичного мистецтва суттєво 
проблематизується осягнення вокального доробку 
різних етнічних регіонів Піднебесної, а саме Вну-
трішньої Монголії, співоче мистецтво якого є 
інтонаційним уособленням багатогранності наці-
онального світовідчуття та інтеграції етнорегіо-
нальних (монгольських) і світових (європейських 
та азійських) музичних традицій.

Аналіз досліджень засвідчує, що проблема 
національної ментальності має міждисциплінар-
ний характер та становить масштабну наукову 
територію. Експлікацію аспектів цієї проблеми 
здійснювали представники різних царин гума-
нітаристики – філософії, культурології, психо-
логії, лінгвістики, мистецтвознавства (А. Бичко, 
І. Бичко, П. Бурд’є, В.Вундт, Т. Гетало, П. Гна-
тенко, С. Грабовський, І. Грабовська,І. Данилюк, 
Р.Додонов, Д.Донцова, Р. Емерсон Н. Забеліна, 
Л. Леві-Брюль, А. Лефавр, Н. Небилиця, М. Пруст 
І. Старовойт, Г. Стельмашук, Д. Полежаєв, 
О. Потебня, А. Швецова, В. Шинкарук, О. Усенко, 
Т. Уварова, К.Г. Юнг та ін.). В науковій сфері під 

ментальністю розуміють «специфічний стиль сві-
тосприйняття, що відображає тривалий процес 
сумісного існування людей у схожих природньо-
географічних та соціокультурних обставинах» 
(Додонов, 1999 : 6), вбачають «форму інтерпре-
тації світу, розповсюджену у деякій спільноті, та 
виражену в її соціокультурних феноменах, мис-
тецьких явищах, а також розглядають як соціо-
культурну цілісність, важливим сегментом якої 
є тип мислення, соціальний досвід та інтереси, 
що належать до певного культурного розвитку» 
(Гетало, 1999 : 7). Ментальність, що виражається 
архетипами та стереотипами культури, пов’язують 
з національним характером і визначають як комп-
лексний етнопсихологічний феномен (Шинкарук, 
2002 : 369 – 370).

В дискурсі музикології різні грані національно-
ментальної проблематики та її віддзеркалення в 
музичному мистецтві досліджують Л. Білозуб, 
Н. Воронова, Г. Джулай, В. Драганчук, О. Катрич, 
О. Марченко, В. Погорєла, В. Суханцева, О. Тара-
сова та ін. Набуває значущості осягнення музичної 
ментальності, у структурі якої Г. Джулай вбачає 
присутність співіснуючих між собою загально-
культурних і музичних пластів духовності нації 
(Джулай, 2003).

 Здійснений аналіз досліджень і публікацій 
засвідчує, що національно-ментальна сутність 
вокального мистецтва Піднебесної лише част-
ково висвітлена у працях китайських вчених 
(Ван Дуаньгуй, Ван Гуанзин, Вей Дзюнь, День 
Кай Юань, Лю І, Тянь Сяоцзюнь, Чжан Цзянь, 
Цао Шулі та ін.) та переважно розглянута в кон-
тексті вивчення іншої проблематики. В аспекті 
національно-ментальної специфіки, вокальне 
мистецтво Внутрішньої Монголії в науковій 
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царині майже не розглядалось. Наукові розвідки 
вокальної сфери цього району КНР проводились 
переважно в історичному, жанровому та виконав-
ському ракурсах, що засвідчують праці Баджала, 
Ланг Цзе, Лі Ся, Лі Шаньцзюнь, Лю Шаохуа, Фен 
Цюцзі, Чжао Ічен, Чжан Хуан, Чжоу Сінь, Чжан 
Цзянь та ін. Окремі ракурси функціонування спі-
вочого мистецтва Внутрішньої Монголії зазна-
чені в етномузикологічних працях Абдулліної, Лу 
Ілунь, Байін Джиджи, Герлету, Лі Цзяньцзюнь, 
Лі Мей, Лі Шиксян, Уюнь Таолі, націлених на 
вивчення фольклорної спадщини даного регіону, 
сформованого в умовах етнічної стратифікації. 

Стислий огляд теоретичних джерел засвідчив 
заглибленість наукової думки у питання націо-
нальної ментальності та розширення її дослід-
ницького поля у музикознавчому дискурсі. Втім, у 
розглянутому корпусі праць виявлено лише част-
кове охоплення заявленої проблематики у розвід-
ках китайських авторів, а також практичну від-
сутність в українській науковій думці досліджень 
вокальної музики Внутрішньої Монголії, що має 
власну художньо-стильову специфіку та спира-
ється на глибинні духовні джерела. 

Невирішеними раніше частинами загальної 
проблеми є відсутність в дискурсі музикознав-
ства вичерпного дослідження значимості етноха-
рактерних засад та ментальних основ вокальної 
творчості митців Внутрішньої Монголії, зумовле-
ної глибинним семантичним зв’язком з монголь-
ськими національними традиціями та архетипами 
степової культури, що детермінують актуаль-
ність пропонованої наукової розвідки.

Мета статті – визначити національно-мен-
тальні детермінанти вокального мистецтва Вну-
трішньої Монголії як вагомої складової китайської 
музичної культури та носія етнорегіональних тра-
дицій монгольської і ширше – степової культури.

Виклад основного матеріалу. Академічне 
вокальне мистецтво Китаю – унікальне художнє 
явище, специфіка якого пов’язана «...з національ-
ною культурою та самобутністю національного 
самовираження, що володіє неповторною мен-
тально-архетиповою сутністю, котра істотно від-
різняється від західної моделі» (Лю І, : 140). Роз-
виток цієї мистецької сфери у ХХ – поч. ХХІ ст. 
є взірцем «...шанобливого ставлення до традиції й 
відкритості до культурного досвіду інших країн. 
Драматургія цієї історії бачиться як взаємодія наці-
ональних та міжнаціональних чинників, ступінь 
впливовості кожного з яких змінювався під впли-
вом глобалізаційних процесів» (Чжоу Ї, 2021 : 76).

Яскравим свідченням духовно-смислових 
зв’язків, художніх взаємовпливів та культурно-

діалогічних перетинів є академічне вокальне мис-
тецтво автономного району Внутрішньої Мон-
голії, яке є невід’ємною і вагомою складовою 
поліетнічної культури сучасного Китаю. Траєкто-
рія розвитку внутрішньомонгольського мистецтва 
зумовлена специфікою геополітичного та терито-
ріального положення цього району та пов’язана 
із соціокультурними рухами, що відбулись у КНР 
впродовж ХХ – ХХІ ст. Значною мірою вона детер-
мінована художньо-інтеграційними інтенціями та 
відбиттям діалогічної ситуації «Схід – Захід». 

У культурному контексті Внутрішня Монголія 
вважається місцем зосередження степової куль-
тури – однієї з найдавніших китайських регіо-
нальних культур, що суттєво відмінна від інших 
типів культур Китаю (зокрема землеробської), та 
позиціонується як складна кочова культура (Снап-
ковская, Чао Чжэн, 2019 : 117).

 Протягом століть на теренах Внутрішньої 
Монголії носієм традицій степової культури як 
феномену є монгольська національна культура, 
що відзначається глибоким духовним змістом, 
аксіологічними орієнтаціями та естетичними 
принципами (Снапковская, Чао Чжэн, 2019 : 117). 
Нині монгольська культура розглядається як суб-
система в цілісній системі національної культури 
КНР та усвідомлюється як «комплексний культур-
ний феномен» (Ань Циань, 1979 : 154)

Внаслідок дотримання традицій степової куль-
тури, онтологічні ознаки якої (екологічність, гар-
монійне співіснування людини і природи) детер-
міновані кочовим образом життя, визначилися 
властивості монгольського національного харак-
теру (волелюбність, рішучість та динамізм) та 
утворився «вільний та відкритий культурний мен-
талітет» (Снапковская, Чао Чжэн, 2019 : 119).

Контекст степової культури зумовив специ-
фічно музичний тип світосприйняття та музичну 
ментальність монгольського народу, яка є інтона-
ційно-звуковим виразником національної самосві-
домості (Джулай, 2003), та набуває віддзеркалення 
у типі музичного мислення, способах звукооргані-
зації, фольклорному мелосі, що «...найвиразніше 
втілює зв’язок з національними особливостями 
мови/мовлення» (Ці Мінвей, 2018 : 113). 

Генезис камерно-вокального мистецтва Вну-
трішньої Монголії вбачається у монгольській 
національній музиці, народнопісенній традиції, 
що пов’язана з образом життя, прадавніми обря-
дами, ритуалами і звичаями мисливців і скотарів-
кочевників (У Ланьцзе, 1998).

Етнонаціональне підґрунтя цієї сфери є «...
тим іманентним підтекстом, який визначає як спе-
цифіку концепції, образної системи, композиції  
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і структури музичної цілісності, так і характер спе-
ціальних засобів, що обираються художником для 
втілення нюансів смислу» (Тарасова, 2015 : 171).

Звукомузичною маніфестацією кореневої 
причетності вокального мистецтва Внутрішньої 
Монголії до монгольської музичної традиції та 
водночас степової культури є хумай – фольклорна 
практика горлового співу, детермінована антро-
пологічними, етнокультурними та ментальними 
чинниками. Цей співочий феномен постає інтона-
ційною символізацією монгольського національ-
ного характеру та звукосмисловим вираженням 
космогонічних давнємонгольських уявлень про 
тривимірність світового простору та сакральну 
роль співочого голосу, як медіатора між світами 
(Ань Циань, 1979 : 162).

Інтонаційний всесвіт горлового співу хумай є 
наслідком звукового освоєння равнинного про-
стору та явищ степової природи, відтворених 
вокально-виражальними засобами. Презентова-
ний переважно у чоловічому виконанні, хумай як 
акустичний феномен характеризують виразність 
і глибина потужного обертонового звучання, уті-
лення в ньому особливої повноти, просторовості і 
тембрової багатогранності, підсилених надширо-
кою палітрою колористичних співочих прийомів. 
Вокально-виконавський «механізм» хумаю базу-
ється на різночастотній вібрації інфра- та ультраз-
вукової якості та передбачає опору на темброво 
насичений і об’ємний тон-остінато, розташова-
ний у низькому регістрі з переходами до гранично 
високих звуків із застосуванням фальцету. Темб-
рофонічні властивості зазначеного співу сприяли 
формуванню в монгольській культурі еталонного 
звукововиражального комплексу, що втілюється у 
різножанрових контекстах професійної вокальної 
та інструментальної музики. 

Образно-інтонаційним підґрунтям вокального 
мистецтва Внутрішньої Монголії постає жанрово 
багатогранна монгольська народнопісенна спад-
щина, яка охоплює епічні пісні («тууль»), пас-
торальні, обрядові, дорожні, застольні, ліричні 
взірці чандяо та ін. Саме фольклорні взірці, 
насамперед народна пісня, як артефакт культури, 
«...має сформований національний образ світу, 
музично-ментальні відмінності та розгалужену й 
витончену поетичну систему. Інформація, закла-
дена в пісні, багато віків зберігає канал зв’язку з 
новими поколіннями, і передається ця інформація 
як актуальний виклик культури самосвідомості 
нації» (Ці Мінвей, 2018 : 113).

Специфічним утіленням ментального начала у 
фольклорній жанровій сфері співочого мистецтва 
є епічні пісні-оди, в яких піднесено і велично оспі-

вуються простори природи лугостепового краю, 
сповненого духу свободи, та сюжети героїчного 
минулого за участю вершника-воїна та його бойо-
вого скакуна, символічний образ якого є наскріз-
ним у монгольській культурі (Абдулліна, Лю Ілунь,  
2019 : 106). Культ коня, що віддзеркалює зоо-
морфні уявлення давніх монголів, зазнав візуаліза-
ції, зокрема у моринхурі – національному струнно-
смичковому інструменті («монгольській віолі з 
кінською головою»), у супроводі якого виконується 
переважна більшість монгольських пісень, зокрема 
епічні як наративні взірці усної міфопоетичної 
монгольської традиції (У Ланьцзе, 1998 : 21).

Надособистісна інтонація, ритуальність, 
медитативний характер, а також провідне зна-
чення поглибленого споглядання образів при-
роди, властиві цим епічним носіям національної 
історичної пам'яті, відповідають характеру мон-
гольського аутентичного мислення як різновиду 
східного типу мислення. Речитативно-імпровіза-
ційна манера виконання епічних монгольських 
пісень, підкреслена вільною ритмікою, сполучен-
ням плавного руху мелосу та протиспрямованих 
стрибків, з опорою на кварто-квінтову інтерваліку, 
складають основу їх мовностильового комплексу. 
Характерна для музично-епічних сказань експре-
сія вокального інтонування, зумовлена викорис-
танням техніки горлового співу (глибоке вібрато 
голосних звуків, теситурно-регістрові контрасти 
тощо), що стає джерелом регіонального вокально-
виконавського стилю Внутрішньої Монголії.

Віддзеркалення генетичних зв’язків монголь-
ського музичного фольклору зі світом степової 
культури (на образно-змістовному, інтонаційному 
та жанровому рівнях) постає мелодично розви-
нена та збагачена орнаментикою монгольська 
протяжна пісня, яка відбиває кореневі культурні 
основи монгольської нації – гармонійне злиття 
людини і природи. Ландшафні особливості місце-
вості, клімат, природа степу, а також кочовий образ 
життя та внутрішній особистісний світ монгола-
кочевника, «який живе в узгодженості зі своєю 
долею» (Абдулліна, Лю Ілунь, 2019 : 106), детер-
мінують формування образної системи та інтона-
ційної лексики цих музично виразних і духовно 
наповнених пісень. Акустичні умови відкритого 
равнинно-степового простору, а також характер 
розповсюдження у ньому звукових явищ склали 
підстави формування різного ступеня потуж-
ності і тривалості окремих звуків та зумовили 
тип вокалізації мелодично розгорнутих наспівів  
(Лі Шисян, 2004 : 20). 

В структурі, фактурній організації, виконав-
ській естетиці монгольської протяжної пісні від-
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билися космогонічні уявлення давніх монголів 
про Універсум як упорядковану систему. Ці уяв-
лення виявляються, зокрема, у принципах ком-
позиції монгольської пісні, що реалізує ідею кола 
внаслідок прагнення традиційної свідомості до 
циклічності світосприйняття як закономірного 
коловороту життєвих подій. Вони множинно уті-
лилися у числовій символіці, яка зазначається 
у контрастно-регістровому розташуванні двох 
контрастних темброфактурних пластів: нижнього, 
у вигляді опорного тону, та верхнього, мелодично 
розвиненого й вільно-імпровізаційного), які, 
згідно шаманському трактуванню, символізують 
бінарну опозицію небесної та земної сфер. 

В китайській музикології жанр протяжної пісні 
позиціонують як репрезентант горностепової 
фольклорної традиції (китайською – шан тен ге) та 
диференціюють, залежно від регіону найбільшого 
розповсюдження, на два різновиди: гірські (шан ге) 
та рівнинно-степові (тен ге) (Вей Дзюнь, 2006 : 14). 
У цьому контексті, пронизані пантеїстичною тема-
тикою і образністю монгольські протяжні пісні, як 
звученнєве вираження глибоко особистого, утаєм-
ниченого процесу спілкування людини зі степовою 
природою та віддзеркалення душевного світу воле-
любних мешканців степового району, належать до 
жанрового різновиду тен ге. 

 За хронотопічними та вокально-виконав-
ськими особливостями монгольські пісні розпо-
діляється на уртин-дуу (wuritingduo), що у пере-
кладі з монгольської означає «довга пісня» (від 
монг. уртин – довгий час, вічність та дуу – пісня) 
та богіно-дуу («коротка пісня»). Мовностиліс-
тичні відмінності цих різновидів зумовлені їх 
територіальним розповсюдженням у різних місце-
востях Внутрішньої Монголії та опорою на різні 
вербально-мовні традиції (Лі Шисян, 2004 : 22). 

Уртин-дуу, як найвиразнішне утілення мон-
гольської співочої традиції, є наслідком специфіки 
сприйняття степової природи, накопичення аудіо-
візуальних вражень та життєвого досвіду монго-
лів-кочевників у степовому оточенні та у процесі 
скотарського виробництва. На специфікау вока-
лізації «довгих пісень» вплинуло прагнення зву-
кового осягнення відкритого равнинно-степового 
ландшафту, яке зумовило тривалість насиченого і 
виразного звучання вокального мелосу, підкресле-
ного широтою співацького дихання, сполученням 
вільної речитації та мелодичної свободи під час 
неквапливого розгортання музичної думки. Мар-
кером часової тривалості цих масштабних пісень 
(яка може сягати від декількох хвилин до декількох 
годин) є сам процес вільного виконання, позначе-
ний імпровізаційністю, особливим взаємозв’язком 

інтонаційно-музичного та вербального компо-
нентів, віртуозною розспівністю окремих складів 
тексту та монгольських голосних звуків напри-
кінці фраз, прикрашених розвиненою мелізмати-
кою. Імпровізаційній характер музичного викладу 
цих пісенних взірців підсилюється різноманітною 
метричною пульсацією та вільною ритмікою, з 
характерною змінністю ритмічних формул.

Довготривала протяжна пісня, як одна з най-
значніших цінностей монгольської культури та 
найвиразніший репрезентант національно офар-
бованого звукового світу, відрізняється різнома-
нітним спектром тембрових барв та надшироким 
інтонаційно-співочим діапазоном, що перевищує 
у чоловіків-співаків три октави. У процесі роз-
гортання вокального наспіву спостерігаються 
стрімки регістрово диференційовані переходи від 
низьких, обертоново насичених грудних і гортан-
них звуків до надвисоких напружених із застосу-
ванням фальцету. Звуковисотна рухомість вокаль-
ного мелосу монгольських пісень у сполученні 
із тембровою драматургією, утвореною завдяки 
застосуванню в них різної міри щільності, об’єму 
та прозорості звучання, слугують маркером їх 
національної ідентичності та причетності до зву-
кових феноменів степової культури. 

Увиразненням «довгої» протяжної пісні в мон-
гольській фольклорній традиції є степова буко-
лічна, або пастуша пісня, у звучаннєвий реаль-
ності котрої розкривається внутрішнє Я людини 
в усіх яскравих барвах степового оточення, уті-
люється відчуття радості від широти простору 
равнинних ландшафтів, звукового світу степу, 
споглядання краси лугостепових пейзажів, поети-
зується кочовий спосіб життя, образ коня, що вва-
жається одним із найважливіших символів мон-
гольської національної культури (Абдулліна Г, Лю 
Ілунь, 2019 : 107). Відзначені властивості яскраво 
ілюструють пісні «Пастуша пісня», «Пастораль», 
«Гогіт птахів», «Бурий кінь», «Пісня степових 
скакунів», «Пегій жеребець» та ін. 

Тематичною розгалуженістю й широтою охо-
плення образності відзначені протяжні монголь-
ські пісні з утіленням різних граней ліричної 
сфери (лірико-філософської, лірико-романтич-
ної, лірико-любовної, лірико-елегійної тощо) та 
розкриттям особистісно-психологічного світ,у 
душевних настроїв і глибоких почуттів, зокрема 
пристрасного кохання («Палаючий алий»), суму 
від розлуки («Манцзинь Хангай»), батьківської 
любові і ностальгії за рідним домом, надії на 
щастя («Біла кобила», «Бурий кінь»), міркування 
про долю, а такожь прив’язаність до улюбленця-
скакуна. 
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На відміну від уртин-дуу, поширеної на північ-
ночі Внутрішньої Монголії, строфічні за будовою 
«короткі» пісні, які відрізняються нешироким спі-
вочим діапазоном мелодичної основи і констант-
ною метроритмічною організацією, набули розпо-
всюдження у західній частині автономії, зокрема 
на равнинах Хетао, Тумочуань – у місцях суміс-
ного проживання монголів та ханьців, де склалася 
традиція їх виконання переважно китайською 
мовою (Лі Шисян, 2004 : 21). 

У змістовному плані «короткі» пісні охоплю-
ють майже усі сфери монгольського суспільного 
життя (урочисті події, сімейні свята тощо) та 
характеризуються образним різноманіттям, що 
підтверджують, зокрема пісні «Дванадцять знаків 
зодіака», «Шиба-лама», «Дві сині лошаді Чингіс-
хана», «Прекрасне вино, солодке, як мед» та ін.

Монгольська протяжна пісня суттєво впли-
нула на розвиток усієї системи музичного куль-
тури і вокального мистецтва Внутрішньої Монго-
лії, зумовила його звуковий світ, коло тематики і 
образності, корпус сюжетів, які стали підставою 
національної поезії і професійної композитор-
ської творчості (У Ланьцзе, 1998 : 88). Будучи 
віддзеркаленням монгольської етнічної менталь-
ності та носієм глибинного інформаційного коду, 
зашифрованого в етнохарактерному вербально-
музичному синкретизмі, праінтонаціях, музичних 
та вербальній лексиці та фонетиці монгольської 
мови, протяжна пісня детермінувала особливості 
нутрішньомонгольського камерно-вокального 
стилю, інтегрованого у загальнонаціональний 
стиль китайської академічної музики, що вбирає 
й регіонально-стильові елементи.

Образно-змістовне та жанровове розмаїття 
монгольських народнопісенних взірців, їх націо-
нально офарбована стилістика мають, історико-
культуну значущість та є цінним матеріалом для 
вивчення феноменів музичної культури та етноп-
сихології монгольської нації. Інтонаційно-жан-
рові властивості монгольської протяжної пісні 
зумовлюють специфіку її композиторської та 
виконавської інтерпретації та слугують підставою 
формування оригінальних авторських концепцій. 

Монгольська національна ментальність та 
зумовлена нею музична ментальність явлені 
в інтонаційно-образній та жанровій системі 
монгольського музичного фольклору, у його 
вербально- та музично-мовному комплексі та 
узагальнена й індивідуалізована в різних жан-
рово-стильових контекстах авторської творчості у 
виконавства (Драганчук, 2008 : 13), які впливають 
на цілісність вокального мистецтва.Внутрішньої 
Монголії.

Орієнтація на духовні цінності та архетипи 
монгольської національної культури, її народно-
пісенну традицію відбилася у різноманітній за 
змістом і формою камерно-вокальній сфері твор-
чості композиторів та виконавців Внутрішньої 
Монголії, що розвивається на тлі інтенсифікації 
мистецько-культурних процесів, переосмислення 
засвоєних надбань світового музичного професі-
оналізму, а також національного та регіонального 
мистецького досвіду. В сучасних умовах худож-
нього буття камерно-вокальна музика Внутріш-
ньої Монголії відзначається масштабністю мис-
тецьких репрезентацій та новаційністю творчих 
пошуків у жанрово-стильовій сфері. Вокальної 
простір регіону поповнюється глибоко оригі-
нальними творами Алатонг Оле, Йонгурбу, Лі 
Шисян, Се Ен Кабаяерта ін. в жанрах художньої 
пісні, романсу, вокальної поеми, образна система 
котрих пов’язана з традиційною монгольською 
культурою, де у національних символах коня, 
степу, квітучих лугів, блакитного неба утілю-
ються ідеї гармонічного злиття людини і природи, 
споглядання краси і величі степового краю, щирі 
особисті почуття.

Сучасні композитори Внутрішньої Монголії, 
які утверджують традиції академічного вокаль-
ного стилю з монгольськими етнічними рисами, 
утілюють у вокальній музиці авторські роздуми 
про сутність буття та рефлексії на тему пошуку 
гармонії людини і степової природи як націо-
нально-ментального орієнтиру монгольського 
етносу. Вокальні твори Лі Шисян, Се Ен Кабаяер 
та ін. уособлюють сучасний вектор широкого трак-
тування поняття національних музичних архети-
пів, розуміння під ним не лише опори у творчості 
на певні жанрові моделі і фольклорні лексеми, але 
їх узагальнене втілення на рівні індивідуального 
стилю на основі національного світосприйняття. 
Деякі з авторів (Лі Шисян) демонструють свідоме 
дистанціювання від цитації конкретних фоль-
клорних наспівів, зберігаючи при цьому глибокі 
зв’язки з монгольським співочим мистецтвом. 

Висновки. Камерно-вокальна музика Внутріш-
ньої Монголії є однією із найзначніших сфер в полі-
етнічному музично-культурному просторі сучас-
ного Китаю, звуковий світ якої походить з різних 
джерел та пов’язаний передусім з феноменом сте-
пової культури і глибинними традиціями монголь-
ської культури. Чинниками утворення вокального 
мистецтва регіону є специфіка монгольської наці-
ональної ментальності, що зумовлена сприйняттям 
спільних життєвих і духовних цінностей монголь-
ського народу, які відбиті у мові, національному 
музичному фольклорі, народнопісенному мелосі 
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тощо. Смисловим стрижнем останнього є традиція 
горлового співу хумай та монгольська протяжна 
пісня – жанрова домінанта монгольської музичної 
культури, інтонаційне уособлення монгольського 
національного образу світу, форма прояву і збере-
ження національної ідентичності та взірець діа-
логу в системі «людина – природа», розгорнутого 
у просторі та часі. Монгольські народнопісенної 
взірці несуть у собі ментальні засади монгольської 
нації, національний тип звуковідчуття та вокаль-
ного мислення, що є основоположним і смислот-
ворним началом академічного вокального мисте-
цтва Внутрішньої Монголії, художні досягнення 
якого є значним внеском у китайську та світову 
музичну культуру. 

В мистецькому контексті Внутрішньої Монго-
лії камерно-вокальна музика позиціонується: 1) 
як інтонаційне віддзеркалення монгольської наці-
ональної картини світу; 2) як самобутній художній 
феномен, сформований на засадах інтеграції регі-
онального, національного та світового мистецько-
культурного досвіду, фольклорних (монголь-
ський мелос) та музично-професійних (передусім 
вокальних) традицій і надбань світової компози-
торської та вокально-виконавської практики.

Національно-ментальними детермінантами 
розвитку вокальної музики Внутрішньої Монго-
лії постають: первинна значимість фольклорного, 
передусім народнопісенного начала, звернення 
до архетипів монгольської культури (коня, степу, 
юрти, неба, хмар), пріоритетність пантеїстичної 
тематики та образів степової природи; діалогічна 
спрямованість авторської творчості на сполу-
чення різних типів музичного мислення (євро-
пейського та східно-азійського; фольклорного та 
академічного), реалізоване шляхом синтезування 
монгольського етнохарактерного мелосу та мов-
ностильових засад європейського музичного про-
фесіоналізму.

Специфіка і методи інтеграції етнотрадицій-
ного співочого мистецтва Внутрішньої Монголії у 
простір академічної вокальної творчості, а також 
сучасний стан буття внутрішньомонгольської 
вокальної музики й досі залишаються поза меж-
ами наукової аналітики. Осягнення художньої сут-
ності та виконавської специфіки вокальної музики 
композиторів Внутрішньої Монголії КНР складає 
подальші перспективи досліджень, скерованих 
на поглиблення мистецьких зв’язків та форм між-
культурної та міжпластової взаємодії.
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СПЕЦИФІКА ВИКОНАВСЬКОЇ ТА ПЕДАГОГІЧНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 
МУЛЬТИІНСТРУМЕНТАЛІСТА В КАМЕРНОМУ АНСАМБЛІ

У статті розглядаються питання, які потребують теоретичного осмислення завдяки постійно зростаючо-
му попиту у сучасному культурному просторі до універсалізації, як у виконавському, так і у освітньому процесі. 
Відоме поняття «мультиінструменталіст», яке характеризує виконавця, що володіє грою на двох або більшій 
кількості інструментів, не є новим відкриттям. Цей феномен був активно розповсюджений ще у епоху Бароко, 
згодом відійшов на другий план і зараз отримує нове життя у сучасному виконавському просторі. Але сам тер-
мін «мультиінструменталіст» найчастіше асоціюється із використанням його у сфері джазової та естрадної 
культур, коли один музикант володіє кількома інструментами різних груп. Новизна даного дослідження полягає 
в уточненні поняття «мультиінструменталіст» у сучасному камерно-ансамблевому просторі, з боку як вико-
навця, так і викладача. Звернемо увагу, що наразі популярності набуває одночасне володіння кількома інстру-
ментами однієї групи (скрипка/альт, кларнет/саксофон тощо). В процесі розкриття цієї теми помічаємо, що 
подібна тенденція до виконавства на споріднених інструментах дає змогу віднести подібний тип музикування до 
окремої категорії, або ж підкатегорії поняття «мультиінструменталіст» у системі «інструменталіст-універ-
сал». У зв'язку із поняттям «мультиінструменталізм» припускаємо, що володіння індивідуумом одразу кількома 
інструментами однієї, або різних груп, може слугувати не тільки у якості додаткової можливості у розкритті 
своїх творчих здібностей як виконавця камерного ансамблю, а також стане у нагоді у професійній діяльності 
викладача. На нашу думку, змога до демонстрації тих чи інших елементів технологічного характеру на різних 
інструментах у класі камерного ансамблю дозволяє музиканту більш детально та предметно опрацьовувати 
якісну сторону музичних творів.

Ключові слова: камерний ансамбль, виконавське мистецтво, мультиінструменталізм, універсалізм, спорід-
нені інструменти.
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SPECIFICITY OF PERFORMING AND PEDAGOGICAL ACTIVITIES 
OF A MULTI-INSTRUMENTALIST IN A CHAMBER ENSEMBLE

The article examines issues that require theoretical understanding due to the ever-increasing demand in the modern 
cultural space for universalization, both in the executive and in the educational process. The well-known term «multi-
instrumentalist», which characterizes a performer who plays two or more instruments, is not a new discovery. This 
phenomenon was actively spread back in the Baroque era, later receded into the background and is now getting a new life 
in the modern performing space. But the very term «multi-instrumentalist» is most often associated with its use in the field 
of jazz and pop cultures, when one musician owns several instruments of different groups. The novelty of this research 
lies in clarifying the concept of «multi-instrumentalist» in the modern chamber-ensemble space, from the perspective 
of both the performer and the teacher. Please note that the simultaneous ownership of several instruments of the same 
group (violin/viola, clarinet/saxophone, etc.) is gaining popularity. In the process of revealing this topic, we notice that 
a similar tendency to perform on related instruments makes it possible to assign a similar type of music making to a 
separate category, or a subcategory of the concept of «multi-instrumentalist» in the «instrumentalist-universal» system. In 
connection with the concept of «multi-instrumentalism», we assume that an individual's possession of several instruments 
of the same or different groups at once can serve not only as an additional opportunity to reveal one's creative abilities 
as a performer of a chamber ensemble, but will also be useful in the professional activity of a teacher . In our opinion, 
the ability to demonstrate certain elements of a technological nature on various instruments in a chamber ensemble class 
allows a musician to work out the quality side of musical works in more detail and objectively.

Key words: chamber ensemble, performance art, multi-instrumentalism, universalism, related instruments.
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Коршомна К. Специфіка виконавської та педагогічної діяльності мультиінструменталіста в камерному ансамблі

Постановка проблеми. У зв’язку із розпо-
всюдженням явища мультиінструменталізму у 
сучасному виконавському просторі вважаємо за 
необхідне поглибитися у аналіз цього феномену 
як такого, що допомагає розкриттю творчої осо-
бистості інструменталіста-універсала у камер-
ному ансамблі та значно розширює можливості 
у педагогічній діяльності викладача камерного 
ансамблю.

Аналіз досліджень. Серед сучасних вітчизня-
них джерел дослідження універсалізму творчої 
особистості, що присвячені діяльності конкретних 
виконавців виділяються роботи під авторством 
О. Бобечко, Н. Синьовської (Бобечко, Синьовська, 
2019) та Б. Яремко (Яремко, 2010).

Також можемо назвати роботи під авторством 
О. Плохотнюка та Д. Голобородова (Плохотнюк, 
Голобородов, 2021), що присвячені явищу муль-
тиінструменталізму. 

Серед іноземних джерел, що охоплюють 
мультиінструменталізм у педагогічній діяль-
ності, окремо відзначимо роботу литовських 
дослідників Simas Aleknavičius та Rutis Urniežius 
(Aleknavičius, Urniežius, 2020), яка базується на 
прикладі освітньої програми Шяуляйського уні-
верситету.

Метою дослідження є розкриття поняття 
мультиінструменталіста як інструменталіста-
універсала та розвитку цього явища у сучасному, 
зокрема, камерно-інструментальному виконав-
стві, аналіз його впливу на становлення творчої 
особистості музиканта.

Виклад основного матеріалу. На сучасному 
етапі культуротворчого становлення музиканта, 
зокрема інструменталіста, його універсальність 
проявляється у тому, що у своїй творчості, як 
зазначають О. Бобечко та Н. Синьовська, він поєд-
нує різні художньо-мистецькі вміння (Бобечко, 
Синьовська, 2019).

Ю. Аванесов наголошує на тому, що у сучас-
ному суспільстві існує попит на високі потреби 
у системі музичної освіти. Згодні з його думкою 
про важливість виходу на новий якісний рівень 
(Аванесов, 2009). Це дасть змогу спеціалістам 
досягнути професійної виконавської діяльності 
одночасно у декількох споріднених видах інстру-
ментальної майстерності, що й призводить до уні-
версалізації.

Дійсно, з кожним роком у музичних вищих 
навчальних закладах зростає потреба у підго-
товці багатофункціонального виконавця-інстру-
менталіста, що зумовлено стрімким розвитком 
культурної складової сучасного суспільства. 
Завдяки сукупності багатопрофільних дисци-

плін у навчальному процесі, серед яких можемо 
назвати методику викладання гри на інструменті, 
оркестровий, концертмейстерський та квартетний 
класи, загальне фортепіано, камерний ансамбль 
тощо, можемо зробити висновок, що на сьогод-
нішній день маємо освітню систему, яка готує уні-
версального музиканта, що у майбутньому може 
постати у декількох іпостасях.

Насамперед, важливо усвідомлювати, що про-
цес становлення інструменталіста-універсала 
пов’язаний не тільки з вмінням акумулювати у 
собі здібності до гри на інструментах, але й з роз-
витком розумових та загальнокультурних здат-
ностей особистості. Це є невід’ємною складо-
вою побудови системи універсалізації сукупності 
вмінь, знань та можливостей всередині станов-
лення творчої індивідуальності.

Можемо виокремити декілька категорій, які на 
нашу думку можуть увійти до загального поняття 
«інструменталіст-універсал» у рамках камерно-
інструментального виконавства:

1. Мультиінструменталіст;
2. Виконавець – викладач;
3. Соліст – ансамбліст.
Необхідно зазначити, що для опанування кож-

ної категорії потрібно оволодіти достатньо кіль-
кістю вмінь та навичок, для того аби стало можли-
вим називатися інструменталістом-універсалом.

У Jazz Glossary знаходимо визначення терміну 
«мультиінструменталіст» – як музиканта, що 
здатний до володіння грою на декількох музич-
них інструментах. Важливо підкреслити, що най-
частіше під цей термін підпадають виконавці, 
які опанували інструменти з різним принципом 
звукоутворення, тобто інструменти різних груп. 
Наприклад, флейтист, що також грає на фортепі-
ано, або скрипаль, який оволодів грою на гітарі.

Така тенденція не є новою, згадаємо, що ще 
у епоху Бароко мультиінструменталізм був 
дуже розвиненою культурою серед тогочасних 
музикантів. Наприклад, більшість композиторів 
вільно володіли грою одночасно на клавірних та 
на струнних інструментах. Відомо, що у славноз-
вісному оркестрі «24 скрипки короля», що існував 
у Франції понад півтори сотні років з XVII сто-
ліття кожний учасник ансамблю зобов’язаний був 
опанувати різні види існуючих на той час інстру-
ментів скрипкового типу, що були представлені у 
цьому колективі (Гінзбург, Григор’єв, 1990).

Але існує ще одне цікаве явище у мульти-
інструментальному просторі. Наприклад, вико-
навці, що грають на споріднених інструментах. 
Це скрипалі, що одночасно грають також на альті, 
або кларнетисти, що паралельно практикують гру 
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на саксофоні. Зазвичай, у деяких музикознавчих 
дослідженнях такі випадки не підпадають під 
категорію мультиінструменталіст, але, на нашу 
думку, такий вид музикування все ж можливо 
віднести до неї, як однієї з підкатегорій поняття 
«мультиінструменталізм».

Для цього маємо декілька важливих підстав, які 
розглянемо на прикладі пари скрипаль-альтист.

На сьогоднішній день такий варіант творчого 
вираження зустрічаємо у світовій виконавській 
практиці чи не найчастіше. Серед відомих при-
кладів подібного виду музикування варто згадати 
запис концерту для альта та оркестру У. Уолтона 
видатним скрипалем-віртуозом М. Венгеровим, 
під орудою диригента-віолончеліста М. Ростро-
повича. Або ж відома скрипалька-альтистка Юра 
Лі, яка бере участь у багатьох концертах ансамб-
левої музики у Америці та країнах Європи і як 
скрипалька, і як альтистка.

Підходячи до питання формування альтиста-
виконавця як такого, що грає на цьому інструменті 
після опанування скрипки без повернення до неї слід 
згадати, що у світовій освітній практиці є варіант, 
що виключає попереднє навчання гри на скрипці – 
що дуже поширено, наприклад, у Європі. Для таких 
цілей виготовляються спеціальні «дитячі» альти 
маленького розміру, які згодом змінюються на все 
більші, допоки не дійдуть до «цілого» альта. Таким 
чином навчалася відома німецька альтистка Табеа 
Циммерманн, дитячі записи якої знаходяться у віль-
ному доступі в інтернеті.

Цікавим фактом є те, що, наприклад, у дово-
єнні часи ХХ століття у Одеській Національній 
музичній академії ім. А. В. Нежданової (на той 
час Одеській консерваторії) існувала дисципліна, 
яку проходили всі скрипалі – «обов’язковий альт». 
Тобто всі студенти-скрипалі для розвитку своїх 
творчих здібностей повинні були опанувати альт 
хоча б на початковому рівні. У зв’язку з цим варто 
згадати, що випускник консерваторії Д. Ойстрах 
у програмі свого випускного екзамену одночасно 
зі скрипковим репертуаром також виконував 
сонату для альта та фортепіано А. Рубінштейна 
(Станко, 1992).

Але чому ми наголошуємо на важливості 
виокремлення виконавця, що одночасно володіє 
кількома спорідненими інструментами у окрему 
підкатегорію поняття «мультиінструменталізм»? 
Тому що для опанування, наприклад, того ж альта 
після навчання на скрипці необхідно засвоїти 
нові навички, насамперед, це вивчення альтового 
ключа, що є доволі кропіткою та довгою роботою. 

Наступною складністю у зв’язку з різними 
розмірами скрипки та альта є робота з різними 

мензурами, тобто, різною відстанню між інтер-
валами на грифі, що часто викликає проблеми із 
звуковисотною інтонацією і потребує старанного 
підходу до виконання на цих інструментах. Також 
необхідно приділити увагу звуковидобуванню, 
тому що постійна зміна між тембровими та тесе-
турними властивостями кожного з цих інструмен-
тів вимагає більш тонкої роботи з технікою правої 
руки виконавця, який прагне досконало оволодіти 
грою як на скрипці, так і на альті.

Завдяки сукупності подібних потреб для опа-
нування одночасного володіння грою на спорідне-
них інструментах можемо виокремити це явище 
у підкатегорію мультиінструменталізму, що 
дасть змогу у подальшому більш концентровано 
та предметно вивчати цей напрямок виконавської 
майстерності.

Яким чином одночасне володіння скрипкою та 
альтом допомагає виконавцю-струннику краще 
працювати та відчувати себе у ансамблі? Справа 
в тому, що зазвичай у струнників розвивається 
так званий лінійний слух, тобто через майже 
постійну гру тільки мелодійної лінії у гомофонно-
гармонійних творах у них майже відсутнє від-
чуття поліфонічного мислення. Але в сукупності 
з опануванням дисципліни «загальне фортепіано» 
та грою як на альті, так і на скрипці, вони мають 
змогу розвинути поліфонічний слух та відчуття 
повноти фактури завдяки прослуховуванню та 
знанню не тільки своєї партії, але й можливості 
осягнути партитуру твору повністю, виконуючи 
різнобічні функції одночасно з двох або трьох 
сторін ансамблю, для чого можна також практи-
кувати гру на декількох інструментах у межах 
одного колективу.

Також подібного плану мультиінструмента-
лізм допомагає і викладачу, що працює з камер-
ними ансамблями. Розуміння технологічних 
задач, проблематики виконавства на тому чи 
іншому інструменті сильно допомагає у форму-
ванні фактурної цілісності та смислової концепції 
музичного твору. Звісно, що викладач повинен на 
теоретичному рівні знатися у технології того чи 
іншого інструменту у ансамблі, але з виконавської 
точки зору розуміння, що можна отримати лише 
з досвіду гри на інструменті неодмінно полегшує 
роботу у класі камерного ансамблю. 

Категорія виконавець – викладач потребує від 
її представника не тільки видатних виконавських 
здобутків, але й великої кількості знань у галузі 
методики викладання та загальних відомостей з 
історії та теорії музики, що дає змогу до прове-
дення якісної професійної роботи у класі зі сту-
дентами.
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Для викладання дисципліни «камерний 
ансамбль» від виконавця-викладача потребується 
навіть більша кількість навичок, ніж від викла-
дача фаху, тому що необхідною умовою роботи у 
класі є полізадачність, а саме:

1. Контроль за вірним виконанням партій кож-
ного з учасників ансамблю;

2. Професійне розуміння технологічної спе-
цифіки кожного інструменту ансамблю (артику-
ляція, звуковисотна інтонація, фразування);

3. Контроль балансу звучання ансамблю в цілому;
4. Необхідність продемонструвати фрагменти 

твору на різних інструментах, для більшого розу-
міння вимог викладача студентами.

В цьому випадку, великим плюсом для вико-
навця-викладача може стати його хист до муль-
тиінструменталізму, що дасть змогу покращити 
загальне звучання ансамблю, завдяки можливості 
продемонструвати студентам той чи інший при-
йом гри на тому чи іншому інструменті.

У зв’язку з цим розуміємо, що у найбільш 
вигідному положенні у цьому питанні знаходяться 
викладачі струнники та духовики, що свого часу 
проходили курс загального фортепіано, через що 
мають ті чи інші теоретичні та практичні знання у 
галузі фортепіанного мистецтва. 

О. Плохотнюк та Д. Голобородов у своїй статті 
зауважують (Плохотнюк, Голобородов, 2021), що 
присутність педагогів-мультиінструменталістів 
у освітньому закладі дозволяє розкрити доволі 
широкі перспективи в музичному навчанні, насам-
перед, дітей. На їхню думку це може стати однією 
з прерогатив у так званій новій українській школі.

Підтвердження нашої думки про значущість 
мультиінструментальних вмінь надає програма бака-
лавра вчителя музики у загальноосвітніх навчаль-
них закладах Шяуляйського університету (Литва), 
яка включає розширений курс фортепіано, короткий 
курс акордеону та знайомство з набором литовських 
народних інструментів. Також за вибором можна 
обрати і факультативи, серед яких, наприклад, є 
курс гри на гітарі. Для студентів, що у майбутньому 
стануть викладачами спеціалізованих навчальних 
закладів, як правило, є можливість окрім основного 
інструменту пройти додатковий інструмент за влас-
ним вибором (Aleknavičius, Urniežius, 2020).

Вважаємо, що подібний досвід мультиінстру-
менталізму під час навчання у вищому навчаль-
ному закладі надає майбутнім спеціалістам біль-
шого різноманіття у виборі напрямку роботи та 
творчої діяльності.

Категорія соліст – ансамбліст потребує від вико-
навця, який стає учасником ансамблю, я сукупності 
колективних задач. По-перше, при відсутності дири-

гента у великих складах організаційні питання щодо 
спільного музикування найчастіше лягають на вико-
навця партії першої скрипки, що акумулює у собі 
як диригентські, так і організаційні задачі, що сто-
суються саме злагодженої гри разом (загальна арти-
куляція, розподіл смичка для струнників, дихання у 
духових, одночасні вступи тощо). По-друге, це вміння 
підпорядковуватися грі разом у колективі. Це, зазви-
чай, є доволі складною задачею для концертуючих 
солістів, що звикли до вільної інтерпретації творів та 
доволі розкутої гри, навіть у парі з концертмейстером. 
По-третє, злагодженість у загальній ідеї інтерпретації 
з урахуванням побажань та виконавських можливос-
тей кожного з учасників ансамблю.

Серед мультиінструменталістів у категорії 
соліст – ансамбліст на сьогоднішній день одним 
з цікавих виконавців є Юліан Рахлін, що сольну 
скрипкову кар’єру поєднує з участю у різних 
ансамблях як скрипаль, і як альтист. Найчастіше 
його можна помітити у серії концертів нідерланд-
ської скрипальки Жанін Янсен, що мають назву 
«Жанін Янсен та друзі».

Висновки. Проаналізувавши поняття «муль-
тиінструменталіст», яке являється одночасно 
складовою поняття «інструменталіст-універсал» 
можемо зробити висновки.

Одним з найголовніших висновків, на наш 
погляд, є те, що сучасна освітня система музичних 
вищих закладів України дає змогу до виховання 
музикантів універсального напрямку, зокрема 
інструменталістів-універсалів, що у подальшому 
мають змогу як обрати один з вищеперерахова-
них напрямків, або ж акумулювати у собі одразу 
декілька з них, в залежності від вибору трудової 
та творчої діяльності у майбутньому.

З точки зору камерно-інструментального 
ансамблевого виконавства доходимо до висно-
вку, що полізадачність, яку на сьогоднішній день 
надає освітня система в Україні, дозволяє май-
бутнім артистам ансамблевого спрямування у 
більшому ступені підходити до розкриття своєї 
творчої особистості у тому чи іншому інструмен-
тальному складі.

Зважаючи на сучасний досвід музикування за 
участю мультиінструменталістів маємо змогу 
споглядати за розвитком виконавця-універсала, 
що демонструє вміння гри на різних інструментах 
навіть в межах однієї концертної програми.

В умовах пандемії ми також мали змогу спогля-
дати за цікавими рішеннями щодо розкриття творчої 
особистості інструменталіста-універсала-муль-
тиінструменталіста в межах інтернет-ресурсів. 
Одним з прикладів може постати запис четвер-
тої частини струнного октету Ф. Мендельсона  

Коршомна К. Специфіка виконавської та педагогічної діяльності мультиінструменталіста в камерному ансамблі
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концертмейстеркою симфонічного оркестру 
Шведського радіо Малін Бронман, яка на профе-
сійно змонтованому відео одночасно виконує пар-
тії віолончелей, альтів та скрипок (2019 р.).

Таким чином констатуємо, що цікавість до 
явища мультиінструменталізму у категорії 

інструменталіст-універсал з кожним роком зна-
ходить все більшу популярність серед виконавців, 
які компонують гру на багатьох музичних інстру-
ментах із різними видами музикування та творчої 
діяльності, що також корелюється із розвитком 
сучасних цифрових технологій.
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СПЕЦИФІКА РОБОТИ РЕЖИСЕРА ТА СЦЕНАРИСТА 
НАД ДРАМАТУРГІЄЮ СУЧАСНИХ ІВЕНТ-ПРОГРАМ

Метою статті є виявлення та узагальнення теоретичних і практичних підходів щодо розвитку режисер-
ської та сценарної майстерності у контексті створення драматургії та режисури сучасних івент-програм. 
Методологія дослідження являє собою міждисциплінарний комплекс підходів до інтерпретації алгоритму діяль-
ності режисера і сценариста, що зумовлює використання системного методу. Методологія полягає у викорис-
танні сукупності загальнонаукових та спеціальних методів дослідження, а саме: теоретичний аналіз, метод 
систематизації та аналізу літературних джерел, методи узагальнення, порівняння та прогнозування. Наукова 
новизна отриманих результатів полягає в тому, що уточнено та обґрунтовано особливості творчої взаємодії 
сценариста та режисера у процесі підготовки івент-програми. Висновки. Співпраця режисера та сценариста 
івент-програми – це у першу чергу двостороннє самостійне рішення, що свідчить про досить значущу цінність 
думки кожного у процесі реалізації постановки. Саме рішення про співпрацю забезпечує проєкту наявність уні-
кального тандему творчих працівників, що зможуть поступитися якимись позиціями, або ж випрацювати нове 
рішення, видозмінити художні образи, переосмислити ідею, мету івенту. Творча робота режисера та сценарис-
та, що передбачає реалізацію драматургії івенту, розуміння майбутньої дії, подій, сюжетної лінії, тощо, а тому 
уміння відчути і зрозуміти задум івент-програми за наявним літературним твором (сценарієм) є дуже важли-
вою здатністю для обох представників мистецької дії. Практика організації та постановки івент-програм свід-
чить про те, що у більшості випадків функції сценариста та режисера івент-програми поєднано у одній особі 
(розважальні, весільні, корпоративні, дитячі івенти,). Проте найкращим варіантом реалізації івент-програми 
є розподіл функцій сценариста та режисера та їх подальша творча співпраця у реалізації спільного проєкту.

Ключові слова: івент-програма, проєкт, режисура, сценарист, драматургія, концепція заходу.
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SPECIFICITY OF THE WORK OF THE DIRECTOR AND SCREENWRITER 
ON THE DRAMATURGY OF MODERN EVENT PROGRAMS

The purpose of the article is to identify and generalize theoretical and practical approaches to the development of 
directing and screenwriting skills in the context of creating drama and directing modern event programs. The research 
methodology is an interdisciplinary complex of approaches to the interpretation of the algorithm of the director's and 
screenwriter's activities, which presupposes the use of a systematic method. The methodology consists in the use of a set 
of general scientific and special research methods, namely: theoretical analysis, method of systematization and analysis 
of literary sources, methods of generalization, comparison and forecasting. The scientific novelty of the obtained results 
lies in the fact that the peculiarities of the creative interaction of the screenwriter and the director in the process of 
preparing the event program have been specified and substantiated. 

Conclusions. The cooperation between the director and the scriptwriter of the event program is primarily a two-way 
independent decision, which indicates the rather significant value of everyone's opinion in the process of realization the 
production. The very decision to cooperate provides the project with a unique tandem of creative workers who will be 
able to compromise some positions, or develop a new solution, change artistic images, rethink the idea, the purpose of the 
event. The creative work of the director and screenwriter, which involves the realization of the dramaturgy of the event, 
understanding of the future action, events, storyline, etc., and therefore the ability to feel and understand the idea of   the 
event program based on the existing literary work (script) is a very important ability for both representatives of the artistic 
action. The practice of organizing and producing event programs shows that in most cases the functions of scriptwriter 
and event program director are combined in one person (entertainment, wedding, corporate, children's events). However, 
the best option for implementing an event program is the distribution of the functions of a screenwriter and a director and 
their further creative cooperation in the implementation of a joint project.

Key words: event program, project, directing, screenwriter, dramaturgy, event concept.
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Постановка проблеми. Сучасний світ стрім-
кими темпами рухається до оновлення і сфера 
мистецтва не стала винятком. Аналізуючи сучасні 
тенденції розвитку сценічного мистецтва, можна з 
упевненістю стверджувати, що за останніх десять 
років такий вид мистецтва як естрада видозмі-
нилися й тяжіє здебільшого до шоу. Практично 
кожний сценічний номер – це самостійна вистава. 
Елементи театралізації, масштабна сценографія, 
відеодизайн, світловий дизайн – усе це стало 
звичними речами для естради, а в деяких випад-
ках і вимогою. Певні форми сценічного мисте-
цтва отримали нову належність і стали називатися 
івентами. Івент-індустрія, отримавши достатній 
розвиток у США, Європі, знайшла своє місце й 
у вітчизняному мистецтві. Телевізійні проєкти, 
дозвіллєва діяльність, мистецькі акції, масові 
заходи, концерти, шоу, фестивалі, тощо – усе може 
мати похідну основу івенту. З’явилися поняття 
«івент-індустрія», «івент-менеджер», «івентор», 
«івент-програма». Саме івент-програма, як форма 
мистецької дії та її драматургічна основа, стали 
предметом нашого дослідження. Враховуючи 
складні умови функціонування, що пов’язані з 
існуючими карантинними обмеженнями із-за 
поширення короновірусу (COVID-19), івенти 
мистецького формату взагалі не мали можливості 
бути реалізованими. Однак видозміна форм івент 
і переведення їх у онлайн режимі дала можливість 
івент-індустрії вийти на новий рівень мистецької 
комунікації зі споживачами. Але людство тяжіє 
до соціалізації і проведення різного роду івент-
програм – це лише питання часу та знаходження 
нових рішень щодо їх планування, підготовки та 
проведення. 

Аналіз досліджень. Науковим підґрунтям 
дослідження проблеми розвитку драматургії 
сучасних вінт-програм можуть слугувати роботи 
вітчизняних учених за напрямком: розвиток та ста-
новлення івент-індустрії в Україні (О. Булавець, 
Ю. Дьяченко, М. Пашкевич, І. Петрова, І. Мун-
тян, О. Ніколюк, Г. Олексюк, О. Радіонова та ін.). 
Серед вітчизняних дослідників теорії дозвілля 
чинне місце належить І. Петровій. Дослідниця 
акцентує увагу на тому, що «зростанню значи-
мості дозвілля у сучасному суспільстві сприяли 
не лише соціально-економічні зрушення й тех-
нологічні досягнення, але й вплив комплексу 
взаємопов’язаних і взаємозалежних чинників < … 
>» (Петрова, 2014: 30). У роботі «Подія як куль-
турний текст: семантика і етимологія» (Петрова, 
2021). авторка проводить глибинний сематничний 
аналіз таких понять як «подія», «івент», «явище», 
«феномен», «факт».

Аналізуючи поняття «театралізація» в куль-
турному просторі масових видовищ, О. Була-
вець зазначає, що «уже понад століття однією з 
таких провідних тенденцій є потяг до посилення 
виражальних можливостей окремих мистецтв 
через взаємовплив, зближення і, нарешті, син-
тез. Суттєві особливості відзначають цей процес 
у мистецтві масових театралізованих видовищ, 
синтетичному за своєю природою, що є спла-
вом драматургії, акторської майстерності, режи-
сури, сценографії, музики, танцю тощо» (Була-
вець, 2012: 147). 

Метою статті є виявлення та узагальнення 
теоретичних і практичних підходів щодо розвитку 
режисерської та сценарної майстерності у контек-
сті створення драматургії та режисури сучасних 
івент-програм.

Виклад основного матеріалу. Сучасна івент-
програма є результатом роботи досить значної 
кількості людей, однак, найбільшої значущості 
у випуску означеного продукту має діяльність 
режисера і сценариста. Можемо зазначити, що у 
вітчизняній практиці підготовки та проведення 
івент-програм ці дві посади уособлюються в 
одній людині. Хоча у найкращих прикладах сві-
тового івенту – це, беззаперечно, творчий тандем, 
що може реалізувати будь-який творчий проєкт.

Якщо починати аналізувати особливості 
роботи режисера та сценариста івент-програм 
вияснимо у чому ж особливості їх професійних 
функцій, чи є якісь спільні сторони їх професійної 
діяльності та чи є суттєві відмінності.

У «Словнику термінів і визначень із курсу 
«Івент-технології» за редакцією О. Радіонової, 
поняття «режисер івент-заходу» тлумачиться як 
«< … > творчий працівник, що розробляє і реалі-
зовує видовищні події. Він також відповідає за тех-
нічну частину проекту, працює на пульті: щоб сво-
єчасно був включений музичний супровід, слайди, 
заставки тощо» (Радіонова, 2015: 34). Щодо сут-
ності поняття «сценарист», то зазначений вище 
словник не розтлумачує означене поняття. 

Аналізуючи терміни у «Словнику театру» за 
авторством П. Паві, ми звернули увагу на тлума-
чення терміну «режисер», який на думку автора 
розкриває сутність роботи «особи, обов’язком 
якої є поставити п’єсу і яка відповідає за есте-
тику й організацію спектаклю, добираючи акто-
рів, інтерпретуючи текст та використовуючи від-
повідні сценічні засоби» (Паві, 2006: 374). Слід 
зазначити, що тлумачення поняття «сценарист» 
також відсутнє у зазначеному словнику.

Більш узагальненим виявилося тлумачення 
поняття «режисер», що запропоновано у лекси-
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коні О. Клековкіна «Theatriсa», а саме: «< … > 
посадова особа театру, яка здійснює постановку 
вистави. Режисера розглядати, як людину, неці-
каво, а як певний фактор. Колективний режисер 
також може бути. Може бути, що це заступало 
режисера в старі і середньовічні часи, і було також 
не більше, як фактором. В даному разі представ-
ляємо собі особу і означуємо фактором по функ-
ції. Фактор, що, доцільно організовуючи матеріал 
театру, нормує в одне суб’єктивні сприйняття 
життя і природи (буття) глядача, є режисер» (Кле-
ковкін, 2012: 422). Щодо терміну «сценарист», 
то зазначимо, що й у цьому виданні тлумачення 
цього поняття відсутнє.

Щодо аналізу інших джерел, то слід зазначити, 
що у навчальному посібнику «Сценарна майстер-
ність» за редакцією М. Вайно та А. Житницького 
наведено тлумачення двох понять – «режисер» 
і «сценарист». Щодо першого, то автори зазна-
чають що «режисер – генератор основної ідеї, 
людина, непересічного мислення, постановник 
спектаклю, кінофільму, естрадно-концертної про-
грами, циркового видовища» (Вайно, Житниць-
кий, 2015: 129). Щодо другого, то автори більш 
локанічні у своєму визначенні, а саме: «сцена-
рист – драматург, який створює сценарії, автор 
сценарію» (Вайно, Житницький, 2015: 131). 

Характеризуючи професію сценариста кіно і 
телебачення, Г. Десятник наголошує на тому, що 
«сценарист – автор літературної першооснови 
різноманітних видовищ, у тому числі – масових 
свят, циркових вистав, постановочних концертів, 
комп’ютерних ігор тощо, але головним чином – 
автор літературної першооснови екранних творів – 
фільмів і телевізійних програм» (Десятник, 2021: 5).

Таким чином, узагальнюючи аналіз понять 
«сценарист» і «режисер», можемо зазначити, що 
заявлені функціональні особливості професійної 
діяльності мають суттєві відмінності і саме вони 
формують відповідне мистецьке поле для твор-
чої взаємодії над реалізацією творчого проєкту, а 
у нашому варіанті – івент-програми. Саме з цієї 
причини подальшу нашу роботу ми зосередимо 
на встановленні особливостей роботи сценариста 
та режисера у процесі підготовки івент-програми.

Досліджуючи питання класичної драматургії 
в естрадному мистецтві, П. Бараніченко зазна-
чає, що «художній рівень кожного конкрет-
ного естрадного видовища буде тим вищий, 
чим більше він відповідає певним спільним 
драматургічним вимогам, а саме композицій-
ній цілісності, єдності конфліктного дійства, 
наявності сюжету, нарощуванню сили емоцій-
ного впливу тощо» (Бараніченко, 2016: 133). 

Надалі авторка звертає увагу на той факт, що  
«< … > на даному етапі розвитку драматур-
гії естрадних постановок позиція сценариста, 
естрадного драматурга, автора майбутнього видо-
вища, вважається дещо суперечливою, оскільки 
провідну роль у створенні естрадної постановки 
все ж таки відіграє режисер» (Бараніченко, 
2016: 133). Однак висновок, що запропонований 
дослідницею, розставляє відповідні точки щодо 
питання спорідненості та відмінності діяльності 
сценариста та режисера та їх перспективної вза-
ємодії. П. Бараніченко заперечливо стверджує, 
що «справжню художню цінність має грамотно, 
професійно вибудуваний за законами драматур-
гії сценарій, розробкою якого має займатися саме 
сценарист. Адже талановитий режисер не завжди 
досить гармонійно поєднує у собі навички дра-
матурга, створюючи лише сценарну експліка-
цію, а не повноцінний сценарій» (Бараніченко, 
2016: 134). 

Аналізуючи аспекти взаємодії сценариста і 
режисера, ми дійшли висновку, що одним із резуль-
татів їхньої спільної діяльності може бути розро-
блений сценарний задум, який «< … > являє собою 
задуману автором (сценаристом, режисером) 
побудову програми, що включає в себе розробку 
основної думки (теми, ідеї) і елементи творчого 
втілення. Сценарист театралізованої вистави в про-
цесі роботи над задумом за допомогою художніх 
образів, типових обставин відтворює доступними 
йому засобами реальне життя в своїй уяві, втілю-
ючи її в нову сценічну форму, що, в свою чергу, 
через матеріалізовану авторську думку впливає 
на сприйняття глядачами й уже опосередковано 
впливає на реальний світ» (Крипчук, 2019: 12). 
Слід підкрестили на результативності поєднання 
сценарної і режисерської діяльності у процесі реа-
лізації задуму. В цьому сенсі «слід зазначити, що 
режисерський задум у реалізації драматургічного 
матеріалу театралізованого видовища є вторинним 
стосовно драматургічного задуму. Драматургічний 
задум є основою, на якій будується весь театра-
лізований захід, але він під час реалізації транс-
формується в режисерський. Специфіка поста-
новки театралізованого видовища, свята полягає 
в тому, що найбільша їхня ефективність досяга-
ється, якщо в одній особі поєднується і сцена-
рист, і режисер. Цікавий задум, народжений розу-
мінням конкретних виховних цілей і практичних 
завдань, підкріплений точно знайденим сценарно-
режисерським ходом, завжди індивідуальний»  
(Крипчук, 2019: 13).

Важливим аспектом, що об’єднує результати 
діяльності сценариста і режисера є – художньо-
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режисерський хід. Аналізуючи сучасні технології 
створення сценарію, П. Бараніченко звертає увагу 
на те, що «художньо-режисерський хід – це єди-
ний прийом, який об’єднує всі епізоди майбутньої 
вистави, а також зможе утримати інтерес глядачів 
від початку вистави до самого кінця. У пошуку 
важливих ходів важливим є розвинуте асоціативне 
мислення сценариста і режисера. Асоціації можуть 
допомогти знайти необхідні образи, які дозволять 
глядачеві ототожнити тему заходу з чимось зна-
йомим, або навпаки яскравим, цікавим, приємним. 
З іншого боку сценарист не повинен забувати про 
можливості, якими зможе користуватися режисер 
майбутньої постановки» (Бараніченко, 2016: 230). 
Слід зазначити, що в теорії сценарної і режисер-
ської майстерності у більшості варіантів викорис-
товується поняття «сценарно-режисерський хід». 

Не менш важливим аспектом творчої взаємодії 
сценариста та режисера є випрацювання драма-
тургічного рішення майбутньої івент-програми. 
У контексті аналізу цього питання, треба акценту-
вати увагу на тому, що «специфічним для сценар-
ної драматургії є конфлікт-змагання. Він знаходить 
втілення в іграх і конкурсах, при цьому як дійові 
особи до сюжету включаються глядачі» (Крип-
чук, 2019: 4). У якості приклада запропоновано 
декілька видів конфліктів, а саме: « < … >1) кон-
флікт ведучого з одним гравцем (або двома), а всі 
інші є глядачами ігрового змагання; 2) конфлікт 
ведучого з групою; 3) конфлікт рівних за чисель-
ністю сторін» (Крипчук, 2019: 4). Наявність озна-
чених типів конфліктів спонукає до пошуку най-
більш результативного прийому щодо реалізації 
драматургічного задуму івент-програми. Ана-
лізуючи цю проблему, автор статті зазначає, що 
«теоретики сценарної драматургії використову-
ють поняття монтажу для позначення особливого 
прийому, що допомагає організувати матеріал 
всередині сценарію, орієнтованого переважно на 
внутрішню дію» (Крипчук, 2019: 5). Надалі автор 
звертає увагу на основні види монтажу, а саме: « 
< … > а) послідовний: епізоди логічно продовжу-
ють один одного, причому найчастіше в основі 
такого розташування лежить хронологічна послі-
довність; б) паралельний: утримання одного епі-
зоду перегукується зі змістом іншого (як різновид 
цього принципу дослідники виділяють прийом 
рефрену і симультанності, одночасного розгор-
тання дії); в) асоціативний: фрагменти, стика-
ючись між собою народжують через викликану 
у глядачів асоціацію новий художній образ; г) 
контрастний: утримання одного епізоду співвід-
носиться зі змістом іншого за принципом проти-
ставлення і тим самим викликає емоційно-інте-

лектуальну напругу» (Крипчук, 2019: 6). У якості 
підсумку наголошуємо на тому, що «сценарій як 
твір, орієнтований на подальшу постановку «на 
сцені», підкоряється основним законам драма-
тургії: в основі його сюжету повинен лежати кон-
флікт, не лише вчинки героїв, але й репліки пер-
сонажів за своєю природою мають бути дієвими, 
дія – єдиною, автор враховує обмеженість дійства 
в часі й просторі, епізоди будуються за певними 
принципами» (Крипчук, 2019: 6). 

Акцентуємо увагу на певному алгоритмі режи-
сури івент: по-перше, це надзавдання; по-друге, 
це креатив (ідея); по-третє, постановка (вибір від-
повідної форми івенту); по-четверте, реалізація 
(адміністрування заходу). 

Також слід звернути увагу на основний мате-
ріал, який є необхідним для створенння певної 
концепції івент-заходу. За специфічною класи-
фікацією його можна розділити на чотири типи. 
По-перше, це документальний матеріал (фото, 
відео, публіцистичні видання, реальні речові 
докази, реальні герої; по-друге, це художній 
матеріал; по-третє, це «інструменти» перекладу 
документального матеріалу у художню форму 
(аудіальні, візуальний, асоціативні); по-четверте, 
безпосередньо сценарно-режисерська робота 
(драматургічна побудова події).

Суттєвим чинником виступає чітке визначення 
режисерського надзавдання, те, що ви хочете отри-
мати в результаті. Це може бути піаром певної про-
дукції або пояснення співробітникам планів компа-
нії, необхідність донести якісь знання або просто 
зробити людей лояльними до вашого бренду. Це 
може бути будь-яке завдання, до виконання якого 
і буде спрямована вся дія. І це той стрижень, який 
стане основою всього контенту події. 

Проведене дослідження специфіки драматур-
гії сучасних івент-програм дозволило нам роз-
ширити уявлення про сучасні форми мистецької 
діяльності та визначити орієнтовні підходи щодо 
їх реалізації на практиці. Отримані результати 
дослідження можуть бути використано як для реа-
лізації подальших теоретичних досліджень, так і 
для практичного застосування у межах професій-
ної підготовки майбутніх режисерів та сценарис-
тів івентів, івент-менеджерів.

Наукова новизна отриманих результатів поля-
гає в тому, що уточнено та обґрунтовано особли-
вості творчої взаємодії сценариста та режисера у 
процесі підготовки івент-програми.

Висновки. Проведений аналіз особливостей 
роботи сценариста та режисера над драматургією 
івент-програм, дає нам підстави для наступних 
висновків, а саме:
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1. Співпраця режисера та сценариста івент-про-
грами – це у першу чергу двостороннє самостійне 
рішення, що свідчить про досить значущу цінність 
думки кожного у процесі реалізації постановки. 
Саме рішення про співпрацю забезпечує проєкту 
наявність унікального тандему творчих працівників, 
що зможуть поступитися якимись позиціями, або ж 
випрацювати нове рішення, видозмінити художні 
образи, переосмислити ідею, мету івенту.

2. Творча робота режисера та сценариста, 
що передбачає реалізацію драматургії івенту, 
розуміння майбутньої дії, подій, сюжетної лінії, 
тощо, а тому уміння відчути і зрозуміти задум 
івент-програми за наявним літературним твором 

(сценарієм) є дужа важливою здатністю для обох 
представників мистецької дії.

3. Практика організації та постановки івент-
програм свідчить про те, що у більшості випадків 
функції сценариста та режисера івент-програми 
поєднано у одній особі (розважальні, весільні, 
корпоративні, дитячі івенти,). Проте найкращим 
варіантом реалізації івент-програми є розподіл 
функцій сценариста та режисера та їх подальша 
творча співпраця у реалізації спільного проєкту.

На наш погляд, доцільними є подальші роз-
відки, що зможуть докладніше дослідити специ-
фічні особливості співпраці сценариста і режи-
сера в процесі створення івент-програми.
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ЕКСПЕРТИЗА Й ПРОБЛЕМИ АТРИБУЦІЇ КАРТИНИ 
«СВЯТІ МАРІЯ МАГДАЛИНА, ОДІЛІЯ І КЛАРА» (КОЛЕКЦІЯ ЛЬВІВСЬКОЇ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ ГАЛЕРЕЇ МИСТЕЦТВ ІМЕНІ БОРИСА ВОЗНИЦЬКОГО)

В межах даної статті вперше в історії вітчизняної науки оприлюднені результати техніко-технологічних екс-
пертиз картини «Святі Марія Магдалина, Оділія і Клара» (об’єкт Ж-507-а) із колекції Львівської національної 
галереї мистецтв імені Бориса Возницького, а саме: мікрохімічного аналізу, стратиграфії, інфрачервоної рефлек-
тографії, рентгенографії та макрозйомки. Автором здійснено обробку й інтерпретацію отриманих результатів, 
що були використані у оцінці стану збереженості картини, підтвердженні її оригінальності, а головне – поста-
новці та розв’язанні проблем, пов’язаних з атрибуціїєю картини, а саме: висуванні та обґрунтуванні гіпотез щодо 
провенансу твору та припущень щодо його авторства. Проблемні питання атрибуції картини «Святі Марія Маг-
далина, Оділія і Клара» дотепер були пов’язані головним чином з тими обставинами, що попередня атрибуція, 
здійснена М. Я. Лібманом у 60-х роках ХХ століття, яка використовується галереєю на даний час, не ґрунтувалася 
на даних техніко-технологічних експертиз, але на суб’єктивних переконаннях дослідника, а отже, з точки зору 
сучасної науки не може вважатися достатньо обґрунтованою. В межах даної статті було порушено питання 
щодо подвійного авторства досліджуваної картини, на яке вказує ряд виявлених за допомогою рентгенографії та 
макрофотозйомки ознак. Також окремої уваги автор приділяє результатам мікрохімічних досліджень та страти-
графії, здійснюючи співставлення зразків, взятих із досліджуваного твору з іншими наявними в його розпорядженні 
дослідними зразками, отриманими під час експертизи картини «Несіння хреста» (об’єкт Ж-751) з колекції Львів-
ської національної картинної галереї імені Бориса Возницького, із виявленням спільних та відмінних рис. Порівняння 
зазначених зразків також наближає автора до розв’язання задачі щодо провенансу досліджуваного об’єкту. 

Ключові слова: експертиза живопису, атрибуція, техніко-технологічна експертиза.

Ruslan LUBINSKYI,
orcid.org/0000-0001-7671-0867

Graduate Student at the Department of Theory and History of Art
National Academy of Fine Arts and Architecture

(Kyiv, Ukraine) kameradrus@gmail.com

EXPERTISE AND PROBLEMS OF ATTRIBUTION PAINTING 
«SAINTS MARY MAGDALENE, ODILIA AND CLARA» 

(COLLECTION OF THE BORYS VOZNYTSKY`S LVIV NATIONAL GALLERY)

In this article, for the first time in the history of domestic science, the results of technical and technological examinations 
of the painting «Saints Mary Magdalene, Odile and Clara» (object Ж-507-а) from the collection of the Borys Voznytskyi Lviv 
National Art Gallery are made public. These are the results of microchemical analysis, stratigraphy, infrared reflectography, 
radiography, and macro photography. The author processed and interpreted the obtained results. This was used in assessing 
the preservation of the painting, confirming its originality, and most importantly - posing and solving problems related to 
the attribution of the painting. It is about proposing and substantiating hypotheses regarding the provenance of this artwork 
and assumptions regarding its authorship. The problematic issues of the attribution of the painting «Saints Mary Magdalene, 
Odile and Clara» have until now been related to the fact that the previous attribution made by M. Liebman in the 60s of the 
20th century, which is currently used by the gallery, was not based on information, obtained from technical and technological 
expertise, but based on the subjective beliefs of the researcher. From the point of view of modern science, it cannot be considered 
sufficiently substantiated. The article raised the issue of dual authorship of this artwork. This is indicated by the signs detected 
by radiography and macro photography. The author also pays special attention to the results of microchemical studies and 
stratigraphy. He compares samples from the researched artwork with other research samples available at his disposal, which 
were obtained during the examination of the painting «Carrying the Cross» (object Ж-751) from the collection of the Borys 
Voznytskyi Lviv National Art Gallery, with the identification of common and distinctive Fig. The comparison of the mentioned 
samples brings the author closer to solving the problem regarding the provenance of the mentioned artwork.

Key words: examination of painting, attribution, technical and technological examination.
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Постановка проблеми. Картина «Святі Марія 
Магдалина, Оділія і Клара» із колекції Львівської 
національної галереї мистецтв імені Бориса Воз-
ницького, атрибутуєтся до кола Мартіна Шон-
ґауера, однак ім’я автора дотепер залишається 
невідомим, так само як і ймовірність належності 
твору самому Шонґауеру не є перевіреною. Таким 
чином, атрибуція твору залишається умовною та 
незавершеною.

Беручи до уваги той факт, що відомості про 
попередні експертні роботи та їхні ймовірні 
результати відсутні або ж перебувають поза 
доступу для науки, всі наявні на цей час атрибу-
ційні дані щодо картини «Святі Марія Магдалина, 
Оділія і Клара» вимагають науково обґрунтованої 
ревізії. Техніко-технологічні методи дослідження 
і наявність у нашому розпорядження їхніх резуль-
татів дозволяють наблизити мистецтвознавство 
до розв’язання цього завдання.

Аналіз досліджень. Атрибуцію картини 
«Святі Марія Магдалина, Оділія і Клара» із колек-
ції Львівської національної галереї мистецтв 
імені Бориса Возницького у 1960-х здійснював 
М. Я. Лібман (Музейна картка Ж-751: 1,2,3), 
також твір згадується Г. С. Островським у книзі 
«Художні музеї Львова» (Островський, 1978: 26). 
Власні міркування щодо атрибуції зазначеного 
твору виклали на сторінках каталогу виставки 
«Повернення святого Луки: Західноєвропейський 
живопис XVI – XVIII століть з музеїв України», 
що відбулася у Державному музеї образотворчих 
мистецтв імені О. С. Пушкіна (Москва) 2012 року, 
О. В. Козінкевич та В. А. Садков (Возвращение 
святого Луки, 2012: 66).

Мета статті. Оприлюднити результати техніко-
технологічних експертиз картини «Святі Марія 
Магдалина, Оділія і Клара» із колекції Львівської 
національної галереї мистецтв імені Бориса Воз-
ницького. Перевірити наявні атрибуційні дані й 
запропонувати власні гіпотези щодо атрибуції.

Виклад основного матеріалу. 9–11 лютого 
2021 року автором статті за участю наукових спів-
робітників реставраційного відділу Львівської 
національної галереї мистецтв імені Бориса Воз-
ницького (ЛНГМ) Інною Дмитрук, Юлією Ост-
ровською та Олександрою Волчак було здійснено 
комплексну експертизу трьох робіт з колекції 
галереї, а саме: «Святі Марія Магдалина, Оділія та 
Клара» (№ Ж-507-а), «Коронування терновим він-
цем» (№ Ж-507-б), «Несіння хреста» (№ Ж-751). 
Для експертизи застосовувалися наступні методи: 
рентгенографія, інфрачервона рефлектографія, 
макрофотозйомка мікрохімічне дослідження та 
стратиграфія.

Для виконання експертних робіт використову-
валося наступне обладнання:

– Рентгенограми отримані за допомогою рент-
ген апарату МКА (прилад «Рейс И»), струм правої 
трубки – 25 µА, лівої – 70 µА, тривалість експо-
зиції – 30 хв.;

– Інфрачервоні рефлектограми отримані за 
допомогою фотокамери Sony F828, світлофільтра 
F-pro B+W, двох ламп накалювання потужністю 
1000W кожна. Зйомка здійснювалася при довжині 
хвиль 900 nm);

– Макрофотозйомка здійснювалась фотокаме-
рою Nikon D60 з використанням об’єктиву Gelios-
44M, подовжувальних кілець довжиною 7 мм (2), 
14 мм (2), 28 мм (2), сумарна довжина – 98 мм. 
Максимальний масштаб зйомки 2 : 1;

– Мікрохімічне дослідження та стратиграфія 
здійснена за допомогою мікроскопу MICROmed 
XS-3330, при збільшенні 40Х та 100Х, результати 
дослідження фіксувалися CCD відеокамерою 5,0 
mPix. У дослідженні використано такі хімічні 
реактиви як: розчини натрію гідроксиду, азот-
ної кислоти, калій йодиду, гексаціаноферату (II) 
калію, селективні барвники – понсо С та судан Б;

– Картографування здійснювалося за допомо-
гою програми Adobe Photoshop CS6.

Картина «Свята Марія Магдалина, Оділія та 
Клара» (об’єкт Ж507-а) являє собою олійний 
живопис на дерев’яній основі, що укріплюва-
лася методом пакетування під час реставраційних 
робіт на початку ХХ століття.

Картина має розмір 91 × 73 см у зібраному 
стані (з оригінальною рамою та додатковою верх-
ньою частиною, що не містить живописних зобра-
жень), Власне дошка з живописом має розміри 
73 × 73 см. Для зручності будемо картографувати 
саме цю дошку, а отже всі координати будуть 
зазначатися саме відносно її розміру.

Загальний стан збереженості оригінального 
живописного шару можна вважати задовільним. 
У лівій частині картини (х11, вздовж усієї осі у) 
спостерігається глибока тріщина в живописному 
шарі та ґрунті, спричинена, вочевидь, змінами 
структури основи (розсихання дошки).

Проведення експертизи об’єкту Ж507-а
Рентгенограма (іл. 1). В основі спостеріга-

ються сліди життєдіяльності комах (ймовірно 
сімейства Lyctidae), особливо уражена нижня 
частина дошки. Поточної життєдіяльності та при-
сутності личинок або дорослих особин комах не 
виявлено. На рентгенограмі не спостерігається 
суттєвих втрат фарбового шару та пізніх записів. 
Невелике тонування можна знайти за координа-
тами х 14, у -22. У рентгенівських променях добре 
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візуалізуються білила, які, однак, використані у 
творі в доволі обмеженій кількості – в основному 
для світлотіньових рішень у драперіях, а також 
деталізації декоративних елементів. Примітно що 
в інкарнаті білила було використано в обмеженій 
кількості (вочевидь, застосовано прийом «під-
свічування» ґрунтом) виключення складає лише 
обличчя святої Марії Магдалини, розташоване 
за координатами х 15, у -17, де мазки білил чітко 
візуалізуються. Варто звернути увагу на освітлені 
ділянки одягу святої за координатами х 14, у -26, 
що чітко спостерігаються у видимому спектрі, але 
не ідентифікуються у рентгенівських променях. 
Вочевидь, тут було застосовано прийом «продря-
пування» фарби, що свідчить про різнобічний під-
хід майстра до виконання світлотіньових рішень і 
моделювання форми.

Інфрачервона рефлектограма (іл. 2). Підго-
товчий рисунок ідентифікується слабко, вочевидь 
цьому завадив відносно товстий шар фарби. За 
координатами х 32, у -20; х 66, у -21 та х 63, у -68 
можна спостерігати невідповідність підготовчого 
рисунку та живописного зображення, що є непря-
мою ознакою оригінальності твору.

Макрофотозйомка) (іл. 3). дозволяє добре роз-
різняти фактуру живопису, манеру художника про-
писувати дрібні деталі. В інкарнаті простежується 
авторський спосіб нанесення фарби відносно 
довгими рухами згори вниз та знизу догори, що 
при моделюванні об’єму досить умовно повторю-
ють основні форми.

Звернемо увагу на те, що інкарнат фігури, роз-
ташованої у лівій частині картини (х 15, у -17), 
написаний у дещо відмінний спосіб: мазки трохи 
коротші, вони впевненіше змінюють напрямок, 
моделюючи об’єм. Палітра інкарнату доволі 
бідна, обличчя, за виключенням очей і губ, напи-
сані одним кольором, місць змішування та вза-
ємопроникнення фарб не спостерігається. У той 
же час макрофотозйомка добре ідентифікує місця 
накладання кольорового шару на підмальовок. 
Ймовірніше за все, інкарнат прописувався лише 
у два прийоми, третім шаром по просохлій фарбі 
прописувалися губи і білки очей.

Мікрохімічний аналіз і стратиграфія (іл. 4). 
Дослідження здійснювалося молодшим науковим 
співробітником ЛНГМ Олександрою Волчак. Для 
мікрохімічного дослідження було відібрано проби 
з трьох різних ділянок твору: з ділянки білого 
кольору – проба № 1 (х 10,5, у -29), з ділянки черво-
ного кольору – проба № 2 (х 9,5, у -57,5) та з ділянки, 
вкритої золотінням, – проба № 3 (х 9,5, у -21).

У результаті дослідження проби № 1 візуалі-
зується чотири шари: 1) товстий однорідний шар 
ґрунту кремового відтінку, в складі якого виявля-
ються кальцієвмісні сполуки та свинцеві білила 
(що, як відомо, широко використовувались до 
другої половини ХІХ ст.); 2) тонкий шар світло-
коричневого кольору, що має в складі залізо-
вмісні земляні пігменти; 3) шар живопису білого 
кольору, що містить свинцеві білила; 4) прозорий 
шар лакової плівки.

Лубинський Р. Експертиза й проблеми атрибуції картини «Святі Марія Магдалина, Оділія і Клара»...

Рис. 1 Рис. 2
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У результаті дослідження проби № 2 було іден-
тифіковано чотири шари: 1) товстий однорідний 
шар ґрунту кремового відтінку, в складі якого 
виявляються кальцієвмісні сполуки та свинцеві 
білила; 2) тонкий шар світло-коричневого кольору, 
що має в складі залізовмісні земляні пігменти;  
3) шар живопису червоного кольору, що містить 
червоний пігмент – кіновар (як відомо цей піг-
мент був основним червоним пігментом у живо-
пису до 1920-х); 4) прозорий шар лакової плівки.

Внаслідок стратиграфічного дослідження 
проби № 3 також візуалізується чотири шари:  
1) товстий однорідний шар ґрунту кремового від-
тінку, в складі якого виявляються кальцієвмісні 
сполуки та свинцеві білила; 2) тонкий шар полі-
менту коричнево-червоного відтінку; 3) тонкий 
шар позолоти, що має в своєму складі домішки 
окисленої міді; 4) шар лакової плівки коричневого 
відтінку з неоднорідними уламкоподібними вклю-
ченнями темно-коричневого кольору. Було визна-
чено, що в’язивом ґрунту і живопису є олія, також 
на поверхні відібраних проб частково зустріча-
ються білковоподібні речовини (ймовірно рестав-
раційні укріплення тваринним клеєм).

Сукупність даних, отриманих в результаті 
досліджень, свідчить, що проби, відібрані з твору, 
що був написаний не пізніше другої половини 
XIХ століття.

Висновок експертизи. За сукупністю вищев-
казаних ознак можна цілком правомірно вважати 
об’єкт Ж507-а оригінальним авторським твором. 
Про це свідчить наявність так званих датуючих 
пігментів (свинцеві білила та кіновар), структура 
живопису що включає себе чотири шари, відпо-
відно до технології живопису пізнього середньо-
віччя. Наявність підготовчого рисунку та незначні 
невідповідності між ним і живописним шаром 

можуть вказувати на те, що робота є авторською 
і не являє собою копію. Таким чином, можна під-
твердити правомірність музейних даних, згідно 
з якими твір датується XV століттям. Атрибуція 
твору до кола Мартіна Шонґауера, на наше пере-
конання, потребує ретельної перевірки.

До питання подвійного авторства. При 
первісному зовнішньому огляді одразу зверта-
ємо увагу, що крайня ліворуч фігура ніби «виби-
вається з ряду» – на відміну від двох інших вона 
вкрита декоративними елементами в одязі, в 
інкарнаті «блідіша», тіні менш виразні. Макро-
знимки інкарнату (х 15, у -15) виявляють сильні-
ший натиск пензля, або ж використання іншого, 
твердішого пензля. В інкарнаті також спостері-
гається, що рухи пензля порівняно хаотичніші. 
Звертає на себе увагу відсутність пастозних маз-
ків для підкреслення виразності білків очей та 
повна відсутність вій (на обличчях двох інших 
фігур макрофотознимки дозволяють розрізнити 
тонко прописані вії). Помітно меншою мірою 
використовувався темний пігмент для тіней. 
Рентгенограма картини виявила, що для про-
писування лівої фігури було використано зна-
чно більшу кількість білил (як в інкарнаті, так 
і в матеріалі). За сукупністю перелічених вище 
ознак робимо висновок, що розташована ліворуч 
фігура могла бути написана іншим художником, 
а отже твір має щонайменше двох авторів.

Оскільки згідно з нашими попередніми мірку-
ваннями щодо атрибуції об’єкту Ж-751 («Несіння 
хреста»), що були викладені в статті «Експертиза 
та проблеми атрибуції “Несіння хреста” із колек-
ції Львівської національної галереї мистецтв 
імені Бориса Возницького» (Лубинський, 2021), 
картина може атрибутуватися до кола родини 
Шонґауерів, або ж Каспара Айзенманна, і було би 

Рис. 3 Рис. 4
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логічно порівняти досліджуваний об’єкт із ним, 
виділити спільні та відмінні риси.

Загальні порівняльні характеристики 
об’єктів Ж-507-а та Ж-751. Порівнювані нами 
зразки помітно відрізняються за стилем. Компози-
ція «Несіння хреста» перевантажена багатофігур-
ною сценою, простір картини, позначений худож-
ником досить умовно, все ж взаємодіє з глядачем. 
При ближчому розгляді звертає на себе увагу 
певна «графічність» картини: фігури, обличчя з 
їхніми виразами чітко окреслені. Попри очевидне 
різноманіття палітри кольорові, рішення картини 
насправді є доволі невигадливими.

Натомість композиція картини «Святі Марія 
Магдалина, Оділія і Клара» включає в себе від-
повідно три фігури, розташовані в один ряд на 
декоративному тлі. Картина майже повністю 
позбавлена просторових рішень. На противагу 
«Несінню хреста» цій картині притаманна певна 
живописність, вільна манера побудови форм і 
роботи з кольором.

На картині «Святі Марія Магдалина, Оділія 
і Клара» інкарнат виконано щонайбільше в два 
прийоми, макрфотозйомка дає змогу спостерігати 
сліди змішування фарби безпосередньо на живо-
писній поверхні: навіть найдрібніші деталі, на 
кшталт вій або підводки очей, виглядають «втис-
нутими» у нижче розташований фарбовий шар. 
На «Несінні хреста», в свою чергу, інкарнат вико-
нувався щонайменше у два прийоми. Макрофо-
тозйомка дозволяє нам побачити, що, наприклад, 
вії та брови на обличчях написані поверх просо-
хлої або напівпросохлої фарби, те саме стосується 
білків і зіниць очей, сліз, тощо.

Як ми зазначали у вищезгаданій статті (Лубин-
ський, 2021: 76), на картині «Несіння хреста» у 
відбитому інфрачервоному випромінюванні чітко 
ідентифікується підготовчий рисунок. На дослі-
джуваному нами об’єкті, в свою чергу, підготовчий 
рисунок ледь помітний. Причиною цьому є, воче-
видь, значно більша товщина фарбового шару.

Порівняльний аналіз стратиграфії об’єктів 
Ж-507-а та Ж-751. Ведучи мову безпосередньо 
про фарбовий шар, в ключі визначеної нами про-
блематики було би доцільним порівняти резуль-
тати стратиграфічного дослідження раніше дослі-
дженого нами об’єкту Ж-751 («Несіння хреста») 
із стратиграфією досліджуваного твору.

Для стратиграфічного дослідження «Несіння 
хреста» було відібрано проби з двох ділянок 
твору: ділянки білого кольору – проба № 1 (х 0,5; у 
-27,5) та ділянки червоного кольору – проба № 2 (х 
63; у -5;41), при дослідженні проби № 1 виявлено 
чотири шари: однорідний товстий шар ґрунту 

кремово-білого кольору, в складі якого містяться 
свинцеві білила; тонкий шар світло-коричневого 
кольору, в складі якого містяться залізовмісні зем-
ляні пігменти; фарбовий шар сірого кольору, що 
містить свинцеві білила, та значну кількість дріб-
них включень чорного кольору; прозорий шар 
лакової плівки. При дослідженні проби № 2 іден-
тифіковано три шари: товстий шар ґрунту кремо-
вого відтінку, що містить свинцеві білила; тонкий 
шар коричнево-червоного кольору, що містить 
кіновар; тонкий коричневий шар з дрібними вкра-
пленнями чорного кольору. Таким чином, спо-
стерігаємо явну подібність будови та хімічного 
складу шарів, виявлених у пробах № 1 та № 2 з 
об’єкту Ж-751 та, відповідно, будови та хімічного 
складу шарів у пробах № 1 та № 2 досліджуваного 
нами твору (іл. 4).

Логічно підкреслити, що незначна різниця 
може бути зумовлена художнім завданням і від-
повідним колірним рішенням, однак у цілому 
подібність досліджених проб може вказувати на 
те, що зазначені картини могли бути створені в 
межах однієї локальної школи, а отже, спираю-
чись на наші попередні дослідження, що вказують 
на ймовірну належність «Несіння хреста» до кола 
родини Шонґауерів, вважаємо музейну атрибуцію 
об’єкту Ж507-а в частині належності твору до 
кола Мартіна Шонґауера справедливою.

Висновки. Вперше оприлюднені нами дані 
техніко-технологічних експертиз картини «Святі 
Марія Магдалина, Оділія і Клара» дозволяють 
визначити її основні технологічні характерис-
тики, що дає можливості для порівняння з реле-
вантними зразками при вирішенні завдань щодо 
атрибуції твору, а отже відкривають перспективи 
подальших досліджень.

Важливим відкриттям стало подвійне автор-
ство картини, на яке вказує очевидна технічна 
відмінність у написанні фігури св. Марії Магда-
лини від фігур св. Одилії та св. Клари. Спираю-
чись на викладену у нашому попередньому дослі-
дженні [3] гіпотезу щодо зв’язку іншого твору з 
колекції ЛНГМ, а саме картини «Несіння хреста» 
(об’єкт Ж-751) із Ельзаською живописною шко-
лою та колом родини Шонґауерів, ми визначили 
за доцільне порівняти стилістичні та технологічні 
характеристики об’єктів Ж-507 та Ж-751. 

Попри явну відмінність творів у стилістиці й 
живописних прийомах, стратиграфія і мікрохі-
мічний аналіз виявили значну подібність у під-
ходах майстрів до побудови живописних шарів та 
підборі матеріалів живопису, що можна вважати 
ознакою того, що вони працювали або ж навча-
лися у межах однієї локальної живописної школи.

Лубинський Р. Експертиза й проблеми атрибуції картини «Святі Марія Магдалина, Оділія і Клара»...
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ДЕЯКІ МЕТОДИЧНІ АСПЕКТИ РОБОТИ З ЕСТРАДНИМ ВОКАЛІСТОМ 
В ЗАКЛАДАХ ВИЩОЇ ОСВІТИ

Мистецтво естради є одним з найбільш соціально поширених і мобільних видів мистецтв. Дослідження дано-
го феномена допомагає глибше зрозуміти духовні процеси, що відбуваються в суспільстві. У зв’язку із цим в 
останні десятиліття спостерігається підвищений інтерес дослідників до цього виду мистецтва: до його дже-
рел, історії становлення, питань теорії та термінології, визначенню його ролі й місця в художній культурі, про-
блем професійної підготовки фахівців. 

Мета статті полягає у виявленні професійних основ підготовки естрадного вокаліста в закладах вищої освіти.
Мeтoдологія роботи полягає у застосуванні таких методів, як: емпіричний метод, метод аналогії, аксіома-

тичний метод, елементарно-теоретичний метод, метод систематизації.
Наукова новизна полягає в тому, щоб визначити теоретичні засади професійної підготовки естрадного 

вокаліста, виділити критерії та основоположні принципи викладання естрадного співу, схарактеризувати осно-
воположні принципи навчально-виховного процесу у роботі зі студентом-вокалістом в закладах вищої освіти. 
З’ясувати методико-педагогічні засади розвитку майстерності естрадних співаків у закладах вищої освіти. 
Виявити, що формування музиканта-професіонала вимагає інтеграції безлічі знань, умінь і навичок, особистісних 
властивостей в складну структурно-організовану систему. Розкрити практичні засади професійної підготовки 
естрадного вокаліста в закладах вищої освіти, розглянути основні методи і форми організації навчально-вихов-
ного процесу. Визначити, що для створення максимально сприятливих умов для розвитку музичних здібностей, 
естетичного смаку та професійного зростання студента ефективним є поєднання різних методів навчання.

Як висновок у статті відзначається, що методико-педагогічні засади розвитку майстерності естрадних 
співаків потребують подальшої професіоналізації. Це допоможе вирішити завдання в підготовці кваліфікова-
ного естрадного виконавця і педагога в становленні професійної освіти в галузі музичного мистецтва естради.

Ключові слова: вокальна позиція, опора, артикуляція, спів, інтонація, гігієна голосу, мистецтво естради.
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SOME METHODICAL ASPECTS OF WORKING WITH A POP SINGER 
IN INSTITUTIONS OF HIGHER EDUCATION

Pop art is one of the most socially widespread and mobile types of art. The study of this phenomenon helps to better 
understand the spiritual processes taking place in society. In this regard, in recent decades there has been an increased 
interest of researchers in this type of art: in its sources, history of formation, questions of theory and terminology, definition 
of its role and place in artistic culture, problems of professional training of specialists.

The purpose of the article is to identify the professional foundations of the training of pop singers in institutions of 
higher education.

The methodology of the work consists in the application of such methods as: empirical method, method of analogy, 
axiomatic method, elementary-theoretical method, method of systematization.

The scientific novelty is to determine the theoretical foundations of the professional training of a pop singer, to highlight 
the criteria and basic principles of teaching pop singing, to characterize the basic principles of the educational process 
in working with student vocalists in institutions of higher education. To find out the methodological and pedagogical 
principles of the development of the skill of pop singers in institutions of higher education. To find out that the formation 
of a professional musician requires the integration of a lot of knowledge, abilities and skills, personal attributes into a 
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complex structurally organized system. To reveal the practical principles of the professional training of pop vocalists in 
institutions of higher education, to consider the main methods and forms of organization of the educational process. To 
determine that in order to create the most favorable conditions for the development of musical abilities, aesthetic taste 
and professional growth of the student, a combination of different teaching methods is effective.

As a conclusion, the article notes that the methodological and pedagogical principles of the skill development of pop 
singers need further professionalization. This will help solve the task of training a qualified pop artist and teacher in the 
formation of professional education in the field of pop music.

Key words: vocal position, support, articulation, singing, intonation, voice hygiene, stage art.

Актуальність проблеми. Естрадне мистецтво 
сьогодні займає особливу нішу у світовій музич-
ній культурі. Цьому сприяє інтенсивний розвиток 
засобів масової інформації та інтернет-техноло-
гій, загальні процеси глобалізації та інтеграції, 
психологічні та ідейно-світоглядні установки. Як 
самий популярний вид мистецтва естрада віді-
грає велику роль у суспільному житті, стає попу-
лярним засобом вираження культурних запитів і 
ціннісних орієнтирів різних верств суспільства. 
Через те, що естрада є одним з найбільш соці-
ально поширених і мобільних видів мистецтв, 
дослідження даного феномена допомагає глибше 
зрозуміти духовні процеси, що відбуваються в 
суспільстві. У зв’язку із цим в останні десятиліття 
спостерігається підвищений інтерес дослідників 
до цього виду мистецтва: до його джерел, історії 
становлення, питань теорії та термінології, визна-
ченню його ролі й місця в художній культурі, про-
блем професійної підготовки фахівців. 

Естрадний спів завдяки різноманітності стилів і 
жанрів є найбільш популярним і доступним видом 
мистецтва і тому – одним із найважливіших засобів 
виховання підростаючого покоління. Тому забез-
печення якісної професійної підготовки естрад-
них вокалістів, не лише виконавців, а і педагогів, 
є одним із ключових завдань навчально-виховного 
процесу у вітчизняних закладах вищої освіти.

Проблеми, що виникають у зв’язку із естрад-
ним співом широко обговорюються на вокально-
методичних конференціях, висвітлюються у спе-
ціальній вокально-педагогічній літературі.

Рівень розвитку цифрових технологій диктує 
велику різноманітність методів та підходів до 
навчання. Тому формування особистості сучас-
ного молодого спеціаліста, який володіє не тільки 
практичною стороною вокального виконавства та 
постановки голосу, а і вмінням аналізувати інфор-
мацію (різні інтернет-джерела, методичну та нау-
кову літературу тощо) та мати обізнаність у сучас-
них тенденціях розвитку естрадного вокалу, є 
дуже актуальним. Вкрай важливим завданням, як 
у минулому, так і сьогодні, є виховання у студента 
розуміння процесу навчання. Тобто розуміння 
того факту, що навчання – це не механічний про-
цес передачі знань, а творча співпраця викладача 

та учня. І, як наслідок, студент повинен розуміти 
все, що відбувається на занятті: для чого даються 
певні вправи, вокалізи, твори тощо.

Тож актуальність підготовки такого різносто-
ронньо розвиненого та обізнаного спеціаліста є 
на сьогодні беззаперечною.

Метою статті є виявлення професійних основ 
підготовки естрадного вокаліста в закладах вищої 
освіти, з’ясування стратегічних векторів та зна-
чення підготовки кваліфікованого естрадного 
виконавця і педагога у становленні професійної 
освіти в галузі музичного мистецтва естради.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Питаннями підготовки естрадного вокаліста в 
закладі вищої освіти займалися багато видатних 
педагогів світу.

Зокрема проблема постановки голосу естрад-
них вокалістів висвітлена у працях В. Антонюк, 
Л. Гавриленко, А. Попова та ін. Великий вклад у 
вивчення питань естрадно-джазової постановки 
голосу внесли О. Катрич, В. Чепеленко, С. Шип. 
Значний інтерес з питань підготовки естрадного 
вокаліста в закладах вищої освіти становлять 
праці М. Агикяна, Г. Кейс, В. Малишави, К. Темп-
лина, Д.Фішера.

Що до технічних аспектів і способів оволодіння 
сучасними вокальними прийомами науковий інтерес 
представляють праці та посібники Л. Дерев’янко, 
Дж. Естіл, О. Сокольскої, С. Ріггса, та ін.

Естрадний спів – єдиний вид музично-виконав-
ського мистецтва, де музичне виконання органічно 
пов’язується з необхідністю виразного донесення 
розмовного тексту. Дикційна чіткість – якість, яка є 
так само необхідною для професійного співака як і 
вокальність його голосу. Існує не мало джерел, що 
пропонують різні методи розвитку сценічної дик-
ції, проте всі вони певною мірою є традиційними 
(складові вправи, скоромовки тощо). Але існують 
і не зовсім ординарні підходи до розв’язання цієї 
задачі. Однією з найактуальніших робіт у цьому 
напрямку є технічні напрацювання К. Лінклейтер.

В Україні, на сьогодні, ми маємо вже певну 
кількість праць та розробок такого рівня, присвя-
чених вирішенню актуальних технічних аспек-
тів естрадного співу. Хоча питання потребують 
подальших досліджень та детального вивчення.
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Виклад основного матеріалу. У процесі роз-
витку педагогічної науки змінювалися уявлення 
про закономірності процесу навчання, а звідси 
по-різному визначалися принципи навчання і 
трактувалися їх особливості. 

Принципи навчання виконують регулятивну 
функцію з погляду моделювання дидактичних 
теорій і способів регулювання практики навчаль-
ного процесу. Загальнодидактичні принципи 
лежать в основі вивчення всіх дисциплін, а також 
мають регулювати організаційні основи навчаль-
ного процесу на різних рівнях.

Принципи тісно пов’язані із закономірностями 
навчання й відображають дидактичні закони. На 
основі загальнодидактичних принципів розробля-
ють принципи фахових методик. Тут конкрети-
зуються принципи вивчення окремих дисциплін 
з урахуванням їх особливостей. Зокрема, вимоги 
принципів навчання мають враховуватися при 
укладанні підручників і навчальних посібників 
(Алексюк, 1998).

Принципи навчання спрямовані передусім на 
реалізацію закономірно стей та завдань навчально-
виховного процесу.

Вимоги тих чи інших принципів реалізуються 
через систему правил. Правила – це регулятивні 
судження щодо конкретних дій викладача та сту-
дентів з метою реалізації вимог певних принци-
пів, своєрідні практичні вимоги, які ґрунтуються 
передусім на логіці навчального процесу.

Варто усвідомлювати, що в будь-якій ланці, 
в будь-якому виді навчальної діяльності (лекція, 
семінар, індивідуальне заняття) діють не один чи 
кілька принципів, а їх комплекс. Я вважаю, що 
лише у взаємодії вони забезпечують оптимальний 
варіант навчального процесу.

У підходах до визначення принципів навчання 
у вищій школі не можна досягти повної вичерп-
ності чи однозначності. Ми зупинимося коротко 
на з’ясуванні сутності традиційних принципів 
дидактики вищої школи.

Я вважаю найбільш ефективними у своїй прак-
тичній роботі зі студентами-вокалістами такі 
принципи:

• принцип індивідуального підходу в навчанні. 
Я вважаю цей принцип одним з головних у прак-
тичній діяльності педагога-вокаліста. У про-
цесі роботи в класі зі студентом-вокалістом – це 
урахування віку, статі, темпераменту, вокальних 
характеристик голосу, співацьких можливостей 
кожного студента тощо. На мою думку, це, в свою 
чергу, конкретизує завдання педагога віднайти в 
самому учневі природну красу його голосу, очис-
тивши його від зайвих і шкідливих нашарувань;

• принцип розвитку творчих здібностей. 
Головною ідеєю цього принципу Я вважаю роз-
криття природного потенціалу, а не нав’язування 
якихось вокальних шаблонів, які суперечать при-
родним задаткам студента;

• принцип доступності. Принцип доступності 
навчання вимагає врахування особливостей роз-
витку студентів, аналізу матеріалу з точки зору 
їх можливостей і такої організації навчання, щоб 
вони не відчували інтелектуальних, моральних, 
фізичних перевантажень.

Принцип доступності навчання випливає з 
вимог, вироблених багатовіковою практикою 
навчання, з одного боку, закономірностей вікового 
розвитку студентів, з іншого – організації і здій-
снення дидактичного процесу відповідно до рівня 
розвитку студентів.

В основі принципу доступності лежить закон 
тезауруса: доступним для людини є лише те, що 
відповідає його тезаурусу. Латинське слово tesaurus 
означає «скарб». У переносному значенні під цим 
розуміється обсяг накопичених людиною знань, 
умінь та способів мислення (Давидов, 2010).

Слід вказати і на інші закономірності, що 
лежать в основі принципу доступності:

– доступність навчання визначається віковими 
особливостями і залежить від їх індивідуальних 
особливостей;

– доступність навчання залежить від органі-
зації навчального процесу, методів навчання, що 
застосовуються і пов’язана з умовами протікання 
процесу навчання;

– чим вищий рівень розумового розвитку сту-
дентів і наявний у них запас уявлень і понять, 
тим успішніше вони можуть розвинутись при 
вивченні нових знань;

– поступове наростання труднощів навчання і 
привчання до їх подолання позитивно впливають 
на розвиток учнів;

– навчання на оптимальному рівні трудно-
щів позитивно впливає на темпи і ефективність 
навчання, якість знань;

• принцип свідомості і активності. Власна піз-
навальна активність є важливим фактором ефек-
тивності оволодіння навчальним матеріалом.

Практична реалізація цього принципу здій-
снюється шляхом дотримання наступних правил 
навчання:

1. Ясне розуміння цілей і завдань майбутньої 
роботи – необхідна умова свідомого навчання: 
покажіть їх учням, поясніть важливість і зна-
чення, розкрийте перспективи.

2. Навчайте так, щоб учень розумів, що, 
чому і як потрібно робити, і ніколи механічно  
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не виконував навчальних дій, попередньо і гли-
боко не усвідомлюючи їх.

3. Пам’ятайте, що по-справжньому знає не той, 
хто переказує, а той, хто на практиці застосовує.

4. Привчайте учнів думати і діяти самостійно. 
Не допускайте копіювання.

5. Навчайте так, щоб знання та вміння, здобуті 
студентом, викликали прагнення до професійного 
зростання;

• принцип зв’язку теорії з практикою. Я вва-
жаю, що якість навчання перевіряється і підтвер-
джується практикою. Успішність зв’язку навчання 
з життям, теорії з практикою залежить від змісту 
освіти, організації навчального процесу, засто-
совуваних форм і методів навчання. Чим більше 
набуті знання та уміння студента взаємодіють з 
життям, застосовуються на практиці, тим вищою 
є свідомість навчання та інтерес до нього.

Кожен з принципів, окреслених нами вище 
не застосовується окремо, а завжди в поєднанні з 
іншими, тому, що, вони взаємопов’язані та підко-
рені одній меті – вдосконалення студента як спеціа-
ліста – виконавця та викладача (Андрущенко, 2001).

Для реалізації змісту освіти на кожному його 
рівні педагогу вищого навчального закладу 
потрібно володіти певними методами, прийо-
мами та засобами навчання. Від рівня володіння 
ними залежить і рівень педагогічної майстерності 
викладача, ефективність навчально-виховного 
процесу загалом.

Методи навчання у вищій школі суттєво від-
різняються від методів шкільного навчання. Вони 
спрямовані не лише на передавання і сприймання 
знань, а й на проникнення у процес розвитку 
науки, розкриття її методологічних основ.

Вокальне навчання – складний психолого-
педагогічний процес, який має свої особливості, 
які визначаються загальними методичними вимо-
гами до виховання голосу та індивідуальними 
якісними характеристиками кожного конкретного 
голосу. Саме від цих особливостей залежить зміст 
і організація процесу навчання(Гребенюк, 1999).

Сучасні методики виховання голосу орієнто-
вані на індивідуально-особистісні характеристики 
учня, оскільки вокальне виконавське мистецтво – 
мистецтво з яскраво вираженою індивідуальністю, 
продиктованою, перш за все, неповторністю 
анатомо-фізіологічної будови індивіда. Інстру-
мент співака, на відміну від музиканта-інстру-
менталіста, – голосовий апарат, який є частиною 
організму. Будова голосового апарату: розміри 
гортані, довжина і ширина голосових складок, 
резонаторних порожнин та ін., – у кожного різні, 
ці анатомо-фізіологічні характеристики і безпосе-

редньо впливають на формування якісних харак-
теристик голосу. Отже, вокальні вправи і технічні 
прийоми, зручні для одного співака, можуть бути 
неприйнятні для іншого. Будь-які рекомендації та 
правила слід максимально адаптувати до голосо-
вого апарату учня(Катрич, 2000).

Кожен конкретний педагогічний метод вихо-
вання голосу можна охарактеризувати як систему 
дій, спрямованих на досягнення співаком усві-
домленої координації в керуванні процесом голо-
соутворення.

Правильно організований процес постановки 
голосу є запорукою подальшого професійного 
зростання майбутнього співака, скелетом всієї 
подальшої професійної підготовки. Організація 
даного процесу повністю залежить від правильно 
підібраних педагогом методів впливу на того, хто 
навчається. Процес цей складний і дуже індиві-
дуальний в кожному конкретному випадку, саме 
тому не тільки співаки, а й педагоги зазнають 
труднощів в даному напрямку роботи.

У своїй педагогічній діяльності я вважаю 
доцільним використання таких методів: словесні, 
наочні та практичні методи навчання.

Словесні методи займають провідне місце в 
системі методів навчання. Словесні методи дозво-
ляють в найкоротший термін передати більшу за 
обсягом інформацію, поставити перед учнями 
проблеми і вказати шляхи їх вирішення. Слово 
активізує уяву, пам’ять, почуття студентів. Сло-
весні методи поділяються па наступні види: пояс-
нення, розповідь, бесіда, дискусія, робота з нау-
ково-методичною літературою та ін.

На мій погляд із словесних методів найбільш 
ефективними для підготовки естрадного вока-
ліста в закладах вищої освіти є такі: пояснення, 
розповідь та бесіда.

Пояснення. Під поясненням слід розуміти 
словесне тлумачення закономірностей, істотних 
властивостей досліджуваного об’єкта, окремих 
понять, явищ. Пояснення – це монологічна форма 
викладу. Пояснення характеризується тим, що воно 
носить доказовий характер і спрямоване на вияв-
лення істотних сторін предметів і явищ, харак-
теру і послідовності подій, на розкриття сутності 
окремих понять, правил, законів. Доказовість 
забезпечується, насамперед, логічністю і послі-
довністю викладу, переконливістю і ясністю вира-
ження думок. Пояснюючи, викладач відповідає на 
питання: «Що це таке?», «Чому?», «Для чого?».

Розповідь. Це монологічна форма викладання. 
Доцільність її застосування виникає за необхід-
ності викласти навчальний матеріал системно, 
послідовно. Елементами розповіді є точний опис, 
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оповідь, логічне обґрунтування фактів. Розповідь 
може поєднуватися з іншими методами: пояснен-
ням, бесідою, вправами. Часто розповідь супро-
воджується демонстрацією наочних посібників, 
аудіо- та відеоматеріалів.

Бесіда. Це діалогічний метод навчання, за 
якого викладач за допомогою запитань спонукає 
студентів до відтворення набутих знань, форму-
вання самостійних висновків і узагальнень на 
основі засвоєного матеріалу.

Сутність наочних методів навчання полягає у 
використанні зображень об’єктів і явищ. До цих 
методів належать ілюстрування, демонстрування, 
самостійне спостереження тощо.

У своїй практичній діяльності я вважаю доціль-
ним використання таких методів: метод особис-
того показу, демонстрування, ілюстрування.

Метод особистого показу використовується 
під час розбору нового матеріалу (розучування 
нового твору), для освоєння та закріплення 
вокальних навичок (технічний або художній при-
йом, вправа, нюанси звуковедення тощо).

Ілюстрування. Показ та сприйняття зображень: 
портрети видатних виконавців, плакати, афіші, 
фотографії, схеми, таблиці тощо.

Демонстрування. Цей метод передбачає показ 
матеріалів у динаміці. Він ефективний тим, що 
зосереджує увагу на основному, допомагає вио-
кремити істотні аспекти вокального процесу, 
супроводжуючи показ поясненням, розповіддю. 

Основною формою організації занять, яку 
застосовую я у процесі професійної підготовки 
естрадного вокаліста в закладах вищої освіти є 

комбіноване заняття, яке включає в себе роботу 
над помилками, повторення та закріплення про-
йденого матеріалу, перевірки і корекції знань, 
умінь та навичок.

Завдання будь-якого викладача – зробити урок 
яскравим, незабутнім, привабливим, сформувати 
емоційно-позитивне ставлення до предмету. Сту-
дент не повинен забувати, що музика – це не роз-
вага, а дуже важлива частина нашого життя.

Сучасне мистецтво потребує від естрадного 
вокаліста володіння різними співочими манерами, 
вміння знаходити відповідний стиль в процесі 
інтерпретації естрадного вокального твору. Ово-
лодіння системою співочих засобів естрадного 
мистецтва – один з шляхів досягнення високого 
рівня виконавства. Тому виникає необхідність у 
створенні концепції професійної вокальної освіти, 
заснованої на поєднанні академічної школи та 
сучасних досягнень в галузі естрадного співу, а 
також наявність висококваліфікованих фахівців.

Висновки. Таким чином, використовувані прин-
ципи, методи і форми організації музичної діяль-
ності студентів взаємодоповнюють один одного, 
збагачуючи процес естетичного виховання, створю-
ють максимально сприятливі умови для розвитку 
музичних здібностей, естетичного смаку та про-
фесійного зростання. Методико-педагогічні засади 
розвитку майстерності естрадних співаків потре-
бують подальшої професіоналізації. Це допоможе 
вирішити завдання підготовки кваліфікованого 
естрадного виконавця і педагога в галузі музичного 
мистецтва естради та підкреслити його значення в 
становленні професійної музичної освіти.
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СУЧАСНІ НАУКОВІ ПОГЛЯДИ НА ОСОБЛИВОСТІ 
УКРАЇНСЬКОГО МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

У статті узагальнено теоретичні надбання сучасної наукової думки щодо проблем вивчення та опису україн-
ського музичного мистецтва. Вивчені наявні наукові джерела по темі розвитку українського музичного мистецтва 
в різних його аспектах, виходячи з прискорених дослідницьких тенденцій, форм і методів, а також складені ключові 
позиції, висунуті сучасними українськими вченими. Використовуються такі методи дослідження як системний та 
метод контент-аналізу. Метою статті є розгляд сучасних наукових поглядів на особливості українського музично-
го мистецтва. Музичне мистецтво відноситься до духовно-творчої діяльності людини. Саме музичне мистецтво 
здатне підняти особистість до творіння, скажімо, іншої реальності, яка підвищується над матеріальним бут-
тям та підносить людський дух до найвищого щаблю всесвіту почуттів. Музичне мистецтво не можна описати 
словами, воно передається саме духовно від людини до людини, охоплюючи величезну кількість народів. Але, подібно 
до будь-якої сфери діяльності людини, наукова думка намагається робити розвідки у світ непізнаного з метою опи-
су цього феномену, вивчення і пошуку закономірностей відповідно до розвитку людства. Отже, скільки буде існува-
ти Людина, стільки й Наука буде прагнути вивчити й описати музичну культуру. Українське музичне мистецтво є 
скарбом в контексті Європейської культури, тому його вивчення набуває особливої актуальності.

В результаті теоретичного узагальнення визначено, що українська наукова думка прагне описати музичне 
мистецтво якомога точніше, відобразити й задокументувати кожне музично-мистецьке явище України, твор-
чий доробок кожної відомої постаті. Саме цим сучасна наукова думка сприяє подальшому розвитку культур-
ного надбання України в Європейському контексті, як духовно-мистецької скарбниці людства. Наукова думка 
на сучасному етапі посилює свій виховний вплив на молодь, тим самим спонукаючи її до вивчення й збагачення 
музичних традицій українського народу.
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MODERN SCIENTIFIC VIEWS 
ON THE UKRAINIAN MUSICAL ART PECULIARITIES

This article summarizes the theoretical presentation of modern scientific thought manifestation regarding the problems 
of studying and describing Ukrainian musical art. All the available scientific sources on the development of Ukrainian 
musical art in its various aspects topic are studied, based on the accelerated research trends, forms and methods, as well 
as the key positions put forward by modern Ukrainian scientists, are compiled. Such research methods as the system and 
content analysis methods are used. The purpose of this article is to consider modern scientific views on the peculiarities 
of Ukrainian musical art. Musical art refers to the spiritual and creative activity of a person. The art of music itself is 
capable of raising a person to the creation of another reality, which rises above material existence and elevates the human 
spirit to the highest level of the universe of feelings. Musical art cannot be described in words, it is transmitted spiritually 
from person to person, covering a huge number of people. But, like any sphere of human activity, scientific thought tries to 
make explorations into the world of the unknown to describe this phenomenon, study and search for regularities following 
the development of mankind. Therefore, as long as Man will exist, Science will strive to study and describe musical 
culture. Ukrainian musical art is a treasure in the context of European culture, so its study becomes especially relevant.

As a result of the theoretical generalization, it was determined that Ukrainian scientific thought strives to describe 
musical art as precisely as possible, to reflect and document every musical and artistic phenomenon of Ukraine, and 
the creative work of every famous figure. This is precisely what modern scientific thought contributes to the further 
development of the cultural heritage of Ukraine in the European context, as a spiritual and artistic treasury of humanity. 
At the current stage, scientific thought strengthens its educational influence on young people, thereby encouraging them 
to study and enrich the musical traditions of the Ukrainian people.

Key words: musical art, vocal, choral, scientific, ethno musicological, pop, traditions, Diaspora.
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Постановка проблеми. Музичне мисте-
цтво відноситься до духовно-творчої діяльності 
людини. Саме музичне мистецтво здатне підняти 
особистість до творіння, скажімо, іншої реаль-
ності, яка підвищується над матеріальним буттям 
та підносить людський дух до найвищого щабелю 
всесвіту почуттів. Музичне мистецтво не можна 
описати словами, воно передається саме духо-
вно від людини до людини, охоплюючи вели-
чезну кількість народів. Але, подібно до будь-якої 
сфери діяльності людини, наукова думка намага-
ється робити розвідки у світ непізнаного з метою 
опису цього феномену, вивчення і пошуку законо-
мірностей відповідно до розвитку людства. Отже, 
скільки буде існувати Людина, стільки й Наука 
буде прагнути вивчити й описати музичну куль-
туру. Українське музикальне мистецтво є скарбом 
в контексті Європейської культури, тому його 
вивчення набуває особливої актуальності.

Аналіз досліджень. За твердженням О. Само-
йленко: «Культура − через несталість суспільного 
життя − провокує до драматичних ситуацій, до 
кризи на кожному етапі своєї еволюції, а відчуття 
фінальності Часу стає поступово необхідною 
рисою кожної значної художньої особистості в 
історії мистецтва − проявом національної пасіо-
нарності, яку й може наситити насамперед анти-
номічна (екзістенційно-дихотомічна) система 
світоглядів. З іншого боку, музичне мистецтво, 
взагалі − художня діяльність, виступає в культурі 
засобом гармонізації не тільки внутрішнього, але 
й зовнішнього світу людини, сприяє створенню 
осередків, течій, об'єднань, творчих колективів 
та ін.» (О. Самойленко, 2010: 40). Під різними 
кутами зору вчені намагаються розкрити феномен 
українського музичного мистецтва, наприклад, 
існують дослідження присвячені: жанровим осо-
бливостям української камерно-інструментальної 
музики з участю саксофона кінця ХХ–ХХІ сто-
літь (М. Мимрик, 2010), розвитку й традиціям 
української хорової школи, а також відомим твор-
чим постатям вокального мистецтва, що опису-
вали у своїх наукових роботах О. В. Васильєва 
(О. В. Васильєва, 2016), М. Колос (М. Колос, 
2014), А. Бохенок та Л. Орловська (А. Бохенок, 
Л. Орловська, 2020), А. Мартинюк (А. Мартинюк, 
2018), Н. Косаняк (Н. Косаняк, 2019) та багато 
інших (Л. Гринь 2012; Л. А. Бірюкова, 2017; 
Є. Шуневич, 2020). Розгляд сучасної диригент-
сько-хорової педагогіки у її спадкоємних зв’язках 
із традиціями хорової освіти минулого, який був 
проведений Т. Мартинюк, дозволив виявити роз-
виненість, багаторівневість та цілісність дири-
гентсько-хорової освіти в Україні. «Важливим 

компонентом і складовою процесів становлення 
диригентсько-хорових шкіл є їх науковий потен-
ціал» (Т. Мартинюк, 2013). Український дослід-
ник В. Данилець (В. Данилець, 2018) описав ком-
позиторський та виконавський фольклоризм в 
контексті термінологічного змісту. 

Мета статті – розглянути сучасні наукові 
погляди на особливості українського музичного 
мистецтва. 

Виклад основного матеріалу. Українська 
дослідниця В. Г. Антонюк зауважує, що «кон-
цептуальною основою української культури була 
і залишається системно-творча національна ідея. 
Це споріднює її з іншими Європейськими куль-
турами, рефлексії яких по відношенню до націо-
нальної ідеї також відобразились у різноманітних 
культуро творчих актах, націлених на визначення 
свого народу як етнознаку. В культурі кожного 
народу є своя домінуюча художня система. Від-
носно вокалу – існує поняття вокальності націо-
нальної мови, певучості самого етносу – якостей, 
традиційно корелірованих з історичним феноме-
ном переважно вокальною специфікою музичного 
мистецтва українців» (В. Антонюк, 2001: 4).

«В основі індоєвропейської космологічної 
картини світу лежить повна сакральність світу 
в цілому і всіх його елементів, цілокупність усіх 
частин одухотвореного космосу, зумовлення уяв-
лення про переселення душ і вирішальну роль 
єдності предків, які відійшли і живуть у під-
триманні світового ладу» − пише В. Антонюк у 
роботі «Звукове мовлення в народно-побутовому 
вжиткові українців. Нариси з етнології» (В. Анто-
нюк, 1996: 37). Враховуючи дивосвіт україн-
ського музичного мистецтва, про який доведено 
працями В. Антонюк, логічним є всеохоплюючий 
науковий інтерес до розвитку даного культурного 
явища, до всіх його форм і проявів. Як стверджу-
ють М. Науменко та Ю. Коляда, сучасне музичне 
мистецтво, зокрема хорове «постає відображен-
ням кращих традицій, закладених корифеями 
крізь призму модернізації освіти з її гуманістич-
ними ідеями та принципами. Маючи певну базу 
емпіричних напрацювань, воно розвивається у 
ногу з часом, пропонуючи мис тецькій спільноті 
кожного разу нові дослідження, вирішення пев-
них проблем і сучасне співвідно шення теорії та 
практики на методичному ґрунті наукових засад» 
(М. Науменко, Ю. Коляда, 2020: 180). 

Ю. В. Маслова детально дослідила еволюцію 
вокальних шкіл України. Нею було визначено 
принципи формування вокальних шкіл України 
на підставах культурно-генетичного та дидактич-
них принципів наслідування вокальної традиції  
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(Ю. В. Маслова, 2015). «Українська вокальна 
школа – це культурна реальність, яка існує з тих 
часів, як існує Україна. Проте принципи інститу-
алізації і здійснення можливостей успадкування 
навчання, дидактики, всього того, що зветься 
«школа», змінювалося на протязі еволюції вокаль-
ної школи. Адже культурно-історична цілісність 
вокальної школи не існує як самодостатній комп-
лекс культури. Так, можна констатувати певне роз-
маїття шкіл, які за своєю формою та жанровими і 
стильовими ознаками розподіляються на школи 
академічного співу, школи, пов’язані з народним, 
фольклорним виконавством, школи салонного, 
«домашнього» співу, школи камерних гуртків, 
що тяжіють до тої чи іншої персоналії, хорові 
школи, хорові самодіяльні, аматорські школи» 
(Ю. В. Маслова, 2015: 82). 

Проблему театралізації музичних творів при-
свячено наукову розвідку О. В. Васильєвої та 
О. І. Щирової (О. В. Васильєва, О. І. Щирова, 
2016). За твердженням дослідниць, існує певне 
зниження інтересу молоді до хорового мистецтва. 
«Однією з причин такого ставлення є не завжди 
актуальна презентація хорової музики у сучасній 
концертній практиці. Протиріччя між значимістю 
хорового мистецтва, необхідністю наближення 
його до широкого загалу слухачів та недостатньою 
його актуалізацією у сьогоднішньому музично-
виконавському просторі, спонукають шукати 
нові шляхи його популяризації» (О. В. Васильєва, 
О. І. Щирова, 2016: 108). Таким шляхом вчені вва-
жають театралізацію творів хорової музики, яка 
спроможна бути стимулом залучання молоді до 
хорового виконавства, з чим важко не погодитись. 
Дійсно, театралізація не тільки хорового мисте-
цтва, але й взагалі українського музичного мисте-
цтва є актуальною науковою проблемою, яка має 
перспективу розвитку в контексті дослідництва та 
збору емпіричних даних. 

Актуальні питання українського музичного 
мистецтва находимо в науковій роботі Г. Карась 
(Г. Карась, 2019). Її стаття присвячена провід-
ним жанрам вокально-хорової музики компо-
зиторів діаспори ХХ століття на тексти Лесі 
Українки – солоспіву, романсу, мелодекламації, 
вокальним циклам, хоровим мініатюрам. Ком-
позитори діаспори представляли різні стильові 
напрямки та композиторські школи у Чехії, США, 
Німеччині. Тематика ліричних музичних тво-
рів розмаїта: любовні переживання, патріотичні 
почуття, пейзажна лірика, ностальгія за рідним 
краєм (Г. Карась, 2019: 97). «Огляд вокально-
хорової музики на слова Лесі Українки засвідчує 
широкий діапазон творчих інтенцій композиторів 

української діаспори, які представляють різні сти-
льові напрямки, композиторські школи [...]. Їхнім 
творам, які різні за жанрами, тематикою, склад-
ністю, притаманні яскраві самобутні риси. Вони 
зберігають кращі традиції української пісні, побу-
тового романсу. Частина цих творів вже актуалізо-
вана у концертній та педагогічній практиці в Укра-
їні та діаспорі, іншу частину ще чекає повернення 
і глибше наукове дослідження. Широке виконання 
вокальних творів співаками зарубіжжя та України 
свідчить про їх актуальність та високий мистець-
кий рівень» (Г. Карась, 2019: 105).

Цікавим науковим доробком на думку авторки 
даної статті є аналіз джерел, присвячених вокаль-
ному виконавству, проведений Л. Ф. Бурміцькою 
(Л. Ф. Бурміцька, 2014). Заслужений діяч мистецтв 
України дійшла висновків, що серед дисертацій-
них досліджень з мистецтвознавства, які присвя-
чені різним аспектам музичного виконавства, існує 
незначна кількість наукових робіт щодо власне 
вокального виконавства у якості предмету мисте-
цтвознавчих досліджень. Також спостерігається 
брак наукового інтересу та, як наслідок, недостат-
ність ґрунтовних досліджень, присвячених всім 
формам прояву естрадного виконавства. «Проте 
вокальне естрадне виконавство сьогодні можна 
вважати чи не найбільш популярним та таким, 
що динамічно розвивається» (Л. Ф. Бурміцька, 
2014: 164). Дослідниця зосереджує свою увагу на 
багатоманітності, стилістиці та поетичності, що 
вважає неповторними, яким притаманне підняття 
творчої рефлексії та масовості. «Крім того, на осо-
бливу увагу заслуговує вивчення творчості сучас-
них вітчизняних естрадних співаків та колективів» 
(Л. Ф. Бурміцька, 2014: 165). Авторка даної статті 
цілком погоджується з думкою Л. Ф. Бурміцької 
про те, що «сучасне вокальне виконавське мис-
тецтво у системі естради, зокрема національної, 
можна вважати одним із перспективних напрямів 
подальших вітчизняних мистецтвознавчих дослі-
джень» (Л. Ф. Бурміцька, 2014: 165).

Український науковець М. Колос, досліджуючи 
етнокультурні витоки вітчизняної хорової куль-
тури в професійному становленні вчителя музики, 
пише про те, що простеження генезису та еволю-
ції хорової культури в Україні спостерігається на 
прикладі «функціонування навчальних закладів 
XIX-XX століть, а також вивчаючи особливості 
творчої діяльності видатних викладачів, виконав-
ців, хорових диригентів, композиторів, теоретиків 
музичного мистецтва. Така ретроспектива дозво-
ляє відтворювати панораму формування диригент-
сько-хорової освіти в Україні та зробити висновки 
щодо рівня розвитку та цілісності цього процесу. 

Матюшенко-Матвійчук В. Сучасні наукові погляди на особливості українського музичного мистецтва 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 55, том 2, 202280

Мистецтвознавство

У кращих зразках народної музичної спадщини 
риси національної свідомості виступають як вну-
трішня сутність, як неповторність образно-емо-
ційного відродження, де реалізуються існуючі 
чи призабуті національні традиції, естетичні іде-
али, почуття, смаки, норми, що відображають 
життя народу в його історичній та національній» 
(М. Колос, 2019: 79). Отже, педагогічний напрямок 
наукових досліджень надає нові методичні реко-
мендації та вдосконалює технічні аспекти розвитку 
українського музичного мистецтва. 

Вагомим науковим доробком вважаємо статтю 
В. К. Федорченко, яка узагальнюючи результати 
вивчення історичних засад української вокаль-
ної школи, дійшла висновків щодо послідовності 
та системності характеру її розвитку в другій 
половини ХХ − початку ХХІ століття. «Беручи 
свій початок від італійської національної школи 
співу початку XVII ст. та у процесі розвитку, 
доповнюючи її особливостями індивідуального 
стилю видатних українських педагогів [...] все ж 
таки витоками формування української вокаль-
ної школи стали народні музичні традиції, ста-
новлення основних форм музичної культури» 
(В. К. Федорченко, 2017: 94). Дослідниця заува-
жує, що педагогічними передумовами розвитку 
музичної освіти було поширення музичної писем-
ності, «історично раннє впровадження засад євро-
пейської музичної педагогіки, запровадження 
практики складання навчально-співацької літера-
тури, просвітницька діяльність. В. К. Федорченко 
надає практичні рекомендації щодо втілення тео-
ретичних ідей та досвіду української вокальної 

школи. Вони мають бути «творчо осмислені й реа-
лізовані на нинішньому етапі розвитку суспіль-
ства в таких аспектах: підвищення ролі музичного 
мистецтва у формуванні особистості за складних 
економічних та соціальних умов; поширення тео-
ретичних знань про музично-педагогічний досвід 
ХІХ-ХХ ст.; організація дозвілля засобами регіо-
нальної культури (фольклорно-регіональні свята, 
музично-виховні заходи, зустріч із митцями 
краю); розширення форм музично-просвітницької 
роботи завдяки залученню меценатів і спонсорів 
до проблем відродження культурно-освітніх тра-
дицій краю та формування духовності молодого 
покоління» (В. К Федорченко, 2017: 95).

Висновки. Підсумовуючи зазначене вище, 
можемо констатувати, що сучасні наукові погляди 
на особливості українського музичного мисте-
цтва достатньо ґрунтовні й різнопланові. Дослі-
джуються практично всі аспекти українського 
музичного мистецтва з різних кутів наукового 
тлумачення: історичного, порівняльного, педа-
гогічного, філософського й соціального. Наукова 
думка прагне описати все якомога точніше, відо-
бразити й задокументувати кожне музично-мис-
тецьке явище України, творчий доробок кожної 
відомої постаті. Саме цим сучасна наукова думка 
сприяє подальшому розвитку культурного над-
бання України в Європейському контексті, як 
духовно-мистецької скарбниці людства. Наукова 
думка на сучасному етапі посилює свій виховний 
вплив на молодь, тим самим спонукаючи її до 
вивчення й збагачення музичних традицій укра-
їнського народу.
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СУЧАСНІ ВОКАЛЬНІ ТЕХНІКИ ТА МЕТОДИКИ ЇХ ВИВЧЕННЯ

Метою статті є здійснення аналізу методів і прийомів використання сучасних вокальних технік, а саме: 
мелізм, субтон, вібрато, белтінг, тванґ, ґроул, свистковий йодль і штробас (вокал фрай). Використання даних 
прийомів та технік вокалістом передбачає наявність правильної манери виконання, чітке усвідомлення можли-
востей голосу, знання об’єктивних закономірностей співочого голосоутворення та вокальної методики. Аналі-
зуючи вищезгадані прийоми та техніки ми звертались до осмислення психологічних особливостей сприймання, 
проблем особливостей звукоутворення, анатомії і фізіології голосового апарату. Саме тому наукова новизна 
полягає у систематизації та аналізі методів і прийомів використання сучасних вокальних технік. Дослідження 
пропонує новий ракурс до цілісного осмислення сучасних вокальних технік та методики їх вивчення.

Методологія дослідження обумовлена міждисциплінарним підходом, який передбачає використання загаль-
нонаукових методів аналізу, синтезу та узагальнення. Узагальнення та аналіз здійснювалось на основі власного 
практичного досвіду викладання естрадного та академічного вокалу. Метод синтезу застосовано до обробки 
інформації. Також у статті використано герменевтичний метод, який складає основу пояснень звукоутворення 
як відтворення творчих процесів у зовнішніх проявах. 

З огляду на вищевикладений матеріал основного змісту зазначимо, що розглянуті вокальні техніки і прийоми їх 
використання базуються на вмінні, і розумінні того, що голос повинен бути стійким і вокаліст вміє ним коригува-
ти. Це стосується дихання, опертого звучання, подачі звуку та самого звукоутворення кожного окремого голосу. 

Так, особливість виконання вокальної техніки мелізм полягає в тому, що вокаліст проспівує ноту технічно 
здійснюючи швидкий рух вверх і вниз. У вібрато акцентується увага на звукоутворенні в резонаторах з особли-
вим відчуттям свободи, а не на голосових зв’язках. Субтон характеризується вивільненням потужного стру-
меня повітря, приводячи голос в активний стан, не змикаючи зв’язки до кінця. Белтінґ використовує методику 
навчання, де необхідно зібрати непросту комбінацію факторів, таких як : вокальна опора, сила голосу, направ-
леність в «маску», посилену роботу м’язів голови та ротової порожнини як резонатора, здатність користува-
тися природнім криком. Тванґ утворюється при одночасному закритті м’якого піднебіння й «коміра» гортані. 
Дана техніка формується шляхом підняття кореня язика. Ґроул – формується як діафрагмальний бас, базується 
на звукоутворенні на опорі від діафрагми при сильному виштовхуванні повітря знизу живота з подальшим роз-
щепленням голосових зв’язок. Прийом свисткового йодлю зводиться до приведення голосових зв’язок до макси-
мально розтягнутого і зімкнутому стану. Штробас (вокал фрай) відтворюється на голосових зв’язках, що пере-
бувають у розслабленому стані з неповною вібрацією та використовується у найнижчому регістрі, саме тоді 
звук є тихим і найбільш наближеним до скрипучого голосового відтінку.

Ключові слова: вокальні техніки, постава голосу, вокал, голосовий апарат, методика оволодіння.
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MODERN VOCAL TECHNIQUES AND THEIR STUDY METHODS

The purpose of the article is to analyze the methods and techniques of using modern vocal techniques, namely: 
melisma, subtone, vibrato, belting, twang, growl, whistle yodel and strobass (vocal fry). The use of these techniques 
and techniques by a vocalist presupposes the presence of the correct manner of performance, a clear awareness of the 
possibilities of the voice, knowledge of the objective laws of singing voice formation and vocal technique. Analyzing the 
above-mentioned methods and techniques, we turned to the understanding of the psychological features of perception, 
the problems of the features of sound production, anatomy and physiology of the vocal apparatus. That is why scientific 
novelty consists in the systematization and analysis of methods and techniques of using modern vocal techniques. The 
study offers a new approach to the holistic understanding of modern vocal techniques and the methodology of their study.

The research methodology is based on an interdisciplinary approach, which involves the use of general scientific 
methods of analysis, synthesis and generalization. The generalization and analysis was carried out on the basis of 
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one's own practical experience of teaching pop and academic vocals. The synthesis method is applied to information 
processing. The article also uses the hermeneutic method, which forms the basis of explanations of sound production as 
a reproduction of creative processes in external manifestations.

In view of the above material of the main content, we note that the considered vocal techniques and methods of their 
use are based on the ability and understanding that the voice must be stable and the vocalist knows how to adjust it. This 
applies to breathing, intonation, delivery of sound and the very sound formation of each individual voice.

Thus, the peculiarity of performing the melisma vocal technique is that the vocalist sings a note technically making 
a quick up and down movement. In vibrato, the emphasis is on sound formation in the resonators with a special sense of 
freedom, rather than on the vocal cords. The subtone is characterized by the release of a powerful jet of air, bringing the 
voice into an active state, without closing the connections to the end. Belting uses a teaching method where it is necessary 
to gather a difficult combination of factors, such as: vocal support, voice strength, directionality in the «mask», increased 
work of the muscles of the head and oral cavity as a resonator, the ability to use a natural cry. Twang is formed when 
the soft palate and the "collar" of the larynx are closed simultaneously. This technique is formed by lifting the root of the 
tongue. Growl – is formed like a diaphragmatic bass, based on sound formation on the support of the diaphragm during 
a strong expulsion of air from the lower abdomen with subsequent splitting of the vocal cords. Taking a whistle yodel is 
reduced to bringing the vocal cords to the maximally stretched and closed state. The strobass (vocal fry) is played on the 
vocal cords in a relaxed state with incomplete vibration and is used in the lowest register, which is when the sound is quiet 
and closest to a squeaky vocal timbre.

Key words: vocal techniques, voice posture, vocals, vocal apparatus, mastering technique.

Постановка проблеми. В останні десятиліття 
світова вокальна педагогіка зробила вагомий 
поступ. Сучасні дослідження виокремлюють і вже 
відомі факти звукоутворення, і здійснюють пошук 
нових знань про роботу голосового апарату вока-
ліста. Частина з яких впроваджується в навчаль-
ній роботі і виконавських практиках, а частина 
знаходится лише в ракурсі теоретичних розробок. 
Це стосується абсолютно всіх вокальних жанрів і 
напрямків. Методи які пропонує сучасна вокальна 
педагогіка, в умовах сьогодення, дозволяють 
використовувати більш ефективні прийоми і тех-
ніки, задля максимально швидкого досягнення 
бажаних результатів. А саме: академічного та 
естрадного співу : мелізми, вібрато, субтон, бел-
тінґ, ґроул, тванґ або вокальний ніс, свистковий 
йодль, штробас або вокал фрай, що додає до зву-
чання голосу легкий хрип. 

Об’єктом дослідження є сучасні вокальні 
техніки : мелізм, вібрато, субтон, белтінґ, ґроул, 
тванґ (вокальний ніс), свистковий йодль, штробас 
(вокал фрай), а предметом дослідження є мето-
дика їх вивчення. 

Аналіз досліджень. На сьогодні ми маємо 
безліч праць і посібників з різними вокальними 
прийомами та вокальними техніками. Такими, 
зокрема, є праці М. Смородської, яка досліджує 
окремі стилі у естрадно-джазовому вокальному 
мистецтві другої половини ХХ століття (Смород-
ська, 2020); А Хоменко, В.Коробка, Н.Крутько, 
В.Курсон, осмислюють проблеми постановки 
голосу (Хоменко та ін., 2011); А. Боднарчук, подає 
методику формування вокально-виконавських 
навичок (Боднарчук, 2020) ; Н. Вовк аналізує кон-
цепцію мистецтва співу (Вовк, 2012). Ці наукові 
напрацювання доповнюються дослідженнями 
психолого-педагогічних та мистецтвознавчих  

аспектів вокально-виконавської творчості  
(Гребенюк, 1999; Дмітрієв, 1996).

Методологія дослідження обумовлена міждис-
циплінарним підходом, який передбачає викорис-
тання загальнонаукових методів аналізу, синтезу 
та узагальнення. Узагальнення та аналіз здійсню-
валось на основі власного практичного досвіду 
викладання естрадного та академічного вокалу. 
Метод синтезу застосовано до обробки інформації. 
Також у статті використано герменевтичний метод, 
який складає основу пояснень звукоутворення як 
відтворення творчих процесів у зовнішніх проявах. 

Наукова новизна полягає у систематизації та 
аналізі методів і прийомів використання сучасних 
вокальних технік. Дослідження пропонує новий 
ракурс до цілісного осмислення сучасних вокаль-
них технік та методики їх вивчення.

Метою статті є здійснення аналізу методів і 
прийомів використання сучасних вокальних тех-
нік, а саме: мелізм, субтон, вібрато, белтінг, тванґ, 
ґроул, свистковий йодль і штробас (вокал фрай).

Виклад основного матеріалу. Багато людей 
захоплюються звучанням голосу великих співа-
ків, адже їхня якість абсолютно відрізняється від 
якості звичайних голосів, які ми чуємо щодня. 
Наявність непересічних якостей здається нам 
надзвичайним і неможливим. Однак це ціл-
ком можливо і в цьому немає нічого неймовір-
ного, щоб змінити якість власного голосу. Ключ 
до успіху – це вокальна техніка. Як зазначив 
С. Кушка : «Методика навчання співу передбачає 
вивчення основ вокального виховання, набуття 
і осмислення досвіду, різних методів роботи з 
дітьми та юнацтвом в індивідуальних і групових 
формах занять» (Кушка, 2010 с. 7). Це твердження 
підкреслює важливість освоєння різних вокаль-
них технік для розвитку власного голосу.
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 Вокальна техніка і техніка загалом називається 
комплекс певних навичок, керування конкрет-
ними м’язами. До цього поняття можна віднести 
будь-яку техніку, як спорт, водіння автомобіля чи 
показ фокусів. Все, що ми можемо керувати в сво-
єму організмі відбувається за допомогою м’язів. 
Керування голосом не стало виключенням. 

В умовах сьогодення, як в академічному так 
і естрадному виконанні, активно використову-
ються наступні вокальні техніки, а саме : мелізм – 
вокаліст проспівує ноту здійснюючи швидкий рух 
вверх і вниз, субтон – спів з придихом, вібрпто – 
швидка зміна гучності, висоти звука і тембрової 
характеристики, twang або вокальний ніс – аналог 
високої співочої форманти, grow або гарчання – 
ефекту хрипкого гарчання, свистковий йодль – різ-
кий перехід у високу теситуру, vocal fry або штро-
бас – додає до звучання голосу легкий хрип, 
belting – співати високі ноти повним голосом.

Кожна техніка включає в себе деякі основні 
фактори для правильного звукоутворення – це 
дихання і опора. Адже, не оволодівши правильним 
опертим звуком і стабільним диханням вищезга-
дані техніки, які нами аналізуються, можуть при-
звести до неминучих пошкоджень голосу. 

Вміння дихати – це першооснова необхідна 
для співака. Процес дихання складається з вдиху, 
під час якого легені наповнюються повітрям і 
видиху, під час якого легені виштовхують повітря 
і повертаються в початковий стан, завдяки своїй 
еластичності. Під час вдиху готується положення 
голосового апарату для відтворення звуку, а при 
видиху цей звук відтворюється. Вміння довготри-
валого дихання, в окремих випадках притаманне 
обдарованим особистостям, проте певні методики 
можуть сприяти розвитку цього процесу. 

У вокальних методиках розрізняють глибокий 
вдих, який необхідний для довгої фрази і пів-вдих, 
який використовується для коротких фраз, і в міс-
цях, де потребується гнучкість голосу.

Починаючи розбирати проблему дихання в 
утворенні звуку, нам перш за все потрібно вио-
кремити, що робота дихального апарату під час 
мовної і співочої фонації тісно пов’язана з робо-
тою гортані і артикуляційного апарату. Голосовий 
апарат працює як єдине взаємне ціле. Всі його 
основні частини : дихання, гортань і артикуля-
ційний апарат (ротоглоткова порожнина, чи над-
ставна трубка) в процесі здійснення вокальної 
функції рефлектують один з одним.

Основною функцією артикуляційних органів 
(надставна трубка – ротоглоткового каналу) явля-
ється формування, з цього початкового звука гор-
тані, звука мовлення - голосний і приголосних, а 

також виведення звукової енергії в зовнішній про-
стір і створення певної степені імпедансу системи 
гортань – дихання.

Опора – найважливіше відчуття в співі, 
завдяки якому вокаліст вільно керує своїм голо-
сом. Відчуття опори виникає не одразу. При ово-
лодінні технікою співочого звукоутворення посту-
пово починають проявлятися навички при яких 
голос відтворює всі свої властивості. Відчуття 
опори, утворюється тоді, коли звукоутворення 
починає набирати опертий характер. Як правило, 
фокусування на цих відчуттях, супроводжуються 
опертим звучанням голосу. Звернення уваги на 
диференціацію опертого звуку та неопертого при-
зводить до чіткого розуміння правильного і непра-
вильного звукоутворення.

Під відчуттям опори голосу слід розуміти 
своєрідне відчуття, що супроводжує правильне 
оперте співоче звукоутворення. Опора – це осо-
блива, правильна координація в роботі голосового 
апарату, який породжує опертий звук. Відчуття 
опори – суб’єктивне відчуття і тому відчувається 
по-різному. Одні вважають, що це своєрідне від-
чуття ніби стовп повітря, що підтримується 
внизу м’язами живота. Інші розуміють під від-
чуттям опри лиш певний ступень навантаження 
видихальної мускулатури, що подає потрібний 
повітряний тиск голосовим зв’язкам, або ж від-
чувають опору, як ступінь спротиву голосових 
зв’язок з підзв’язковим тиском на рівні гортані. 
Опора – це гальмування голосовими зв’язками 
повітряного напору.

Різновиди відчуття опори, співаками, поясню-
ється різним шляхом контролю за звукоутворен-
ням, яким вони користуються. Як ми згадували, 
при вибудові постави голосу відбувається роз-
виток тих чи інших відчуттів і їх зворотнього 
зв’язку, за якими контролюється процес звукоут-
ворення. Цей зворотній зв’язок є різноманітним. 
Відчуття, що контролюють функцію звукоутво-
рення становлять основу для розвитку потрібних 
рефлексів. Однак, усвідомлюються і чітко дифе-
ренціюються тільки ті, на які в навчальному про-
цесі систематично ставилися акцентуації. 

Розглянувши основоположні і базові аспекти 
постави голосу, розглянемо деякі вокальні техніки 
та прийоми, які притаманні як для академічного 
(класичного), так і для естрадного співу.

«Мелізми (грец. melisma – пісня, мело-
дія) – найчастіше використовується у різних 
видах орнаментики. До мелізмів належать різно-
манітні вокальні прикраси, виконувані на один 
склад тексту, – розспіви, а також мелодичні при-
краси, такі як форшлаг, групетто, мордент, трель. 

Мигович М. Сучасні вокальні техніки та методики їх вивчення
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Форшлаг – допоміжний звук або декілька зву-
ків перед основним, який прикрашає його. Гру-
петто – мелодична прикраса, яка складається  
з 4 або 5 звуків – основного звука та допоміжного. 
Мордент – мелодична прикраса, яка складається з 
трьох звуків – основного, верхнього або нижнього 
допоміжного, основного. Трель – мелодична при-
краса, яка складається з двох звуків, які швидко 
чергуються між собою, основного та верхнього 
допоміжного. Верхній допоміжний звук зна-
ходиться від основного на відстані півтону або 
тону» (Фоломєєва, 2021, с. 60).

Мелізми – це окрема вокальна техніка. Спів 
мелізмами – це доволі складна, та водночас цікава 
вокальна техніка. Вона полягає в тому, що вокаліст 
проспівує ноту здійснюючи швидкий рух вверх і 
вниз, і робить це дуже технічно. Існує багато різ-
новидів цього прийому, дехто вважає, що до цього 
різновиду відноситься і прийом «вібрато» (про 
який ми поговоримо згодом), як найпростіший 
у використанні. В перекладі з грецької «vibrato» 
перекладається як «пісня, мелодія» (Юцевич, 
2003, с. 404). Це своєрідний мелізм – окрема мело-
дія в межах одного складу, який не змінює темп і 
ритмічний малюнок основної вокальної лінії. 

«Особливою якістю при звукоутворенні 
вібрато – це зміна сили, тембру, висоти звука, 
своєрідна рівна пульсація під час його звучання. 
Вібрато відсутнє у мові. При його відсутності 
звук є неживим (прямим), нецікавим. Голоси з 
пульсацією біля шести раз в секунду (це є норма) 
відзначаються особливою красою, якщо пульса-
ція більше семи раз в секунду – це є одна із вад 
голосу – тремоляція, а менше шести раз в секунду – 
качання голосу» (Хоменко та ін., 2011, с. 21). 

Як виникає вібрато в голосі, і що представляє 
собою цей прийом?

Вібрато – це швидка зміна гучності, висоти 
звука і тембрової характеристики. Правильне 
вібрато утворюється в резонаторах, але у жодному 
випадку не на голосових зв’язках. Звичайно, при-
сутні відчуття вібрації в гортані, але це лише від-
луння резонансу. При правильному виконанні цей 
прийом розслабляє голос і надає йому відчуття 
свободи.

«Субтон – спів з придихом. Приклади цього 
прийому можна почути в джазі і поп-музиці, напри-
клад, у таких виконавців як Tony Braxton, Cher або 
Tanita Tikaram» (Смородська, 2020, с. 137). 

Цей прийом часто використовується в сучасній 
поп-музиці як у Західних країнах, так і в нашій. 
Його робота полягає в тому, щоб до чистого 
голосу добавити струмінь повітря, що на виході 
народжує шипучий звук. Користування таким 

прийомом збагачує пісню не тільки динамікою, 
але і дарує їй чуттєвість, і ніжність, зближуючи 
виконавця і слухача. Субтон в мові можна порів-
няти з говорінням пошепки. 

Що відбувається у відворенні субтону? Ми 
випускаємо потужний струмінь повітря, приво-
димо голос в активний стан, але зв’язки до кінця 
не змикаємо. В даному випадку вони перебувають 
в напрузі, а втрата повітря збільшується вдвічі 
аніж у звичному співі.

Цей вокальний прийом не стане складним, якщо 
вокаліст володіє своїм голосом і співає на опорі. 
Використовувати його для постійного співу не варто, 
адже можна нашкодити свої голосовим зв’язкам.

«Белтінг – один із найпопулярніших прийомів, 
який прийшов в естрадний вокал із соула. Тер-
мін «белтінг» (to belt) дослівно перекладається 
як – «кричати», тобто співати гучно в повну силу. 
Насправді – це вміння брати високі ноти повним 
голосом. Сутність практики полягає в тому, що 
вона стає можливою лише за відповідної ком-
бінації таких складових як : сила голосу, його 
спрямованість на слухача і наявність природно-
даного або набутого механізму здорового крику. 
Отже, виконання белтінгу потребує як допомоги 
від м’язів голосових зв’язок, які відповідають за 
їх щільне змикання, так і особливого, сильного 
дихання» (Боднарчук, 2020, с. 2). 

Прийом белтінгу використовує методику 
навчання, де необхідно зібрати непросту комбінацію 
факторів – це вокальна опора, сила голосу, її направ-
леність в «маску» (цей прийом передбачає посилену 
роботу м’язів голови та ротової порожнини як резо-
натора) і здатність користуватися природнім криком. 
З урахуванням того, що кожен із нас індивідуальний 
і наші фізіологічні особливості визначають зву-
чання вашого голосу, белтінг відомих вокалістів зву-
чить по-різному, при тому викликаючи суперечливі 
питання щодо його класифікації. 

«Тванг, (з англ. Twang – гугнявити) чи як ми 
звикли його називати – вокальний ніс. Вітчизняна 
дослідниця Н. Фоломєєва дає таке визначення 
даного прийому : тванг (від англ. «twang» – гуг-
нявість) – особливий звук, який утворюється 
при одночасному закритті м’якого піднебіння й 
«коміра» гортані. Від загальновідомого явища 
імпедансу Р. Юссона, яке за сутністю своєю схоже 
на тванг, відрізняється місцем локалізації: імпе-
данс стосується передусім ротової порожнини, а 
тванг – гортані, тобто значно нижче» (Фоломєєва, 
2016, с. 46). 

Це один з основних прийомів в техніці сучас-
ного вокалу. Тванг додає в тембр дзвінких обер-
тонів, допомагає голосу звучати на високих нотах 
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щільно і сильно. На слух вокальний прийом харак-
теризується своїм дзвінким, металічним звучан-
ням. За даними останніх досліджень техніка дося-
гання тванг впливає на вібрацію голосових зв’язок 
і дозволяє їм змикатися а розтягнутому стані, про-
довжуючи тим самим період змикання. Техніка 
тванг формується шляхом підняття кореня язика.

Є тонка межа між вокальним носом і гугнявим 
носом. Гугнявий ніс навпаки забирає всю дзвін-
кість з голосу і звучить глухо. Не гармонійність 
такого звучання одразу викликає дисонанс. Гуг-
няве звучання являється дефектом голосу, над 
яким потрібно працювати і виправляти його спе-
ціальними вправами. Класичний метод, закрити 
ніс пальцями під часу співу і спостерігати за 
характером звука, якщо повітря впирається в ніс і 
голос гугнявий – це означає, що це не тванг.

«Гроул (англ. growl – гарчання) – у сучасній 
музиці, зокрема, в джазі, специфічний прийом, за 
допомогою якого вокалісти та інструменталісти 
(духовики) досягають ефекту хрипкого гарчання. 
У джазовому вокалі найчастіше гроул використо-
вувався Луї Армстронгом і Еллою Фітцджеральд. 
Виразність цього прийому проявляється тоді, 
коли він використовується на окремих звуках 
або окремих коротких інтонаціях» (Фоломєєва, 
2021, с. 60). 

Науковий виклад прийому гроул визначає його 
як діафрагмальний бас. Даний вокальний при-
йом базується співом на опорі від діафрагми при 
сильному виштовхуванні повітря знизу живота 
з подальшим розщепленням голосових зв’язок – 
так досягається ефект ричання. Відштовхуючись 
від фізичних особливостей гроулінгу звук вихо-
дить доволі тонально низьким.

Свистковий йодль. «Йодль – це різка зміна 
регістрів. А свистковий йодль – це різкий перехід 
у високу теситуру, що знаходиться вище фальцету. 
За звучанням нагадує свист, через що й отримав 
свою назву. Оскільки це надзвичайно високі ноти, 
їх виконують на зручну голосну. Для переходу у 
свистковий регістр виконавцю необхідно мати 
хорошу еластичність голосових зв’язок і володіти 
фальцетом.» (Вовк, 2012). 

Свистковий йодль включає в себе ноти, які є 
вершиною голосових можливостей. Він часто 
використовується як прикраса. Техніка цього при-
йому відрізняється від інших. Голосові зв’язки 
знаходяться в максимально розтягнутому і 
зімкнутому стані. Свою назву він отримав через 
відчуття, які відчуває вокаліст під час його вико-
нання і унікального тембру, який нагадує свист. 
В більшості, діапазон знаходиться між високими 
С6 і F6, інколи може збільшуватися ще більше. 

«Техніка штробасу – це коли наші зв’язки під 
тиском повітря коливаються, але при цьому вони 
ненапружені. Виходить звук схожий на рокіт, який 
використовує поп-співачка Адель в пісні «Rolling 
in the deep», Брітні Спірс в «Baby one more time», 
Енріке Іглесіас в пісні «Hero» тощо. До основ роз-
робки штробасу належать такі методики як : роз-
робку прийому проводити зранку, використовувати 
в розмовній мові, а саме проговорювання сліва з 
гарчанням. В академічному вокалі прикладом співу 
штробасом є бас – профундо. Штробас часто нази-
вають терміном vocal fry» (Фоломєєва, 2021, с. 44). 

Зазначимо, коли відтворюється vocal fry, голо-
сові зв’язки перебувають у розслабленому стані 
починаючи не повністю вібрувати. Така вібрація 
сприяє їх плавному включенню у вокальний про-
цес, розігріву, швидкому набуттю еластичності 
без зусиль і, відповідно, без допомоги сторонніх 
м’язів. Vocal fry є найнижчим вокальним регі-
стром, під час якого створення самого звука від-
бувається за допомогою повітря, яке проходить 
через розслаблену голосову щелину. Vocal fry зву-
чить як тихий, скрипучий голос. 

Висновки. Отже, цілі вокального виконавця 
різноманітні та численні: точне відтворення 
висоти, бажана якість голосу, чітка розбірливість, 
точний час і передбачуваний емоційний пере-
пад. Ці акустичні зміни мають важливі наслідки 
для оцінки емоцій слухачами та підкреслюють 
нюанси якості індивідуальних відмінностей у 
виконанні співу. Як підсумок, в цій статті ми зосе-
редились на деяких відомих вокальних техніках 
та прийомах, та подати аналіз методів і прийоми 
їх використання. 

З огляду на вищевикладений матеріал осно-
вного змісту зазначимо, що розглянуті вокальні 
техніки і прийоми їх використання базуються на 
вмінні, і розумінні того, що голос повинен бути 
стійким і вокаліст вміє ним коригувати. Це стосу-
ється дихання, опертого звучання, подачі звуку та 
самого звукоутворення кожного окремого голосу. 

Так, мелізм як окрема вокальна техніка є доволі 
складною, та водночас цікавою. Особливість її 
виконання полягає в тому, що вокаліст проспівує 
ноту здійснюючи швидкий рух вверх і вниз, і робить 
це дуже технічно. Вібрато визначено як особли-
вість звукоутворення із швидкою зміною гучності, 
висоти і тембрової характеристики звуку. Акценту-
ємо увагу на звукоутворенні в резонаторах з особли-
вим відчуттям свободи, а не на голосових зв’язках. 
Субтон характеризується вивільненням потужного 
струменя повітря, приводячи голос в активний 
стан, не змикаючи зв’язки до кінця. Необхідністю 
є перебування їх в напрузі з вдвічі збільшеною  
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втратою повітря аніж у звичному співі. Прийом 
субтон не стане складним, якщо співати на опорі. 
Белтінг як один із найпопулярніших прийомів, що 
дослівно означає – кричати. Прийом белтінгу вико-
ристовує методику навчання, де необхідно зібрати 
непросту комбінацію факторів, таких як : вокальна 
опора, сила голосу, направленість в «маску», поси-
лену роботу м’язів голови та ротової порожнини 
як резонатора, здатність користуватися природнім 
криком. Twang (вокальний ніс) – гугнявий особ-
ливий звук, який утворюється при одночасному 
закритті м’якого піднебіння й «коміра» гортані. 
Техніка twang формується шляхом підняття кореня 
язика. Метод відтворення, що зводиться до техніки 
закритого носа пальцями під часу співу, якщо пові-
тря впирається в ніс і голос гугнявий – це означає, 

що це не тванг а просто гугнявий ніс. Growl – фор-
мується як діафрагмальний бас, базується на зву-
коутворенні на опорі від діафрагми при сильному 
виштовхуванні повітря знизу живота з подальшим 
розщепленням голосових зв’язок. Саме так досяга-
ється ефект ричання. Прийом свисткового йодлю 
(унікальний тембр, що нагадує свист) включає в 
себе відтворення вершин голосових можливостей. 
Техніка опанування цього прийому зводиться до 
приведення голосових зв’язок до максимально роз-
тягнутого і зімкнутому стану. Vocal fry (штробас) 
відтворюється на голосових зв’язках, що перебува-
ють у розслабленому стані з неповною вібрацією. 
Vocal fry використовується у найнижчому регістрі, 
саме тоді звук є тихим і найбільш наближеним до 
скрипучого голосового відтінку.
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ПРО КРИТЕРІЇ ФОРМУВАННЯ КОВОРКІНГ-ПРОСТОРУ

Наукова проблема визначення й аналізу особливостей коворкінгу як простору для роботи є актуальною про-
блемою архітектури та дизайну, залишаючись недостатньо висвітленою українською наукою. Метою стат-
ті є виявлення критеріїв формування простору коворкінгу як інструменту систематизації відомих на цей час 
даних – обрання стилю, колористики та інших складових, приналежних до сфери візуалізації, тобто, мистецтва 
та дизайну. Методами дослідження є аналіз та синтез, історичний та компаративний підхід, типологічні 
побудування, системний підхід. На основі комплексного аналізу положень теорії та історії дизайну конкретизу-
ється уявлення про критерії формування простору коворкінгу, зокрема щодо архітектурних підходів та дизай-
нерських рішень. Результати і висновки. Наукова новизна роботи полягає в аналізі наукових даних із зазначеної 
проблематики, їх систематизація, відповідно до сучасних наукових мистецтвознавчих підходів, та підсумкове 
узагальнення; в зверненні до проблематики формування/проектування ділового простору на теоретичному та 
практичному рівні у сфері дизайну. Розкриття даного питання сприяє більшій ефективності проєктування про-
стору коворкінгу як на теоретичному, так і практичному рівнях. У висновках, підсумовано, що коворкінг – серед-
овище для інтелектуальної праці у вигляді групової/колективної роботи, створене на засадах самоорганізації 
множини агентів, є предметом вивчення практики проєктування і теорії дизайну. На основі класифікації ковор-
кінг-просторів за різними ознаками: за спеціалізацією та орієнтацією на конкретний вид діяльності, за орієнта-
цією на потреби користувача, за типом організації робочого простору, встановлено вплив на формування дослі-
джуваного типу просторів наступних критеріїв: гуманітарно-представницький, формотворчо-архітектурний, 
юридично‐правовий, економічний, споживчий, психологічний, дизайнерський. Зазначені критерії відображають 
об’єктивну картину розвитку коворкінгпростору як комлексного та багатокомпонентного явища, пов’язаного 
з соціально‐економічною сферою буття, реалізовану у архітектурно‐дизайнерському рішенні. Поняття «ковор-
кінг» втілює змісти, що стосуються: а) типу офісу, б) формування простору, в) облаштування середовища, г) 
способуорганізації роботи, д) виду інтелектуальної діяльності одноосібного або колективного характеру, шо 
відбувається у визначених критеріями умовах.

 Проведений аналіз розширює відомі на цей час класифікації коворкінгів, що є дієвим інструментом форму-
вання коворкінгпростору. 

Ключові слова: дизайн, коворкінг‐простір, архітектурне проєктування, критерії підходів та рішень. 
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ON COWORKING SPACE CRITERIA

The scientific problem of defining and analysing the features of coworking space as a space for work is a current issue 
of architecture and design and still is insufficiently covered by Ukrainian science. The purpose of the article is to identify 
the coworking space criteria as a tool for systematising currently known data – a style, colouristic, and other components 
choice related to the field of visualisation, that is, art and design. The research methods are analysis and synthesis, 
historical and comparative approach, typological constructions, and system approach. Based on a comprehensive 
analysis of the theory and history of design, the authors have specified the idea of the coworking space requirements, 
particularly regarding architectural approaches and design solutions. Results and conclusions. The article’s scientific 
novelty consists of analysing scientific data on this issue, their systematisation following modern scientific art studies 
approaches, and final generalisation; in addressing the problems of forming/designing a business space at the theoretical 
and practical level in the field of design. The disclosure of this issue contributes to greater efficiency in designing a 
coworking space both at the theoretical and practical levels. In the conclusions, the authors have summed up that 
coworking is an environment for intellectual work in the form of group/collective work, created on the basis of the self-
organisation of a set of agents and is the subject of design practices and theory. Based on the classification of coworking 
spaces according to various characteristics as follows: professional field and activity type, the needs of the user, the 
workspace organisation type, and the influence on the formation of the studied type of spaces of the following criteria are 
established. Humanitarian-representative, formative‐architectural, legal, economic, consumer, psychological, and design 
criteria exist. These criteria reflect the objective picture of the development of coworking space as a comprehensive and 
multicomponent phenomenon associated with the socio‐economic sector of existence, implemented in an architectural 
and design solution. The “coworking” concept embodies meanings related to a) the type of office, b) space development, 
c) environment development, d) the method of workflow, e) the type of intellectual activity of a single or collective nature, 
which occurs in conditions defined by criteria. 

The analysis expands the currently known classifications of coworking spaces, which is an effective tool for developing 
coworking space. 

Key words: design, coworking space, architectural design, criteria for approaches and solutions.

Вступ. Коворкінг як ідея інноваційного про-
стору для спільної роботи групи людей у єди-
ному робочому просторі, колективний офіс та, 
водночас, модель організації роботи фрилансе-
рів з різним типом зайнятості, характеризує не 
лише гнучке впорядкування середовища, а й 
прагнення до формування спільноти резиден-
тів, тобто вироблення оригінальної внутрішньої 
культури. Важливість таких питань грунтується 
на тому, що сучасне суспільство характеризу-
ється зростанням значущості інтелектуальної 

праці, обробки інформації нестандартними 
методами мислення, вміння генерувати нові ідеї 
для досягнення конкретного креативного резуль-
тату. Це передбачає створення умов та простору 
офісу, доцільно організованого та раціонально 
облаштованого для зручного колективного пере-
бування користувачів‐інтелектуалів для продук-
тивної роботи та відпочинку як одноосібного 
представника інтелектуальної праці, так і колек-
тиву інтелектуалів, що прагнуть до вироблення 
конкретної думки, рішення, стратегії дій. 
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Саме тому ідея щодо інноваційного простору, 
у якому можуть здійснюватися подібні процеси, 
а також відбуватися продуктивний обмін дум-
ками, прийшла на думку одному із них – амери-
канському програмісту Бреду Ньюберу. Вперше 
висловлена у 2005 р. , ідея була реалізована у 
2006 р. і в наступні роки поширилася у всьому 
світі. Коворкінг – спеціальне середовище офіс‐
простору для здійснення професійно‐ділових 
комунікацій, швидко став одним із елементів інф-
раструктури сучасного міста. 

Попит на такі офіси – індивідуальні і колек-
тивні – на основі фрилансу та аутсорсингу, також 
відповідає інтересам користувачів нетрадицій-
ною формою оренди, яка є більш ефективною, 
оскільки пропонує гнучкий підхід до строку 
використання та розміру орендованих площ, що 
дозволяє швидко змінювати формат роботи у 
сучасному бізнес середовищі (Михайлова, 2002). 
Обладнаний всім необхідним для роботи, ковор-
кінг здається в оренду на визначений у договорі 
час, де не прив’язані до конкретного місця роботи 
фрілансери можуть займатися професійною діяль-
ністю, маючи можливість спілкуватися з іншими 
фахівцями (Сафронова, 2018). Якщо на початку 
ХХІ ст. у коворкінг‐центрах працювало 15% ком-
паній із фондового індексу S&P 500 (Standart & 
Poor’s, США) – Facebook, E&Y, JP Morgan, IBM, 
Microsoft (Шмельова, 2019), то з 2020 р., на думку 
оператора коворкінг-конференцій GCUC (Global 
Coworking Unconference Conference) дослідниць-
кої компанії Emergent Resear, перевагу коворкін-
гам віддають вже 50% компаній. В Україні показ-
ник коворкінгових площ на кінець 2021 р. досяг 
99 тис. кв. м, що на 15% більше, ніж в аналогіч-
ний період 2020 р. (Михайлова, 2002). Відкриті 
у Києві, Львові, Рівному, Тернополі, івано‐Фран-
ківську, Харкові, Дніпрі, Одесі, Чернігові, Жито-
мирі, Черкасах, Запоріжжі, Білій Церкві та інших 
містах України, коворкінгцентри мають значний 
попит. У Києві в 2021 – на початку 2022 р. про-
позиція коворкінгів становила 5% усіх офісних 
площ, що активно зростали навіть у роки пан-
демії (Михайлова, 2002). Це викликає значний 
науковий інтерес до формування такого простору, 
пропозицій архітектурно‐дизайнерських рішень 
коворкінгсередовища, специфіки його внутріш-
нього облаштування, інтер’єру, який має відпо-
відати загально конструктивним, конкретним тех-
нічним та модерним естетичним вимогам.

Аналіз попередніх досліджень. Явище ковор-
кінгу є предметом вивчення зарубіжних і вітчиз-
няних дослідників. Соціальні передумови його 
розвитку вивчали DeGuzman G. V., Tang A. I. 

(Gurstein, Tang 2001) привабливість та актуальність 
у порівнянні з традиційними офісами – C. Spinuzzi 
(Spinuzzi, 2012); особливості проєктування – Howell 
T. (Howell, 2022); типи коворкінгів – K. Gupta Anil, 
I. Kojo and S. Nenonen (Gupta, 2009; Kojo, 2016); 
регіональну специфіку – Михайлова Р., Анто-
ненко І., Різніченко М. (Михайлова, 2002); дизайн 
та облаштування інтер’єру – Приходько К. (При-
ходько, 2021), Шмельова О., Сафронова  О.,  
Булгакова  Т.,Синицька М. (Synytska, 2019).

Значний інтерес викликає узагальнення про-
єктувальних даних українськими спеціалістами з 
дизайну – Шмельовою О.Є., Сафроновою  
О.О.,  Булгаковою  Т.В., Синицькою М.О., 
які запропонували розлогу класифікацію сучас-
них коворкінгпросторів. В основі їхньої систе-
матизації – функціональне призначення закладу, 
завдяки чому визначено базові та додаткові скла-
дові коворкінгпростору, розроблено класифікацію 
коворкінг-просторів за спеціалізацією та орієн-
тацією на конкретний вид діяльності, за орієнта-
цією на потреби користувача, за типом організації 
робочого простору тощо. Це суттєво розширює 
уявлення про різноманіття просторів, об’єднаних 
терміном «коворкінг» як економічно доцільного 
типу вільних або гнучких робочих просторів 
трьох груп: форматних, неформатних та спеціалі-
зованих (Synytska, 2019). 

Постановка завдання. В Україні, де даний 
тип офісів знаходиться на етапі активного розви-
тку та поширення, на них є значний попит, адже 
сучасний споживач вже оцінив перевагу функціо-
нальності середовища, переваги спільного корис-
тування елементами інфрастуктури, зручний гра-
фік роботи, що відповідає концепції «гнучких 
офісів». Необхідність в аналізі явища коворкінгу 
в Україні, пояснюється включенням країни до 
загальносвітових тенденціій освоєння даної ідеї 
включно з дизайном інтер’єру. 

Метою даного дослідження є визначення 
критеріїв створення дизайн‐простору інтер’єрів 
сучасних коворкінгів в системі уявлень про ковор-
кінгпростір на рівні теоретичних узагальнень, де 
під критеріями йдеться про мірила визначення 
даного явища на основі об’єктивних ознак сус-
пільно‐історичної та доцільно‐творчої практики.

Результати дослідження. Перший коворкінг, 
як територія вільного простору для роботи і спіл-
кування фрілансерів, був відкритий у 2006 р. у 
Сан‐Франциско у США. В Європі та, зокрема в 
Україні, вони так само відомі з першого десяти-
ліття ХХІ ст. (Снігур, 2017), де вони з’явилися 
у найбільших містах – Києві, Дніпрі, Львові. 
У Києві, наприклад, їхня площа складає 17040 м.кв.  
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За визначенням Р.Sisson , коворкінг – це новий тип 
робочого простору, призначений для спільноти зі 
схожими уявленнями про комфортне середовище, 
що полягає у комфортності та функціональній 
виравданості для перебування людей різних про-
фесій, зайнятих різними видами офісної діяль-
ності (Sisson, 2017). Звідси завдання дизайнера 
спроєктувати інтер’єр, що задовільнить будь‐
якого умовного клієнта, який його обере для 
роботи та спілкування, що водночас є головною 
відмінністю коворкінгу від традиційного офісу. 
Найуспішніші коворкінги пропонують дизайн, 
завдяки якому користувачі можуть задовольнити 
як робочі потреби, так і не пов’язані з робочою 
діяльністю, не виходячі із приміщення. Простори 
коворкінгів WeWork (США, 2010 р.) і Convene 
(США, 2009 р.) містять кафе, торгівельні точки, 
навчальні заклади, фітнес-центри, що поряд із з 
якісним сервісом, зручною локацією, цікавим 
контентом (лекції, семінари, воркшопи), про-
понуть адаптивність, функціональність, бага-
тосценарність просторів як рівень дизайну, 
що, на думку фахівців американської компанії 
Cushman&Wakefield (м. Нью‐Йорк) є одним із 
восьми головних вимог забезпечення успішності 
закладу (Lessard, 2018). Адже перебування у 
коворкінгу передбачає розумовий процес, спря-
мований на створення‐сприйняття‐відтворення 
знань; науково-технічну діяльність; види творчої 
діяльності. Загальною базовою основою організа-
ції простору коворкінгу є системно-структурний 
та функціональний аналіз, внаслідок чого виді-
ляють його базові і додаткові складові, або зони 
простору, кількість, різноманітність, наповнення 
яких можуть бути різними при незмінних базових 
елементах – зручному робочому місці, доступі до 
мережі інтернет, наявності харчоблоку. 

Різноманіття коворкінгів дозволяє їх класифі-
кувати за потребами користувача, типом органі-
зації та планування простору, рівнем приватності, 
типом оренди, послуг, робочої атмосфери, стиліс-
тичного рішення.

Отже, потреби користувачів є ознакою, за якою 
розрізняють універсальні (простір «для всіх»), 
нішеві (простір для конкретної групи – творчої, 
інженерної, виробничої, бізнесової), професій-
ного спрямування, соціального призначення, спе-
ціалізованої спрямованості; за спеціалізацією та 
орієнтацією на конкретний вид діяльності (творчі, 
інженерні, виробничі, бізнес-коворкінги), за про-
фесійним спрямуванням (одної професії або суміж-
них професій); за соціальним призначенням (пред-
ставники різних соціальних груп: жіночі, чоловічі, 
дитячі, студентські, національною ознакою тощо) 

(Шмельова, 2019). Такі ознаки виявляють принцип 
гуманітарно‐представницького критерію підходу 
до формування коворкінгу, що передбачає страте-
гію розробки коворкінгпростору. 

За типом  організації  робочого про-
стору та планувальною  структурою ковор-
кінги поділяють на: спільний простір – community 
lounge чи shared space («ядро» класичного ковор-
кінгу у вигляді просторого відкритого примі-
щення з робочими місцями різної конфігурації, 
«тихою» та «гучною» зонами; міні-офіс (закритий 
простір, відокремлений  від  спільного, 
доступний певним членам команди); офіс-студіо 
(для невеликих команд/компаній змішаної плану-
вальної структури). Окрім того, за розташуванням 
будівель (приміщень) в міському середовищі вони 
можуть бути: інтегровані, вбудовані, окремо сто-
ячі, комплексні або ансамблеві (Сoworking, 2022). 
Дана ознака дозволяє об’єднати зазначені прин-
ципи класифікації, як однотипні і визначити їх як 
формотворчо‐архітектурний критерій проєкту-
вання коворкінгпростору. 

За рівнем приватності робочих місць ковор-
кінги поділяються на: відкриті (окремі або згру-
повані робочі місця в загальному приміщенні, 
що призначені окремим користувачам або групам 
користувачів, зайнятих «тихою роботою» (дизай-
нери, програмісти, письменники тощо), зазвичай 
не закріплені за користувачами; напівприватні 
(ізольовані індивідуальні робочі місця – кабіни, 
бокси, кімнати для переговорів та міні-презента-
цій, відповідні потребі приватності та тиші, напри-
клад, обговорення робочих питань), як правило, 
закріплені за користувачами; приватні (окремі 
кабінети різної місткості для користувачів, які 
потребують повної тиші або мають постійні гучні 
дискусії та/або телефонні переговори), місця 
закріпляються або надаються на певний час. 
Окрім того, за типом власності коворкінги можуть 
бути як окремими організаціями, так і частиною 
бізнес-центрів, навчальних закладів, різноманіт-
них платформ (Шмельова, 2019). Зазначені обста-
вини вимагають врахування юридично‐правових 
критеріїв функціонування коворкінгів.

За типом оренди робочих місць коворкінг-про-
стори поділяють на незакріплені – first-come-first-
served (користувач займає будь‐яке вільне місце; 
закріплені (користувач/компанія користуються 
коворкінгом на довгостроковій оренді, за абоне-
ментом, членством, підпискою) (Шмельова, 2019). 
Формування коворкінгу, тобто його обладнання та 
облаштування залежить від його призначення та 
цінової політики. Отже, за ціновою політикою та 
рівнем комфорту коворкінгпростори поділяють  

Михайлова Р., Легенький Ю., Костюченко О. Про критерії формування коворкінгпростору
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на доступні, середній клас, преміум-клас, що 
визначає економічний критерій їхнього існування.  
Врахування цього критерію суттєво впливає на 
бізнес‐політику закладу.

За спектром послуг коворкінг визначається як 
такий, що надає мінімальний пакет послуг (стіл, 
кава/чай, WiFi) або широкий пакет із забезпечен-
ням користувача/команди обладнанням та супро-
водом/підтримкою. До цієї ознаки варто також 
віднести режим роботи коворкінгу, що полягає у 
круглодобовій задіяності або роботи за графіком 
(Шмельова, 2019). Ці ознаки належать до спо-
живчого критерію формування коворкінгу, що 
визначає його специфічні якості.

Ключовим інструментом для залучення корис-
тувачів до роботи у коворкінгу, а також консолі-
дації спільноти в її межах, дослідники назива-
ють таку ознаку як атмосфера (Шмельова, 2019).  
Її поділяють на середовище з формальною/ робо-
чою атмосферою типовою для традиційного офіс-
ного устрою, де формальна атмосфера покликана 
налаштувати користувачів на плідну роботу або 
співпрацю (робоча зона переважає над зоною 
відпочинку) та середовище з неформальною/ 
креативною атмосферою за принципом клубу 
дозвілля, де неформальна атмосфера покликана 
налаштувати користувача на генерування ідей 
та творчість, сприяючи консолідації робочої та 
умовної зон відпочинку (Коворкінги, 2022). Такі 
ознаки класифікації середовища прямо відпо-
відають психологічним критеріям, які потре-
бують свого врахування щодо функціонування  
коворкінгу.

Стилістичне рішення простору коворкінгу 
дозволяє його поділити на: корпоративні (оформ-
лення відповідає корпоративній стилістиці ком-
панії‐оператора або материнської установи, на 
базі якої відкрито простір); елітні та/або статусні 
(вишукані і комфортні інтер’єри з використанням 
дорогих матеріалів, меблів та обладнання висо-
кої цінової категорії); креативні (використання 
нестандартних підходів до дизайну приміщення: 
урізноманітнення конфігурації робочих місць, 
креативних меблів та аксесуарів для створення 
неформальної атмосфери); еко-рішення (викорис-
тання екологічних та відновлювальних матеріалів, 
енергозберігаючого  обладнання, озеленення, 
природних колірних рішень); мінімалістичні 
(використання простих лаконічних меблів та мате-
ріалів, мінімум декору) (Шмельова, 2019). При 
цьому стилістичне рішення простору може бути 
як індивідуальним (унікальний дизайн для кож-
ного окремого коворкінгу), так і корпоративним 
(мережеві заклади, франшизи, коворкінги на базі 

організацій). Суміжним завданням щодо забезпе-
чення комфорту у просторі коворкінгу є навігація, 
організована так само засобами дизайну (колірні 
схеми для різних приміщень, покриття стін/під-
логи/стелі, зонування, акценти тощо). Окрім того, 
вимогою до приміщення, яке планується викорис-
товувати під коворкінг, є його відповідність таким 
вимогам, як високі стелі, великі вікна, мальов-
ничий краєвид за вікном; налаштування кожного 
робочого місця під конкретного користувача, 
тобто забезпечення інтер’єру безкаркасними або 
трансформованими меблями. Також, важливим 
при проєктуванні та дизайні приміщення ковор-
кінгу, є його адаптивність до поточних змін для 
удосконалення простору в процесі експлуатації, 
можливості швидкого проведення локального 
редизайну (Сoworking, 2022). Такі ознаки нале-
жать критеріям дизайнерського підходу до форму-
вання коворкінгу, що є одним із визначальних. 

Висновки. Коворкінг – середовище для інте-
лектуальної праці у вигляді групової/колективної 
роботи, що виникає в результаті створення своєрід-
ного колективного інтелекту – комплексної децен-
тралізованої системи, побудованій на самооргані-
зації множини агентів, є предметом вивчення як 
практики проєктування, так і теорії дизайну. 

З теоретичної точки зору систематизація 
коворкінг-простірів залежно від їх призначення, 
стало підгрунтям для визначення базових кри-
теріїв їхнього формування. На основі класифі-
кації коворкінг-просторів за різними ознаками: 
за спеціалізацією та орієнтацією на конкретний 
вид діяльності, за орієнтацією на потреби корис-
тувача, за типом організації робочого простору, 
встановлено вплив на формування досліджува-
ного типу просторів наступних критеріїв: гума-
нітарно‐представницький, формотворчо‐архі-
тектурний, юридично‐правовий, економічний, 
споживчий, психологічний, дизайнерський. Зазна-
чені критерії відображають об’єктивну картину 
розвитку коворкінгпростору як комлексного та 
багатокомпонентного явища, пов’язаного з соці-
ально‐економічною сферою буття, реалізовану 
у архітектурно‐дизайнерському рішенні. Відпо-
відно, поняття «коворкінг», похідне з англійського 
сo-working – «спільна праця», втілює змісти, що 
стосуються: а) типу офісу, б) формування про-
стору, в) облаштування середовища, г) способу 
організації роботи, д) виду інтелектуальної діяль-
ності одноосібного або колективного характеру, 
шо відбувається у визначених критеріями умовах.

 Проведений аналіз дозволяє розширити запро-
поновану класифікацію як дієвий інструмент фор-
мування коворкінгпростору. 



95ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
1. Коворкінги та креативні простори. URL: http://www.smedevelopment.info/searchoffice/1/ (дата звернення: 

12.01.2022). 
2. Михайлова Р., Антоненко І., Різніченко М. Коворкінг як модерне явище (на прикладі України). Актуальні про-

блеми сучасного дизайну : зб. матеріалів Міжнар. конф., м. Київ, 27 квіт. 2022 р. : у 2 т. Київ : КНУТД, 2022. Т. 2. 
С. 212–216

3. Приходько К. Дизайн інтер’єру коворкінг‐центру. Вісник КНУКіМ. Серія «Мистецтвознавство». 2021.  
Вип. 44. С. 214–220. 

4. Сафронова О. О. Впровадження в навчальний процес принципів людино-орієнтованого підходу в дизайні архі-
тектурного середовища. Art and design. 2018. № 1. C. 126–131. DOI: .https://doi.org/10.30857/2617-0272.2018.1.12. 

5. Сафронова О. О., Мазурчук Т. В., Шмельова О. Є. Особливості формування вільного студентського простору 
сучасного закладу вищої освіти. Технічна естетика і дизайн. 2018. Вип. 14. С. 208–213. URL: https://er.knutd.edu.ua/
bitstream/123456789/10843/1/APSD2018_V2_P214-217.pdf (дата звернення: 12.01.2022). 

6. Снігур Х. Коворкінг: переваги та недоліки в організації робочих місць. Вісник Тернопільського національного 
економічного університету. 2017. № 4. С. 117–124. URL: http://visnykj.tneu.edu.ua /index.php/htneu/article/view/974 
(дата звернення: 12.01.2022).

7. Шмельова О. Є. Сафронова О. О. Булгакова Т. В. Синицька М. О. Особливості дизайну просторів сучасних 
коворкінгів залежно від їх функціонального призначення. Art and Design. 2019. № 4 (08). С. 119–131. URL: https://
er.knutd.edu.ua/handle/123456789/14900 (дата звернення: 12.01.2022).

8. Gupta A. K. The Co-Working Space Concept: CINE Term project. Anne Leforestier, 2009. 19 р. URL: http://salus.
adapt.it/wp-content/uploads/2020/04/LEFORESTIER_Co-working-space_2009.pdf (accessed: 12.01.2022). 

9. Gurstein P. Wired to the World, Chained to the Home: Telework in Daily Life. Vancouver : UBC Press, 2001. 256 р. 
URL: https://www.cjconline.ca/index.php/journal/article/view/1482/1599 (accessed: 12.01.2022). 

10. Guzman G. V., Tang A. I. Working in the UnOffice: A Guide to Coworking for Indie Workers, Small Businesses, and 
Nonprofits. San Francisco : Night Owls Press LLC, 2011. 378 p. 

11. Howell T. Coworking spaces: An overview and research agenda. Research Policy. 2022. Vol. 51 (2). DOI:  
https://doi.org/10.1016/j.respol.2021.104447. 

12. Jones D., Sundsted T., Bacigalupo T. I’m Outta Here! How Coworking is making the Office Obsolete. Austin :  
Not an MBA Press, 2009. 150 р. 

13. Kinugasa‐Tsui K. Co‐Working Space Design. Australia : Images Shenyang, 2018. 272 p. 
14. Kojo I., Nenonen S. Typologies for coworking spaces in Finland – what and how? Emerald Group Publishing Limited. 

2016. Vol. 34 (5/6). PP. 302–313. DOI: 10.1108/F-08-2014-0066 
15. Lessard J. 8 things you should know about coworking space in 2018. URL: http://blog.cushwake.com/americas/

coworkingspace-in-2018.html (accessed: 1.04.2022). 
16. Sisson P. WeWork courts corporate clients as big business embraces coworking, 2017. Curbed. URL: https://www.

curbed.com/2017/5/16/15647656/ent erprise-office-space-coworking-wework  (accessed: 1.04.2022). 
17. Spinuzzi C. Working Alone, Together: Coworking as Emergent Collaborative Activity. Journal of Business and 

Technical Communication. 2012. Vol. 26 (4). PP. 399–441. URL: https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1050651 
912444070 (accessed: 1.04.2022).

18. Сoworking Spaces in Ukraine. Coworker. URL: https://www.coworker.com/search/Ukraine (accessed: 12.01.2022).

REFERENCES
1. Kovorkinhу ta kreativni prostory [Catalogue of Coworking Spaces of Ukraine]. URL: https://www.coworking.com.ua 

[in Ukrainian]. 
2. Mykhailova R., Antonenko I., Riznichenko M. Kovorkinh yak moderne yavyshche (na prykladi Ukrainy) [Coworking 

as a Modern Phenomenon (on the Example of Ukraine)]. Aktualni problemy suchasnoho dyzainu [Actual problems of 
modern design] : collection. materials of the International conference, Kyiv, 27 April 2022 : in 2 vols. Kyiv: KNUTD, 2022.  
Vol. 2. pp. 212–216 [in Ukrainian]. 

3. Prykhodko K. Dyzain interieru kovorkinh‐tsentru [Interior Design of a Coworking Centre]. Bulletin of KNUKiM. 
Series in Arts. 2021. Vol. 44. PP. 214–220 [in Ukrainian]. 

4. Safronova O. O. Vprovadzhennia v navchalnyi protses pryntsypiv liudyno-oriientovanoho pidkhodu v dyzaini 
arkhitekturnoho seredovyshcha [Implementation of the Principles of a Human-Oriented Approach in the Design of the 
Architectural Environment into the Educational Process]. Art and design. 2018. № 1. PP. 126–131. DOI: https://doi.org/10.3
0857/2617-0272.2018.1.12 [in Ukrainian]. 

5. Safronova O. O., Mazurchuk T. V., Shmelova O. Ye. Osoblyvosti formuvannia vilnoho studentskoho prostoru suchasnoho 
zakladu vyshchoi osvity [Peculiarities of the Formation of a Free Student Space in a Modern Institution of Higher Education]. 
Tekhnichna estetyka i dyzain. 2018. Vol. 14. PP. 208–213. URL: https://er.knutd.edu.ua/bitstream/123456789/10843/1/
APSD2018_V2_P214-217.pdf [in Ukrainian]. 

6. Snihur Kh. Kovorkinh: perevahy ta nedoliky v orhanizatsii robochykh mists [Coworking: Advantages and 
Disadvantages in the Organization of Workplaces]. Visnyk Ternopilskoho natsionalnoho ekonomichnoho universytetu. 2017. 
№ 4. PP. 117–124. URL: http://visnykj.tneu.edu.ua /index.php/htneu/article/view/974 [in Ukrainian]. 

7. Shmelova O. Ye. Safronova O. O. Bulhakova T. V. Synytska M. O. Osoblyvosti dyzainu prostoriv suchasnykh kovorkinhiv 
zalezhno vid yikh funktsionalnoho pryznachennia [Design features of Modern Coworking Spaces Depending on Their 

Михайлова Р., Легенький Ю., Костюченко О. Про критерії формування коворкінгпростору



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 55, том 2, 202296

Мистецтвознавство

Functional Purpose]. Art and Design. 2019. № 4 (08). PP. 119–131. URL: https://er.knutd.edu.ua/handle/123456789/14900 
[in Ukrainian].

8. Gupta A. K. The Co-Working Space Concept: CINE Term Project. Anne Leforestier, 2009. 19 р. URL:  
http://salus.adapt.it/wp-content/uploads/2020/04/LEFORESTIER_Co-working-space_2009.pdf 

9. Gurstein P. Wired to the World, Chained to the Home: Telework in Daily Life. Vancouver : UBC Press, 2001. 256 р. 
URL: https://www.cjconline.ca/index.php/journal/article/view/1482/1599 [in English]. 

10. Guzman G. V., Tang A. I. Working in the UnOffice: A Guide to Coworking for Indie Workers, Small Businesses, and 
Nonprofits. San Francisco : Night Owls Press LLC, 2011. 378 p. 

11. Howell T. Coworking spaces: An overview and research agenda. Research Policy. 2022. Vol. 51 (2). DOI:  
https://doi.org/10.1016/j.respol.2021.104447 

12. Jones D., Sundsted T., Bacigalupo T. I’m Outta Here! How Coworking is making the Office Obsolete. Austin : Not 
an MBA Press, 2009. 150 р. 

13. Kinugasa‐Tsui K. Co‐Working Space Design. Australia : Images Shenyang, 2018. 272 p. 
14. Kojo I., Nenonen S. Typologies for Coworking Spaces in Finland – what and how? Emerald Group Publishing 

Limited. 2016. Vol. 34 (5/6). PP. 302–313. DOI:10.1108/F-08-2014-0066 
15. Lessard J. 8 Things You Should Know about Coworking Space in 2018. URL: http://blog.cushwake.com/americas/

coworkingspace-in-2018.html 
16. Sisson P. WeWork Courts Corporate Clients as Big Business Embraces Coworking, 2017. Curbed. URL:  

https://www.curbed.com/2017/5/16/15647656/ent erprise-office-space-coworking-wework 
17. Spinuzzi C. Working Alone, Together: Coworking as Emergent Collaborative Activity. Journal of Business and 

Technical Communication. 2012. Vol. 26 (4). PP. 399–441. URL: https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1050651 
912444070 



97ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Нищук Є. Жанрові модифікації моновистави в соціокультурному дискурсі російсько-української війни в 2022 році

УДК 793.32-31(477)
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/55-2-15

Євген НИЩУК,
orcid.org/0000-0002-6603-7389

аспірант кафедри театрознавства
Київського національного університету театру, кіно і телебачення імені І.К. Карпенка-Карого

(Київ, Україна) en.mincult@gmail.com 

ЖАНРОВІ МОДИФІКАЦІЇ МОНОВИСТАВИ В СОЦІОКУЛЬТУРНОМУ 
ДИСКУРСІ РОСІЙСЬКО-УКРАЇНСЬКОЇ ВІЙНИ В 2022 РОЦІ

У статті досліджено функціональні особливості жанру моновистави, подано теоретичну експлікацію 
поняття й систематизована ті змістові інновацій, які пов’язані з цим жанром. Досліджено репрезентацію 
такого жанрового різновиду, як «поезія з окопу». Окреслено екзистенцій природу моновистави, структуровано 
та узагальнено ті зміни, які відбулися в аналізованій жанровій парадигмі протягом 2022 року. Окремий аспект 
дослідження полягав у з’ясуванні іманентної природи моновистави з погляду актора-учасника сценічного про-
стору, який розігрується на сцені. Митець стає частиною героїчного національного наративу, поширюючи його 
на необмежену кількість користувачів соціальних мереж. Ситуація війни інтенсифікувала особливі переживання 
екзистенційного характеру (реалізовані в запитаннях «Чи повернуся я додому?» та ін.). Водночас саме реальні 
щоденні небезпеки зумовили потребу акторів у самореалізації, що кореспондує з провідними сенсами загального 
національного наративу спротиву, утвердження українського наративу через мистецтво як соціальне явище 
(таку інтенцію репрезентують обрані автором статті для запису поетичні твори Т. Шевченка, Л. Костенко, 
О. Положинського, С. Жадана, Г. Бабіча, С. Кульчицького, Д. Лазуткіна та ін.). «Поезія з окопу» як жанровий 
різновид набуває також і певної сакральності, яка зумовлена «сценою запису» – простором змагання за перемогу 
й, зрештою, за власне життя в Україні, котра мусить перемогти ворога. У статті з огляду на нові актуалі-
зації жанру моновистави доповнено теоретичне визначення цього явища і його експлікацію в теорії культури й 
мистецтва. Жанровий різновид «поезія з окопу» розглядаємо як воєнний аналог моновистави – фактично досвід 
автора статті засвідчує, що, наприклад, із моновистави «Прекрасний звір у серці!» можна було б записати з 
десяток таких поетичних перформансів у форматі «поезія з окопу», сама вистава на осевої текстів М. Вінгра-
новського експлікує ідею вистави-сповіді. Записані на фронті сюжети згодом можуть бути використані для 
створення повноцінної моновистави на театральній сцені, а не в «театрі бойових дій». 

Ключові слова: моновистава, жанрова модифікація, «поезія з окопу», соціальні мережі, сповідь, екзистен-
ційна ситуація. 
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GENRE MODIFICATIONS OF MONOPERFORMANCE IN THE SOCIO-CULTURAL 
DISCOURSE OF THE RUSSIAN-UKRAINIAN WAR IN 2022

In the paper, the author has examined the functional features of the monoperformance. Besides, he has provided a 
theoretical explanation of the concept, and systematized the content innovations associated with this discussed genre. The 
representation of such a genre modification as a “poetry from the trenches” has been studied. The existential nature of 
the monoperformance has bene outlined, the changes that took place in the analyzed genre paradigm during 2022 have 
been discussed, typologically structured and summarized. A separate aspect of the research is grounded in clarifying 
the immanent nature of the monoperformance from the point of view of an actor-participant of the stage space that is 
played out on the stage. The artist becomes a part of the heroic national narrative, spreading it to an unlimited number of 
social media, e.g., Fecabook users. The war situation has intensified special experiences of an existential nature (realized 
in the questions “Will I return home?” etc.). At the same time, it was the real daily dangers that caused the actors’ 
need for self-realization, which corresponds to the leading meanings of the general national narrative of resistance, the 
affirmation of the Ukrainian narrative through art as a social phenomenon (this intention is represented by the poetic 
works of T. Shevchenko, L. Kostenko, O. Polozhynskyi, S. Zhadan, H. Babich, S. Kulchytskyi, D. Lazutkin, etc.). “Poetry 
from the trench” as a genre modification also acquires a certain sacredness, which is determined by the “recording 
scene” – e.g., the space of competition for victory and, ultimately, for one’s own life in Ukraine that must defeat the 
enemy. The theoretical definition of this phenomenon and its explanation in the theory of culture and art have been 
discussed in the article. We consider the genre modification that we define as a “poetry from the trench” to be a military 
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analogue of the monoperformance. In fact, the experience of the author of the article confirms that, for example, from the 
monoperformance “A Beautiful Beast in the Heart!” it would be possible to record dozens of such poetic performances 
in the format of “poetry from the trenches”, the performance on the axis of M. Vinhranovsky's texts explicates the idea of 
the performance-confession. The stories recorded at the front can later be used to create a full-fledged monoperformance 
on the theater stage, not in the “theatre of war”.

Key words: monoperformance, genre modification, “poetry from the trenches”, social networks, confession, existential 
situation.

Постановка проблеми. Моновистава – жанр, 
який надається до успішної реалізації в концеп-
туальній парадигмі соціально значущого мисте-
цтва. Матеріал моновистави може бути легко 
трансформований відповідно до історико-полі-
тичної ситуації, яка потребує посилення націо-
нального наративу, утвердження національно-
патріотичного духу, реалізації арттерапевтичної 
функції для глядацької аудиторії в умовах війни 
тощо. Вище перераховано ті форми практичної 
зміни моновистави, які спостерігаю на власному 
досвіді в цьому році. Повномасштабна війна 
детермінувала режисерську потребу в доповненні 
сценічного простору, важливим чинником якого є 
акторська гра. Моновистава – жанр, який безпо-
середньо «замкнений» на акторові, його взаємодії 
з часовими просторами й глядачем. 

«Момент кохання» і «Прекрасний звір у 
серці!» - дві моновистави, показ яких відбувався 
під час воєнного стану в Україні на сценах Наці-
онального драматичного театру ім. І. Франка та 
КАМТМ «Сузір’я» в Києві (в періоди, коли вій-
ськова служба давала можливість авторові статті 
повернутися до Києва для гри в цих виставах). 
З огляду на це жанр моновистави потребує тео-
ретичного переосмислення, а його функції уточ-
нення в контексті таких екзистенційно межових 
ситуацій, як та, яку сьогодні маємо в Україні в 
результаті воєнного стану. 

Сценічний простір моновистави спрямова-
ний на інтенсивний діалог (полілог) із глядаць-
кою аудиторією, яка значно сильніше залучена до 
переживання сценічної гри й занурення в її часо-
простори. Потреба зміцнення національного духу 
й утвердження національного наративу спонукає 
до залучення до моновистав матеріалів, які безпо-
середньо стосуються моменту сьогодення і є легко 
впізнаваними глядачами (пісня гурту «Океан 
Ельзи» «Місто Марії», присвячена Маріуполю 
тощо). Зрештою, відеоряд, у якому зображено 
ситуації, наближені до війни (ситуація перетину 
кордону, втеча, що супроводжується пострілами 
зброї та ін.), так само сприймається глядачем 
інакше: відбувається накладання побаченого сце-
нічного простору на власний феноменологічний 
досвід, а отже, моновистава стає чинником зміни 
життєсвіту глядачів. 

Розуміючи важливість такого впливу, важливо 
використовувати сугестивний вплив матеріалу для 
реалізації тих інтенцій, які потребують реактуалі-
зації в умовах війни (утвердження віри в перемогу 
українського народу, посилення підтримки всіх 
добровольчих і військових об’єднань, які щоденно 
захищають українські землі від ворога тощо). Час 
війни актуалізує експлікацію архетипного уяв-
лення про бінаризацію світу в парадигмі Добро-
Зло (М. Еліаде, Дж. Кемпбелл, Дж. Фрезер та ін.). 

Жанр моновистави не зазнав занепаду під час 
повномасштабного вторгнення в Україну: запо-
вненість залів залишилася на тому ж рівні, що 
мала місце до війни. Зміна часу виставу, зумов-
лена запровадженням комендантської години, 
зміни в лоції (певний час покази відбувалися на 
сцені Національного драматичного театру ім. Лесі 
Українки, оскільки Національний драматичний 
театр ім. І. Франка територіально входить до уря-
дового кварталу, де розташовані ключові адміні-
стративні будівлі) не спричинили кількісних змін 
глядацької аудиторії. З огляду на це дослідження 
реалізації сценічних просторів моновистави, 
особливості їх трансформацій під впливом акту-
альних політичних подій є важливою мистецтвоз-
навчою проблемою, яка потребує осмислення та 
систематизації в річищі історії та теорії новіт-
нього театрального мистецтва. Досвід реалізації 
моновистави в умовах воєнного стану детермінує 
потребу термінологічного уточнення жанру та 
його визначення в контексті нових соціокультур-
них та історико-політичних реалій. Специфіка 
дефінітивного окреслення моновистави є предме-
том пропонованої наукової статті. 

Мета статті – окреслити термінологічне визна-
чення жанру моновистави в аспекті врахування 
впливів зовнішньої соціокультурної дійсності 
та історико-політичного контексту сучасності; 
з’ясувати чинники, що детермінують актуальність 
жанру моновистави сьогодні в Україні в соціо-
культурній ситуації російсько-української війни. 

Аналіз досліджень. Як зауважував теоретик 
театру Микола Євреїнов, специфіка моновистави 
полягає в тому, що «в будь-який момент його 
сценічної дійсності й змушує кожного з глядачів 
увійти в положення цієї особи, зажити його жит-
тям» (Євреїнов, 1909: 107-108). На думку одного 
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з перших теоретиків моновистави М. Євреїнова, 
«сценічне вирішення моновистави зумовлює 
величезну відповідальність всіх до неї причет-
них. Режисер у такій виставі залишається дещо «в 
тіні». Головним завжди є виконавець і його талант 
перевтілення в героя (героїв). Бо виконавець в 
театрі одного актора − не просто актор. Він одно-
часно автор, актор, читець, режисер» (Євреїнов, 
1909: 108). В українському театрі моновистава 
ще більше кореспондує з ідеєю «відповідальності 
всіх причетних», оскільки ґенеза українського 
театру, на думку режисера й історика театру Олек-
сія Кужельного, загалом принципово відмінна 
від російського, про який пише М. Євреїнов. На 
думку українського режисера, наш «театр, на від-
міну від російського, формувався не як становий, 
для якого дуже важливі походження, статус реаль-
ний або уявний. Він був і залишається сімейним, 
родинним, а не клановим» (Кужельний, 2018: 142). 
Під час моновистави така настанова є вкрай важ-
ливою: наприклад, до того ж київського театру 
«Сузір’я», де мені часто випадає грати моновис-
тави, приходять відвідувачі, для яких мистецтво 
театру – це мистецтво родинної співпричетності 
до магії акторства.

Загалом варто погодитися з сучасними дослід-
никами моновистави в тому, що «театр одного 
актора викликає різну реакцію в мистецькому 
світі. З одного боку – співпереживання з драма-
тичними акторами, які повною мірою не мають 
змоги творчо реалізувати себе, а часом вимушено 
обирають вид монотеатру як максимально неза-
лежну (наскільки це можливо в їхній професії) 
форму «захисту від режисерської байдужості». 
З іншого − захоплення одинаками- особистос-
тями, які мають професійну мужність і талант 
«атакувати» глядацький зал своєю енергетикою, 
утримувати його увагу власною харизмою <…>» 
(Карпаш, 2019: 109-110).

Сучасна дослідниця І. Босак виокремлює такі 
евентуальні риси постмодерної моновистави, які 
загалом поглиблюють психологічну іманентну 
специфіку жанру на сучасному етапі й визначають 
вектор подальших трансформацій: «Для жанру 
моновистави важливий вибір літературного пер-
шоджерела спектаклю. У запропонованих виста-
вах літературною основою стали прозові твори» 
(Босак, с. 2020: 64); «До специфічних ознак жанру 
можна віднести нове трактування декорацій і теа-
трального реквізиту. Про стежується тенденція до 
зменшення їх кількості на сцені та збільшення 
ціннісного змістового та знакового наповнення 
кожного предмета» (Босак, 2020: 64). Зазначені 
аспекти знаходять свою практичну актуалізацію 

і в нашій дисертації, у якій розглянуто моновис-
тави, для яких увага до літературної основи (твор-
чість П. Тичини, М. Вінграновського) має першо-
рядне значення. 

Жанр моновистави, на думку німецького теа-
трознавця Т.-Х. Лемана, дає можливість здій-
снити якісне переформування театру, реалізу-
ючи його естетичний і сугестивний потенціал, 
«підвищуючи до нового рівня іншої якості сам 
театр» (Леман, 2013: 204). Розвиваючи погляди 
Т.-Х. Лемана, який «виділяє «внутрішньосце-
нічну вісь», спілкування між акторами на сцені, 
й «ортогональну», де спілкування спрямоване 
між сценою і глядачем» (Босак, 2020: 63), І. Босак 
підсумовує, що в «монотеатрі перша вісь нівелю-
ється, що призводить до змі щення загалом самої 
концепції театру» (Босак, 2020: 63).

Виклад основного матеріалу. Моновистава 
часто пропонує в художньому сценічному пред-
ставленні матеріали, які покликані здійснити 
морально-етичну ревізію, які спрямовані на 
формування та зміцнення того, що в традиціях 
романтичної німецької філософії отримало назву 
«морального камертона». Моновистави утвер-
джують вітаїстичну силу персонажів-героїв, які, 
проходячи різні життєві випробування, долаючи 
історичні колізії, переживаючи потрясіння разом 
із своїм народом, актуальні тут-і-тепер саме 
тому, що засвідчують архетипну силу української 
людини, здатної подолати Зло. 

Модифікації Зла в моновиставах «Момент 
кохання» та «Прекрасний звір у серці!» різні, 
проте загалом ідеться про чітке зображення 
«шляху героя» (Дж. Кемпбелл) через зіткнення з 
Системою, розкриття творчого потенціалу душі, 
утвердження мотиву всепереможної любові тощо. 
Обидві моновистави реалізують потенціал україн-
ської літератури (в основу моновистави «Момент 
кохання» покладено новелу «Момент» В. Винни-
ченка, а у «Прекрасному звірі…» - поетичні твори 
й життєвий шлях М. Вінграновського, його сто-
сунки з учителем О. Довженком, протистояння з 
радянською Системою тощо). Український мате-
ріал є сприятливим ґрунтом для реалізації сценіч-
них трансформацій та інкорпорації мистецького 
матеріалу (відео, музики, елементів декору), які 
посилюють зв'язок розігруваних сценічних про-
сторів із моментом нинішнього воєнного стану. 

Моновистави, побудовані на українському 
матеріалі, дають можливість розвинути концеп-
цію «високовольтної лінії духу» (Л. Костенко), 
реалізовану від часів українського модернізму до 
сучасного мистецтва, яке значною мірою втілює 
та утривалює соціальні інтенції.

Нищук Є. Жанрові модифікації моновистави в соціокультурному дискурсі російсько-української війни в 2022 році
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Термінологічні експлікації стосовно моновис-
тави репрезентовані в низці дисертаційних робіт, 
а також у наукових публікаціях журнального 
характеру, проте досі у вітчизняному науковому 
дискурсі не було представлено дослідницького 
проєкту, завдання якого полягало б у вивченні 
поліродової специфіки цього жанру. Попередні 
мистецтвознавчі розвідки не стосувалися дослі-
дження цього жанру як багатовимірного симбіо-
тичного й поліродового явища, котре має складну 
мистецьку природу, пов’язану з перебування 
актора в кількох вимірах і часових площинах. 
Можна погодитися з дослідниками, котрі наголо-
шують, що «моновистава – це один із найважчих 
жанрів театрального мистецтва, де на сцені грає 
один актор, який має захопити і втримати увагу 
глядача протягом спектаклю» (Босак, 2020: 63).

Ситуація війни зумовила появу в річищі куль-
тури й мистецтва нових жанрових різновидів 
(соціальних практик, опосередкованих каналом 
комунікації) й модифікацій моновистави, зумов-
лених тим, що актори приєдналися до Збройних 
сил України та інших добровольчих об’єднань, 
захищаючи українські землі від ворога. «Сце-
ною» в такій зміненій реальності стали окопи, а 
отже, доцільно говорити про актуалізацію пер-
формативного за своєю суттю явища, як «поезія 
з окопу» (цим терміном активно послуговується 
в соціальних мережах актор Петро Мага; ми поді-
ляємо погляди про правомірність актуалізації 
цього поняття в річищі сучасної культури), яка 
стала своєрідним жанровим різновидом моно-
вистави. Наведемо деякі такі мистецькі дописи 
в соціальних мережах: Петро Мага (https://
www.facebook.com/photo/?fbid=192819732404
0777&set=pcb.1928197387374104, https://www.
facebook.com/photo/?fbid=1693248547722937&s
et=a.109396609441480); Є. Нищук (https://www.
facebook.com/photo/?fbid=648561459967958&se
t=a.363184661838974, https://www.facebook.com/
Yevhen.Nyschuk/videos/815999033083808, «Рек-
вієм» Д. Лазуткіна: https://www.youtube.com/
watch?fbclid=IwAR0bkbRS8LqbW-_oB4abhCoVZ
keKWO6PJf2n2e_9t9hbbg57W8AhZ-OZ8o4&v=ce
af0a3wFx0&feature=youtu.be тощо). 

Автор статті записав із десяток перформатив-
них мистецьких поетичних відео «з поля бою», які 
є, по суті, мініверсією моновистави й пропонують 
«сповідальний монолог» актора в екзистенційно 
лімінальній, гранично межовій ситуації життя та 
смерті. Про такі ситуації в умовах війна можна 
було почути доволі часто від українських в’язнів, 
які перебували в російському полоні. Деякі з них 
оприлюднили власний досвід (С. Асєєв та ін.), що 

засвідчує важливість для людини сповіді під час 
утримання в одиничні камері. 

Під час запису «поезії з окопу» з поля бою 
не відомо, чи буде цей запис останнім у житті 
актора, чи стане частиною загальнонаціонального 
патріотичного наративу, який водночас поклика-
ний привернути увагу до української літератури 
(матеріал – переважно сучасна поезія), розкрива-
ючи актуальність мистецтва на тлі кадрів із запи-
сом реальних бойових дій в Україні (усі матері-
али автора статті записані в умовах безпосередніх 
бойових дій на «південному» фронті). Екзистен-
ційна природа такого жанрового різновиду зумов-
лена тим, що запис мистецького продукту відбу-
вається в безпосередньому контакті з можливою 
реальною загрозою життю акторів-виконавців. 
Змінені умови мистецької дійсності, умовне пере-
несення «сцени» з театру на фронт накладають 
свій відбиток на процес створення «моновис-
тави», яка тепер здобуває особливий екзистенцій-
ний характер, що, безперечно, додає мистецькому 
продуктові драматизму, відвертості, чесності з 
глядачем і всіма реципієнтами такого продукту в 
соціальних мережах. 

Жанровий різновид «поезія з окопу» виявляє 
екзистенційну сутність мистецтва – бути опо-
ром Злу в умовах війни, чинником спротиву й 
боротьби з агресором. Цей жанр покликаний 
інспірувати глядачів і реалізує соціальну функ-
цію мистецтва, яке постає формою об’єднання 
в спільному просторі культурних цінностей, які 
визначають ідентичність нації, котра воює. Тек-
сти Т. Шевченка, Л. Костенко, О. Положинського, 
С.Жадана, Г. Бабіча, С. Кульчицького, Д. Лазуткіна 
та ін. привертають увагу саме до сучасної актуаль-
ної української літератури, яка в проекції на аудіо 
й відеоряд «дискурсу війни» постає потужним 
інструментом сугестивного впливу на глядацьку 
аудиторію. Посилює цей ефект психологічна 
настанова, зумовлена записом таких мінімоно-
вистав у реальних фронтових умовах: митець від-
чуває поруч Бога (сакралізація простору, зокрема 
і у власному сприйнятті), він повністю розкриває 
та демонструє власну ідентичність, щоб бути мак-
симально транспарантним, етично чесним із гля-
дачем, котрий чекає на «живу» зустріч із актором. 

Висновки. Жанр моновистави здобуває нові 
жанрові модифікації в умовах війни, коли актори 
змушені захищати українську землю. Така зміна 
в житті митців спричинила появу такого нового 
експериментального жанру, як «поезія з окопу», 
який ми розглядаємо як аналог моновистави, яку 
за допомогою соціальних мереж можна предста-
вити глядачам в умовах війни. 
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«Поезія з окопу» – жанровий різновид, у якому 
актор читає поетичний твір, сам процес читання 
накладається на візуальний та аудіоряд, спрямова-
ний посилити сугестію та інтенсифікувати укра-
їнський наратив спротиву. Хронометраж такого 
перформансу визначений особливостями сприй-
няття інформації в соціальних мережах. Актори 
реалізують своє мистецьке призначення поруч із 
громадянським обов’язком. 

Жанр «поезія з окопу» активно репрезенто-
ваний у лоні сучасних українських соціальних 
медіа, зокрема на Facebook сторінці автора цієї 
статті. Такий жанровий різновид в особливий спо-
сіб допомагає усвідомити, наскільки важливим є 
мистецтво, які нові екзистенційні аспекти в ньому 
вияскравлені в умовах війни, коли актор записує 
текст під кулями й поруч зі снарядами. 

Жанровий різновид «поезія з окопу» розкриває 
потребу митця у сповіді; поетичний текст упо-
дібнюється до молитви, він звернений до Бога, 
а сам мистецький продукт набуває сакрального 
забарвлення поруч із сакральною героїзацією 
виконавця, який стає центром продукування 
важливих національних сенсів. Митці в такому 
перформативному проекті опосередковані медіа, 
вони не можуть мати безпосереднього контакту з 
глядачем, крім читання коментарів у соціальних 
мережах (що також має свою специфіку в умовах 
війни, коли актори змушені брати участь у вико-
нанні бойових завдань). Водночас аудиторія-реци-
пієнт такого продукту – переважно глядачі-шану-
вальники актора. 

Митець здобуває роль особливого «культур-
ного героя», що загалом є варіантом реалізації 

архетипу героя в теорії культури (Дж. Кемпбелл). 
Актор під час такого читання передусім актуа-
лізує духовно-інтелектуальні потуги, зумовлені 
відчуттями, які природно виникають на фронті в 
польових умовах. Важливим є не стільки естетич-
ний компонент, скільки етичний: чесність, етична 
відповідальність, текст, який має бути частиною 
консолідованого українського національного 
наративу. 

Моновистава набуває особливої актуальності 
у воєнний час, оскільки є формою сповіді актора 
перед глядачем, інструментом переосмислення 
екзистенцій них питань (неодмінною умовою 
екзистенції є національна самоідентифікація). 
Така специфіка жанру набуває особливої соці-
альної значущості та глядацької затребуваності 
в теперішній час, про що свідчать і переклади 
постів у форматі «поезія з окопу» в соціальних 
мережах, і кількість проданих квитків на моно-
вистави в Києві під час показу моновистав. 

Отже, моновистава реалізує значний духовно-
психологічний потенціал актора, розкриває його 
талант бути «героєм», який стає в соціальному 
сприйнятті символічною репрезентацією незлам-
ності, волі до перемоги, символом національного 
опору й спротиву. Усе це засвідчує інтенсивне 
представлення архетипної матриці в культурі 
воєнної доби, яка бінаризує та загострює, що 
цілком закономірно, поняття Добра і Зла. Моно-
вистава виявила значний естетичний і етичний 
потенціал сьогодні, підштовхуючи акторів і режи-
серів до нових експериментів і художніх пошуків 
у царині цього жанру, що має особливу соціальну 
значущість. 
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ПРОБЛЕМИ ДИФЕРЕНЦІАЦІЇ ПАМ'ЯТОК ОБОРОННОЇ АРХІТЕКТУРИ 
ХV–ХVІІ СТОЛІТЬ ЗА ТИПОМ (ВЕЖА, БАШТА, БАСТЕЯ)

У статті порушено питання змішування понять «вежа», «башта», «бастея» у працях, які присвячені істо-
ричним укріпленням. Пам'ятки оборонної архітектури становлять інтерес науковців культурологічного, архітек-
турного та історичного напрямків досліджень, проте в їхніх напрацюваннях є значні розбіжності в термінології, 
яка стосується назв типів оборонних споруд, що випливає з відсутності єдиної загальноприйнятої україномовної 
типології історичної оборонної архітектури. Навіть такі широковживані в українській мові терміни як «вежа» 
і «башта» не мають чітко окреслених меж у визначеннях і часто використовуються як взаємозамінні, або для 
позначення типів укріплень, які не мають в українській мові традиції застосування (як «бастея», «бастіон»). 

Польськими науковцями ще у минулому столітті було впорядковано термінологію оборонної архітектури і 
видано професійні термінологічні словники. У даній статті наводимо кілька визначень з цих праць, які можуть 
полегшити орієнтацію в існуючій україномовній термінології.

У статті проаналізовано стан сформованості української термінологічної бази історичної оборонної архі-
тектури; виділено суперечності, які виникають у процесі типологічної класифікації оборонних споруд; з'ясовано 
причини змішування понять «вежа», «башта», «бастея» у літературній і науковій сферах; наведено приклади 
вживання та причини багатозначності у трактуванні історичних термінів оборонної архітектури; опираючись 
на сформовану у польськими авторами типологічну і термінологічну базу подано уточнення значень термінів; 
окреслено причини виникнення проблем у процесі ідентифікації типу оборонних споруд. Врахування запропонова-
них шляхів вирішення зазначених проблем дозволить краще налагодити діалог між науковцями у культурологіч-
ній, архітектурній і історичній сферах досліджень. 

Ключовi слова: вежа; башта; бастея; бастіон; оборонна архітектура; замок; культурна спадщина; обо-
ронна система.
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ISSUES ON DIFFERENTIATION OF MILITARY ARCHITECTURE MONUMENTS 
OF THE 15-17TH CENTURY BY TYPE (TURRET, TOWER, ROUND BASTION)

Today there are many military architecture monuments on the territory of Ukraine, which functioned during the 
late Middle Ages and early Modern Period. It is the fortifications of cities, castles, and monasteries, erected according 
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to the principles of the turret, tower, round bastion (bastei), and bastion system of defensive structure organization. 
When studying the remains of these defense structures, difficulties arise in classifying the buildings and identifying the 
type of defense system. Assigning a single structure to dissimilar types is common in different works. Hence there are 
contradictions in the understanding of meanings in such pairs of terms as «turret» and «tower», «tower» and «round 
bastion» («bastei»), «round bastions» («bastei») and «early bastion forms». 

An unambiguity in determining the types of defense structures is significant in determining the value of monuments, carrying 
out competent restoration work, and having effective interdisciplinary communication in the cultural heritage field. Their 
effectiveness depend on the unambiguity of the use of Ukrainian terminology of military architecture and its correct use.

The article analyses the state of formation of the Ukrainian terminological base of historical military architecture; 
highlights the contradictions arising in the process of typological classification of defense structures; clarifies the reasons 
for the confusion of the concepts «turret», «tower», «round bastion» («bastei») in the literary and scientific fields; gives 
examples of applications and causes of multiple meanings in interpreting historical terms of military architecture; 
provides clarification of the terms, based on the typological and terminological base developed by Polish authors; and 
determines the causes of the problems in the process of identifying the type of defense structures. Consideration of the 
proposed ways of solving these problems will allow a better dialogue between scholars in the cultural, architectural, and 
historical fields of research. 

Key words: turret; flanking tower; round bastion; bastion; military architecture; cultural heritage; fortifications.

Постановка проблеми. Сьогодні існує багато 
пам'яток оборонної архітектури на території Укра-
їни, які функціонували у період пізнього серед-
ньовіччя і на початку Нового часу. Це укріплення, 
які зведені згідно принципів вежевої, баштової, 
бастейної та бастіонної систем організації укрі-
плень. У процесі дослідження залишків цих обо-
ронних споруд виникають труднощі з класифіка-
цією будівель та ідентифікацією типу оборонної 
системи. Поширеним явищем є віднесення однієї 
і тієї ж споруди до різних типів у різних працях 
та суперечності у розумінні значень у таких парах 
термінів як «вежа» і «башта», «башта» і «бас-
тея», «бастеї» і «протобастіонні укріплення». Для 
визначення цінності пам'яток, проведення грамот-
них реставраційних робіт та результативного між-
дисциплінарного спілкування у сфері культурної 
спадщини важливе значення має точність у визна-
ченні типів оборонних споруд, що залежить від 
однозначності у вживанні україномовної терміно-
логії оборонної архітектури та обґрунтованості її 
застосування.

Аналіз досліджень. В дослідженнях, присвя-
чених оборонній архітектурі України є праці, які 
містять диференціацію типів оборонних споруд, 
базовану на професійній термінології оборонного 
мистецтва. Зокрема, у сучасних українських дис-
ертаційних дослідженнях А. Красножона (2018), 
О. Оконченко (2015), З. Федунківа (2017), Ю. Фро-
лової (2021) присутнє віднесення наріжних обо-
ронних споруд до типів «вежа», «башта», «бас-
тея», «бастіон». Одночасно у роботах В. Аносової 
(2019), О. Берлач (2008) диференціація цих тер-
мінів відсутня. Навіть, якщо автори застосовують 
диференціацію вище зазначених термінів, одні і ті 
ж архітектурні пам'ятки в окремих працях можуть 
бути віднесені до різних типів. Найчастіше вини-
кають суперечності у розумінні значень у таких 

парах термінів як «вежа» і «башта», «башта» і 
«бастея», «бастеї» і «протобастіонні укріплення». 

Мета статті – привернути увагу до проблем 
змішування понять «вежа», «башта», «бастея» у 
літературній і науковій сферах і до суперечностей, 
які виникають у процесі типологічної класифіка-
ції оборонних споруд; полегшити ідентифікацію 
та диференціацію типів оборонних споруд шля-
хом уточнення значень термінів.

Виклад основного матеріалу. Становлення 
професійної української термінології в істо-
рії оборонної архітектури відбувалося упро-
довж ХХ – ХХІ ст. Дослідження архітектурної 
спадщини України, які проводилися у ХІХ ст., 
видавали переважно російською або польською 
мовами. Дослідження оборонної архітектури у 
ХІХ ст. – поч. ХХ ст. українськими істориками 
і археологами і радянськими ученими до сер. 
ХХ ст. здебільшого обмежувалися укріпленнями 
доби Київської Русі, хоча до уваги дослідників 
також потрапляли залишки укріплень пізніших 
періодів (ХV – XVII ст.), яким не надавали належ-
ної ваги. Розширення сфери знань з історії обо-
ронної архітектури у другій половині ХХ ст. при-
звело до проникнення у загальнокультурну сферу 
таких термінів як «бастея» і «бастіон». 

Україномовні наукові дослідження історії 
оборонної архітектури ХV – ХVІІ ст., які розпо-
чалися у ХХ ст., опиралися на термінологічну і 
методичну базу іноземних праць. У другій поло-
вині ХХ ст. та на поч. ХХІ ст. в узагальнюючих 
нарисах з історії архітектури та у працях, при-
свячених окремим оборонним пам'яткам, автор-
ства В. Вечерського, О. Годованюк, Г. Логвина, 
О. Мацюка, Ю. Нельговського, О. Пламеницької, 
Л. Прибєги, В. Пшика, Т. Трегубової та ін. утвер-
дилася українська наукова термінологія з історії 
оборонної архітектури. Значення окремих термі-
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нів і понять подані у українських тлумачних слов-
никах і словниках архітектурних термінів, проте, 
стислий виклад у цих працях та багатозначність 
багатьох термінів не дозволяє розкрити повністю 
зміст понять оборонної архітектури. В. Тимофі-
єнко – автор найповнішого на сьогодні видання 
термінів і понять у архітектурі, вказує на необхід-
ність продовження роботи над розробкою термі-
нологічної бази (Тимофієнко, 2002: 4-9). Автори 
видання «Історії архітектури України» вказують: 
«Глибокого аналізу потребує поняттєво-термі-
нологічний апарат архітектурної науки, зокрема 
історії архітектури… Багато понять не мають 
відповідних термінів і визначаються лише при-
близно» (2003). 

Б. Антоненко-Давидович у статті «Як ми гово-
римо» (1970) порушив питання контексту слів 
«башта» і «вежа» і дійшов висновку, що «слово 
«башта» треба ставити там, де мовиться про 
військові споруди давньоминулих або минулих 
часів…», а слово «вежа» «там де йдеться про 
будови, що втратили військове значення…» Цей 
розподіл поширений у літературній сфері, але він 
не придатний для фахового використання. Якщо 
звернутися до сучасних загальних термінологіч-
них словників української мови для отримання 
визначень термінів «вежа», «башта», «бастея», 
«бастіон», то зустрінемо досить загальні дефіні-
ції. А розмиті межі деяких визначень дозволяють 
відносити один і той же об'єкт до різних типів, або 
вживати згадані терміни як синоніми.

Термін «вежа», частіше вживається для тих 
оборонних споруд, які не виконували фланку-
ючих функцій в периметрі укріплень, не висту-
пали у плані за межі оборонної стіни, або були 
розташовані окремо. Наприклад, «вежа-стовп», 
«(над) брамна вежа», «вежа-донжон». Термін 
«башта» вживається у ширшому значенні ніж 
«вежа» і часто застосовується, як для окреслення 
фланкуючих оборонних споруд, так і для таких, 
які не виступають за межі оборонних стін. Існу-
ють приклади досліджень, у яких під терміном 
«вежа» об'єднано окремостоячі вежі і фланкуючі 
оборонні споруди.

Термінологічний архітектурний словник (Тим-
офієнко, 2002: 83) теж не дає чітких меж поняттю 
«вежа».1

У працях польських дослідників оборонної 
архітектури розподіл значень «вежа» і «башта» 

1 Вежа [давньорус. – будинок-повозка] –  
1) … 2) Кругла або багатогранна у плані висока оборонна 
споруда з розташуванням захисників на верхньому майдан-
чику, яка могла знаходитися окремо або вписуватися в укрі-
плення (докл. див. башта). 

випливає з принципів функціонування «веже-
вої» (Bogdanowski, 1996: 552; Mały słownik: 79) і 
«баштової» (Bogdanowski, 1996: 75, 551) систем 
організації оборонних споруд, сформульованих у 
другій половині ХХ ст., тому нижче подаємо уточ-
нені пояснення до цих термінів. 2 

Окрім того, що в сучасних українських слов-
никах відсутні чіткі тлумачення розглянутих тер-
мінів, багатозначність в працях трапляється через 
те, що ті визначення, які застосовували в мину-
лому для оборонних об'єктів зазвичай не відпові-
дають тим поняттям, які ми вкладаємо у ці слова 
в наш час. 

Упродовж розвитку оборонної архітектури тер-
міни інтенсивно змінювалися і еволюціонували і 
лише незначна частина дійшла до нашого часу без 
змін. (Мальченко, 1999)

Починаючи з ХVІІ ст. підручники з теорії обо-
ронного будівництва оперували термінологією, 
вживаною виключно у військовому середовищі. 
Незважаючи на існування значної кількості праць 
з теорії оборонної архітектури ХVІ – ХVІІ століть, 
які розробляли у Європі починаючи з ХVІ ст., їх 
не перекладено українською мовою, а на території 
України у ХVІ – ХVІІ століттях часто послугову-
валися іншомовними термінами. Згідно із дослі-
дженням А. Круля (Zarys budownictwa, 1936:138] 
більшість архітекторів, які займалися оборон-
ним будівництвом на території Речі Посполитої, 
були іноземцями: у ХVІ ст. переважали італійці, 
у ХVІІ ст. більше архітекторів іноземців були із 
заходу (голландці, французи, німці – прим. наша).

Перші спроби систематизувати знання про 
оборонні споруди і пояснити оборонні терміни 
з'являються на поч. ХVІІ ст. як вступна частина у 
трактатах з оборонної архітектури. Це найстаріші 
праці, якими послуговувалися автори укріплень. 
Перші класифікації були ще не досконалими, але 
ідеї, відображені у них, лягли в основу досконалі-
ших класифікацій. Наприклад, у польськомовній 
праці фортифікатора Й. Нароновіча-Нароньського 
«Воєнне будівництво» (Naronowicz – Naroński, 

2  Вежева оборонна система – це система організації 
оборонних споруд, у якій поряд із стіною як оборонний 
елемент застосовують вежу (споруду, без чітко виражених 
фланкуючих функцій), яка уможливлює ведення, окрім 
фронтальної горизонтальної оборони зі стіни, ще зміцнюючу 
вертикальну оборону з верхнього ярусу вежі.

Баштова оборонна система – це система організації 
оборонних споруд, у якій вперше застосовано перехресний 
обстріл передпілля з окремих прясел. Прясло укріплень 
складалося з відтинку стіни (куртини), яка поєднувала башти, 
які виступали за межі площини стіни таким чином, що окрім 
фронтального захисту, який вівся з стін і башт, з фланків 
башт здійснювався повздовжній захист стін і підступів до 
них. Башти були фланукуючими елементами, які за рахунок 
висоти панували над передпіллям.

Оконченко І. Проблеми диференціації пам'яток оборонної архітектури ХV–ХVІІ століть за типом...
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1957), яка завершена у 1659 р. і присвячена про-
ектуванню укріплень староголландської школи, 
подано коротку історичну типологію оборонних 
споруд. Терміни застосовані в цій праці суттєво 
відрізняється від сучасних термінів з оборонного 
мистецтва. Й. Нароновіч-Нароньський вживає 
слова «вежа» і «башта» для позначення одного і 
того ж поняття, а окремого терміну для бастейних 
укріплень не застосовує, хоча ілюструє цей тип 
укріплень, підписуючи як «вали похило підмуро-
вані» [wały pohodzisto podmurowane]. Для поняття 
«бастіон» застосовує термін «больверк» [bolwerk], 
а тип укріплень підписує як «з казематами, вали 
підмуровані, закруглені крила», та «з казематами, 
вали підмуровані, квадратні крила» [z kazanatami 
wały podmurowane, okraglawe/kwadratowe skrzydła].

Незважаючи на спорудження у ХVІ – ХVІІ ст. 
на території України нових типів оборонних спо-
руд, суть яких була розкрита у трактатах із обо-
ронного мистецтва, для широкого загалу не було 
можливості ознайомитися із військовою термі-
нологією. Автори краєзнавчих, архітектурних і 
історичних праць та документів, як правило, не 
навчені військовій справі, вживали загальні назви, 
або неоднозначні іншомовні мілітарні терміни, 
які допускали різне тлумачення змісту. 

Специфіка військового будівництва, будучи в 
основі закритим вченням і оточена військовою таєм-
ницею, не сприяла відкритим історичним дослі-
дженням, заглибленим в суть питання (Mały słownik, 
1988). Тому навіть люди, ознайомлені з військовою 
справою, у загальнодоступних документах уникали 
аналізу і опису конкретних характеристик оборонних 
споруд (якщо це не було спеціальним завданням).

В історичних описах прослідковується неви-
значеність у назвах типів оборонних споруд та 
їхніх елементів, споруджених впродовж ХV – 
ХVІІ ст. З цією ж проблемою зустрілися польські 
дослідники, які зазначають, що використання 
понять і термінів з різних іноземних мов, сформо-
ваних у залежності від різних теоретичних шкіл 
і напрямків, залишило їм надзвичайно заплутану 
спадщину (Mały słownik, 1988).

Один і той же тип споруди в одній державі і в 
один і той же час могли називати по-різному. У тео-
ретичних працях різних країн сформувалася своя 
термінологія, якою користувалися військові архі-
тектори і інженери. Від часу виникнення і до сьо-
годнішніх днів, оборонні споруди окремих типів 
отримували різні назви. Детальне порівняння бага-
тьох іншомовних термінів наведено З. Хольцером 
в термінологічному словнику оборонної архітек-
тури Польщі (Mały słownik, 1988). Подаємо нижче 
окремі терміни з цієї праці. Термін «башта» в поль-

ській мові вживано як baszta (basteja, (bastion); в 
англійській мові: tower, bastille, flanking tower; у 
французькій мові: bastide, tour, tour de flanquement; 
у німецькій мові: Bastei, flankierender Turm, 
Ringmauerturm, Mauerturm; у російській мові: 
башня; в італійській мові: bastia, torre fiancheggiante, 
torre. Термін «бастея» вживано у польській мові 
як basteja (bastion, baszta); в англійській як round 
bastion, bastide, boulevard; у французькій мові: 
bastion circulaire, bastion ronde, bastide, boulevard; у 
німецькій мові: Geschützrondelle, Bastei, Bollwerk; 
у російській мові: бастион, больверк, круглая 
башня; (бастея, рондель – примітка наша); в італій-
ській мові: torione, mastio, baluardo. Термін «бас-
тіон» у польській мові вживали як bastion (baszta, 
basteja); в англійській мові: bastion, boulevard, eared 
bastion; у французькій мові: bastion, boulevard, 
terre-bastion; у німецькій мові: Bastion, Bollwerk, 
Ohrenbastei; у російській мові: бастион; в італій-
ській мові: bastione, baluardo, bastione all'orecchio. 
(Mały słownik, 1988)

Труднощі перекладу може викликати інтерпрета-
ція слів з спільним коренем «башт» чи «баст» у істо-
ричних джерелах, оскільки ці терміни могли вжива-
тися у різних періодах і мовах у різному значенні. 
Нижче наводимо приклади таких різночитань.

В інвентарному описі Жовкви 1743 р. 
(Bernatowicz, 2009: 49), написаному польською 
мовою, триярусні наріжники замку названі 
«bastyjon», а у інвентарі 1750 р. (Bernatowicz, 
2009: 67) ті самі споруди названо «basztyjon». 
Дослідники перекладають ці слова як башти, і 
вважаємо такий переклад обґрунтованим, адже 
у наш час наріжники жовківського замку можна 
ідентифікувати як ранні бастіони перебудовані на 
башти, хоча планувальна структура жовківського 
замку була виконана згідно принципів бастіонної 
системи. У інвентарному описі замку у Помо-
рянах 1772 р. (Materiały do dziejów,1966: 71-73) 
слово «bastyjon» або «basztyjon» вжито для позна-
чення як оборонних башт так і споруд, які можна 
ідентифікувати як бастеї. У іншому випадку слово 
«bastionen», яке вжите для опису німецькою мовою 
замку у Бродах у щоденнику Ульріха фон Вердума 
1671 р. (Das Reisejournal, 1670-1677: 115), було 
перекладене як «башта» [baszta] у польському 
(Liske , 1876: 173) і «вежа» українському пере-
кладах (Україна очима іноземця, 1983: 98), хоча 
позначало бастіони в сучасному розумінні цього 
слова, які частково збереглися до нашого часу.3 

3  Питання перекладу термінів з щоденникаі Ульріха 
фон Вердума обговорювалося на сайті «Замки и крепости 
Украины – форум» від 17 грудня 2019 р. URL: https://forum.
zamki-kreposti.com.ua.



107ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Також потрібно брати до уваги, що до того, як в 
працях з історії оборонного мистецтва бастіонні 
укріплення стали окремим типом, ці споруди 
могли називати по різному. Наприклад, валами 
як у Й. Нароновіч-Нароньського – «з казема-
тами вали підмуровані…» [z kazanatami wały 
podmurowane…] ((Naronowicz – Naroński, 1957), 
чи вежами як у описі 1671 р. замку у Дубно Ульріха 
фон Вердума (Das Reisejournal, 1670-1677: 118) – 
«вежі орільйон» [Thürmen a Orillon].4

Польські науковці багато років присвятили 
праці над упорядкуванням єдиної термінології 
оборонної архітектури, з метою усунути супер-
ечності у вживанні термінів і досягнути одно-
значності понять. (розмежування понять і впрова-
дження однозначних термінів, які б опиралися на 
історичне значення і на дотеперішню практичну 
діяльність) Результатом цієї роботи став вперше 
виданий у 1974 р. малий термінологічний словник 
оборонної архітектури (Mały słownik, 1988), який 
був першим виданням такого типу у Європі автор-
ства З. Берсдорфа, Я. Богдановського, М. Буков-
ського, Ф. Хріста, С. Добжаньского, А. Грушець-
кого, Т. Хольцерової, З. Хольцера, М. Корнєцького, 
Є. Станкевича, А. Сварчевського, С. Вальчи, 
Й. Захватовича, В. Ґверкена, С. Хербста, що зна-
чно вплинуло на розвиток досліджень оборонної 
архітектури на території України.

Б. Ґверкен зазначає, що впровадження до літе-
ратури терміна «бастея» в міжвоєнні роки мало 
на меті наголошення на самостійності цього типу 
укріплень і чітко окреслювало етапи розвитку 
елемента, який призначений для сконцентрова-
ної оборони у європейських фортифікаціях – від 
середньовічної башти через бастею до новітнього 
бастіону (Guerquin, 1984:60). 

У виданні «Історія української архітектури» 
2003 р. [5:164], де підсумовані дослідження із 
історії оборонної архітектури в Україні, подано 
поділ замків другої половини ХVІ – початку 
ХVІІ ст. за системою фортифікацій без виокрем-
лення бастейної системи: «За системою форти-
фікацій нові замки поділялися на протобасті-
онні, що складалися із оборонних мурів, башт 
або бастей, та бастіонні».

Проаналізувавши розуміння суті оборонних 
систем викладені, у праці Я. Богдановського 
(Bogdanowski, 1996) та у термінологічному слов-
нику давньої оборонної архітектури в Польщі 
(Mały słownik, 1988) з поясненням значення таких 

4  Орільйон – (від фр. orillon; букв. «вухо») – 
виступаюча частина фланку бастіону, розташована впритул 
до фасу бастіону, яка приховує уступаючу частину фланку. 
Може мати гранчасту або округлу форму в плані.

оборонних термінів у термінологічному словнику 
(Тимофієнко, 2002) та тлумачних словниках пода-
ємо визначення термінів «башта»5 і «бастея»6, які 
дозволяють ідентифікувати тип споруди, коли 
відомі форма і параметри, спосіб оборони, про-
філь навколишньої території станом на період 
мілітарного функціонування.

Іноді оборонні риси споруди можуть бути зні-
вельовані, що ускладнює ідентифікацію оборон-
ного типу споруди. Наприклад, у замку у Язловці 
з часом невеличкі наріжні бастіони перетвори-
лися на башти, коли у результаті модернізації 
було збито вуха на фланках бастіонів і добудовано 
нові яруси. Креслення плану замку з позначен-
ням втрачених елементів у нашому попередньому 
дослідженні. (Оконченко, 2012: 226).

Навіть у добре збережених об'єктах, про які у 
науковому обігу є достатньо джерельних матері-
алів і досліджень, можуть поставати труднощі у 
встановленні типу, через існування різночасових 
модифікацій будівлі.

5  Башта – висока оборонна споруда, прибудована до 
оборонних стін, яка, як правило, виступала за межі лінії 
(площини) стін і була рівною або вищою від них. Башти 
були призначені для фронтальної оборони передпілля і 
повздовжньої оборони сусідніх із ними відрізків укріплень 
та підступів до них. Вони були опорними пунктами лінії 
укріплень і відзначалися надзвичайним розмаїттям форм і 
розмірів, оскільки зводилися здавна і до XIX ст. включно. 
Башти зводили з різного матеріалу: дерева, каменю, цегли. 
Архітектонічна форма башт була різноманітною, залежно 
від умов, потреби і часу виникнення; у плані могла бути 
чотирикутною, багатокутною, круглою і іншою, інколи план 
змінний на різних рівнях; різного розміру, від найменших 
одно- двоярусних діаметром 2-3 м і до споруд значних 
розмірів, п'яти- шестиярусних – діаметром 10-20 м. Башти 
можуть бути водночас сильно висунуті в передпілля і 
поєднані з периметром стін за допомогою шиї, а також 
незначно виділені як ризаліти у лінії периметру укріплень. 
Що стосується внутрішньої сторони – можуть бути замкнуті 
з доступом з бойового ходу, частково відкриті (аркадою) 
або повністю відкриті. Типове оборонне опорядження башт 
становили: бійниці різних видів, еркери, машикулі або 
дерев'яні навісні бійниці і мерлони. 

6  Бастея – оборонна споруда у вигляді напівкруглої, 
круглої, трикутної чи багатокутної споруди у плані, яка 
виступала за площину стін. Як результат еволюції башт – 
бастеї також були призначені для фронтальної оборони 
передпілля і повздовжньої оборони сусідніх із ними відрізків 
укріплень та підступів (підходів) до них. Але на відміну від 
башт пропорції бастей залежали від загального профілю 
фортифікацій, який виконували таким чином, щоб уся або 
більша частина бастеї була прихована від артилерійського 
обстрілу зі сторони передпілля. Обов'язковою рисою бастей 
була можливість оборони вогнепальною зброєю. Як правило, 
бастеї були забезпечені позиціями для ручної вогнепальної 
зброї (гаківниць) і позиціями для артилерії (гармат і мортир). 
Оборона могла здійснюватися як з розташованих на терасах 
відкритих позицій, прихованих за бруствером, так і з 
закритих позицій через бійниці у казематах. Бастеї могли 
бути муровані, земляно-дерев'яні або земляні з укріпленими 
схилами. Бастеї зводили різних розмірів – діаметром від 
кількох до кількох десятків метрів. Із внутрішньої сторони 
лінії укріплень, бастеї могли бути відкриті або закриті. 
Інколи бастею настільки сильно висували перед куртиною, 
що з'являлася необхідність поєднувати її з периметром стін 
за допомогою "шиї". 

Оконченко І. Проблеми диференціації пам'яток оборонної архітектури ХV–ХVІІ століть за типом...
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Яскравим прикладом нашарувань різних періо-
дів в одній будівлі є «Порохова вежа» або «Поро-
хова башта» у Львові. Обидві назви вживаються 
паралельно в україномовних дослідженнях. Проте 
станом на мілітарний період функціонування спо-
руда була мурованою бастеєю третьої лінії міських 
укріплень, прорис яких ми подавали у нашій попе-
редній праці (Okonchenko, 2014). Вона мала харак-
терний для бастейної системи профіль фортифіка-
цій, а наявність машикулів у верхньому ярусі вказує 
на досить ранній її тип. Ці риси можна спостері-
гати на історичних перерізах і планах опублікова-
них у праці Я. Вітвіцького і В. Томкєвіча 1939 р., у 
якій зазначено: «найбільша бастея [basteja], звана 
сьогодні в народі Пороховою Баштою [Basztą 
Prochową]» (Tomkiewicz, 1971:108). Після забудови 
периметру споруди, нівелювання валу і рову, над-
будови даху, архітектурне рішення цієї споруди 
змінилося і вона стала окремостоячою необорон-
ною будівлею, яка нагадує вежу, що й порушує дис-
кусії щодо теперішньої назви. Цій темі присвячене 
окреме дослідження М. Бевза (Бевз, 2020). 

Висновки. Встановлено, що суперечності 
у ідентифікації типу укріплень, насамперед, 
пов'язані з різними підходами до визначенні 
термінів «вежа», «башта», «бастея», розумін-

ням принципів функціонування систем органі-
зації оборонних споруд та тому, що до сьогодні 
дуже мало оборонних споруд дійшло без змін 
об'ємно-просторових характеристик упродовж 
XVII – ХХ ст. З'ясовано, що на шляху визначення 
типу оборонних споруд таких як «вежа», «башта», 
«бастея», які функціонували як оборонні об'єкти 
у період ХV – ХVІІ ст. потрібно брати до уваги, 
що інформативність історичних описів є не 
достатньою. Дані для ідентифікації типу споруд 
насамперед необхідно отримувати з іконографіч-
них джерел, археологічних досліджень та аналізу 
збережених елементів. Критерії для ідентифікації 
типу споруд повинні бути обґрунтовані і базува-
тися на працях з загальної систематики оборон-
них споруд та словників оборонної архітектури, у 
яких вказане чітке і детальне розмежування понять 
«вежа», «башта», «бастея». Визначення обо-
ронного типу споруди повинно виконуватися на 
підставі реконструювання об'ємно-просторових 
параметрі об'єкту з прив'язкою до конкретного 
періоду функціонування. Розроблення і засто-
сування єдиної термінології у типології оборон-
них споруд дозволить краще налагодити діалог 
між науковцями у культурологічній, архітектур-
ній і історичній сферах досліджень. 
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СОЦІО-АФЕКТИВНІ СТРАТЕГІЇ НАВЧАННЯ АНГЛІЙСЬКОЇ МОВИ У ЗВО

У статті розглядається тема ефективності соціо-афективних стратегій щодо вивчення англійської мови 
для покращення мовних навичок студентів. Метою дослідження було впровадження різних соціо-афективних 
підходів та методів для посилення мотивації студентів та досягнення тим самим більших результатів у проце-
сі навчання. У дослідженні розглядається кілька ключових питань. Порушуються питання використання цього 
методу як викладачами мови, так і студентами, та розглядаються можливості соціо-афективних стратегій, 
які недооцінюються студентами. Автори статті ілюструють, як використання соціо-афективних стратегій 
у викладанні англійської мови може стати корисним способом розробки обґрунтованих методів навчання. Крім 
того, розглянуто методичні аспекти викладання англійської мови. Доведено, що афективні стратегії пов'язані з 
управлінням почуттями та емоціями студентів, такими як позитивне ставлення до навчання, подолання стра-
ху перед спілкуванням іноземною мовою та заохочення успіху. У свою чергу, соціальні стратегії спрямовані на 
взаємодію з іншими людьми в процесі навчання, наприклад, спілкування англійською з іншими студентами та 
викладачами, а також з носіями мови. У статті розглядається питання зміни ролі викладача з «інструктора» 
на «фасилітатора», який створює сприятливий, дружній «навчальний простір» для студентів. Зроблено пев-
ні висновки про однозначну ефективність застосування соціо-афективних стратегій у ході навчання, також 
передбачаються позитивні зрушення в мірі усвідомленості студентами навчального процесу як такого, а також 
в осмисленні власних досягнень, що, безумовно, позитивно впливає на мотивацію, засвоєння навчального матері-
алу та набуття мовних компетентностей.

Ключові слова: афективний підхід, індивідуальний підхід, соціальний підхід, стратегія, мотивація.
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SOCIО-AFFECTIVE STRATEGIES FOR TEACHING ENGLISH IN IHE

The article deals with the topic of the effectiveness of socio-affective strategies in relation to learning English to 
improve the language skills of students. The aim of the study was to introduce various socio-affective approaches and 
methods to increase the motivation of students and thereby achieve greater results in the learning process. The study 
addresses several key questions. The authors consider the use of this method by both language teachers and students, 
and consider the possibilities of socio-affective strategies that are underestimated by students. The authors of the article 
illustrate how the use of socio-affective strategies in teaching English can be a useful way to develop sound teaching 
methods. The methodological aspects of teaching English are also discussed. Affective strategies have been proven to be 
associated with managing students' feelings and emotions, such as positive attitudes towards learning, overcoming fear of 
speaking a foreign language, and encouraging success. In turn, social strategies are aimed at interacting with other people 
in the learning process, for example, communicating in English with other students and teachers, as well as with native 
speakers. The article deals with the issue of changing the role of the teacher from "instructor" to "facilitator", creating a 
favorable, friendly "learning space" for learning. Certain conclusions are made about the unequivocal effectiveness of the 
use of socio-affective strategies in the course of education, positive changes are also expected in the degree of students' 
awareness of the educational process as such, as well as in comprehending their own achievements, which, of course, has 
a positive effect on motivation, mastering educational material and acquiring language competencies.

Key words: affective approach, individual approach, social approach, strategy, motivation.

Постановка проблеми. Очевидно, що сьогодні 
необхідно переосмислити професійний розвиток. 
У сучасних ЗВО, де іноземні мови є профільними 
предметами, процес вивчення мови організовано 
максимально інтенсивно. Особливості предметів, 
що вивчаються студентами, формують особли-
вості методу викладання. Особливістю навчання 
англійської мови є те, що основну частину змісту 
навчання становлять не лише теоретичні основи, 
а й способи діяльності, тобто навчання різних 
видів мовлення: говоріння, аудіювання, читання 
та письма. Тому, щоб досягти успіху у вивченні 
англійської мови, необхідно практикувати всі 
чотири вищезгадані види мовленнєвої діяльності. 
Однак необхідно навчитися керувати таким склад-
ним процесом навчання та пропонувати адекватні 
способи досягнення поставленої мети.

Навчання іноземної мови залежить від багато-
гранного набору факторів, включаючи компетент-
ність, досвід та харизму викладача, мотивацію 
учня та розуміння матеріалу. Історія розвитку 
принципів навчання показує, що існують різні 
підходи залежно від метакогнітивної установки 
суспільства. Таким чином, якщо одним із попе-
редників антропоцентричного підходу був авто-
ритарний, то сучасні методисти та викладачі 
англійської мови як іноземної підтверджують 
головну роль студента, не зменшуючи при цьому 

значущості викладача (Conrad, 2006: 25; Quetz, 
2002: 47). Поряд із різними підходами до викла-
дання іноземних мов існують стратегії, спрямо-
вані на підвищення ефективності викладання. 

У другій половині 20-го століття у викладанні 
іноземних мов з'явилися нові методи, теорії та тех-
нології навчання. Увага приділялася особливостям 
як викладачів, так і студентів та їхній взаємодії.

Стратегії вивчення мови добре осмислені і 
можуть бути поділені на когнітивні, метакогні-
тивні та соціально-емоційні стосовно навчання 
(O'Malley, 1995: 8). Як мовні, так і особистісні 
труднощі можуть бути пов'язані з нестійкою моти-
вацією, низькою самооцінкою та проблемами із 
самостійною роботою студентів. Слід також врахо-
вувати вікові проблеми. Тому викладач має застосо-
вувати індивідуальний підхід до процесу навчання. 
При виконанні цього правила викладачам необ-
хідно знати та враховувати індивідуальні психо-
логічні особливості студентів та сукупність фак-
торів, які можуть завадити успішному оволодінню 
англійською мовою. Сюди входять наявний запас 
навичок, знань та вмінь; рівень розвитку студента; 
особливості перцептивних процесів, мислення, 
пам'яті, уяви, емоцій та вольових якостей; темп та 
характеристики пізнавальної діяльності; та багато 
інших показників готовності студента до навчання 
(Bland, 2015; Scrivener, 2011; Szokol, 2015).
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У сучасному контексті саме існуючі соціальні 
та афективні стратегії навчання дозволяють засто-
совувати особистісний підхід та індивідуалізувати 
процес навчання. Тому інтеграція методів соціо-
афективних стратегій до академічних курсів має 
бути серйозно розглянута.

Аналіз останніх досліджень. Загальний антро-
поцентричний, гуманістичний зсув в соціології, 
психології, лінгвістиці та педагогіці призводить 
до посилення уваги до особистих та загальних 
особливостей студента як об'єкта навчання, так і 
суб'єкта самого навчального процесу. Розробкою 
стратегій щодо іноземної мови, зокрема англій-
ської, займалося безліч вчених. Застосування 
навчальних стратегій у підручниках з іноземної 
мови цікавило німецького лінгвіста Й. К. Конрада 
(Conrad, 2006). Його колеги Й. Кветц та Г. Гандт 
(Quetz, 2022) вивчали стратегії викладання іно-
земних мов, зокрема англійської, у процесі пере-
підготовки фахівців. У своєму посібнику з викла-
дання англійської (Scrivener, 2011) Дж. Скривенер 
запропонував різні підходи до викладання іно-
земних мов, у тому числі і з використанням 
соціальної стратегії. Дж. Бленд присвятила свої 
методологічні дослідження з питань викладання 
англійської мови дітям трьох-дванадцяти років 
(Bland, 2015). Проте різноманітність стратегій та 
методів викладання іноземних мов потребує їх 
вивчення та виокремлення найбільш ефективних 
для викладання англійської мови у ЗВО.

Мета статті полягає у тому, щоб з’ясувати 
найбільш ефективні стратегії викладання англій-
ської мови як іноземної у ЗВО, що передбачає 
дослідження існуючих стратегій, їх ефективність 
та результативність. З огляду на те, що більшість 
робіт присвячено когнітивним та метакогнітивним 
стратегіям, ми зупинили свій вибір на вивченні 
соціо-афективних, які є малодослідженими, але 
вкрай важливими.

Виклад основного матеріалу. Навчитися 
вільно спілкуватися англійською мовою – складне 
завдання для будь-якого студента. Вміння гово-
рити і висловлювати свої думки чітко, виразно, 
грамотно та емоційно, у тому числі з професійних 
питань, важко переоцінити, оскільки взаємодія 
між викладачем та студентом та між самими сту-
дентами має вирішальне значення у навчальних 
групах. Тому існує потреба у переході від пря-
мих та авторитарних методів навчання до більш 
особистісно-орієнтованих. На нашу думку, саме 
стратегії навчання, а не окремі методи, можуть 
підвищити ефективність навчання. Ми погоджує-
мося з думкою науковців у галузі методології, які 
розмірковуючи про процес формування поняття 

«стратегії навчання» на основі окремих методів та 
думок різних дослідників, наголошують: «Одним 
із найбільш важливих результатів філософських 
досліджень є формулювання поняття стратегій 
навчання як теоретичної моделі перегляду інфор-
мації. Ця модель включає діяльні або метакогні-
тивні функції на додаток до операційних і когні-
тивно-процесуальних» (O'Malley, 1995: 8).

Метакогнітивні стратегії включають «обмір-
ковування процесу навчання, його планування, 
контроль розуміння і результатів роботи під час 
навчання, а також здатність до самооцінки після 
завершення навчальної діяльності» (Aberbache). 
Когнітивні стратегії мають пряме відношення до 
індивідуальних навчальних завдань та припус-
кають безпосереднє маніпулювання чи перетво-
рення навчального матеріалу. Ще одна стратегія 
навчання – соціо-афективна – визначається у літе-
ратурі з когнітивної психології як вплив соціаль-
них та емоційних процесів на навчання (Quetz, 
2002; Szokol, 2015).

Ми пропонуємо розділити стратегії на прямі 
(пам'ять, когнітивні, компенсаторні) та непрямі 
(емоційні, соціальні). Перші відносяться до 
таких здібностей, як концентрація, планування 
діяльності та оцінка результатів, тоді як емо-
ційні стратегії знижують тривожність і є засобом 
саморозвитку. Соціальні стратегії, з іншого боку, 
включають «здібності та бажання, такі як ставити 
питання, отримувати інформацію та співпрацю-
вати» (Bland, 2015: 29).

Замість того, щоб заперечувати важливість 
прямих когнітивних методів у пізнанні та навчанні 
іноземних мов, необхідно зрозуміти, чому так 
багато уваги приділяється метакогнітивним уста-
новкам і, отже, стратегіям. Те, що теорія мови 
зараз називає групою «когнітивних стратегій – 
стратегії розвитку пам'яті, вилучення інформації, 
аналізу та синтезу інформації, імітація як наслі-
дування носіїв мови, компенсаторні та альтерна-
тивні стратегії – існувало ще до злиття психології 
та лінгвістики» (O'Malley, 1995: 295). Саме тоді, 
коли прямі методи навчання історично вичерпані, 
їх ефективність відносно низька, а витратність 
висока, виникає необхідність у появі та розви-
тку інших методів. Саме психологія теоретично 
обґрунтувала важливість соціо-афективного під-
ходу у навчанні англійської мови та розробила 
методику, що визнає суб'єктивні характеристики 
особистості студента, а також розглядає його як 
об'єкт (Aberbache; Franke; Quetz, 2002).

Суть афективної стратегії полягає у позитив-
них та приємних емоціях і почуттях, яскравих вра-
женнях (O'Malley, 1995; Quetz, 2002)., пов'язаних 
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із сприйняттям англійської мови. При її засто-
суванні заняття з іноземної мови стає емоційно 
більш насиченим. Використовуючи цю стратегію, 
викладач повинен викликати у студентів приємні 
емоції, наприклад, за допомогою гумору, несподі-
ваних поворотів у аналізованому тексті, кумедних 
зображень для опису ситуації. Використовуючи цю 
стратегію дуже важливо, щоб заняття з англійської 
мови не просто викликало позитивні почуття, а 
щоб студенти пов'язали цей позитивний емоційний 
настрій із вивченням англійської мови.

Заняття з іноземної мови має викликати цілком 
конкретні емоції, прив'язані до конкретної грама-
тичної чи лексичної теми. При цьому велике зна-
чення має стратегія позитивних висловлювань, яка 
розрахована як на використання викладачем, так 
і на їх застосування студентами самостійно. Це 
можуть бути як стандартні, позитивні афірмації, 
так і максимально індивідуального характеру. При-
клади стандартних мотивуючих висловлювань: 
«Мені (Вам) подобається вивчати нову мову»; 
«Я (Ви) читаю швидше, ніж тиждень, місяць 
(… варіанти) тому»; «Нічого страшного, навіть 
якщо я зробив помилку»; «Я (Ви) дуже уважний»; 
«Я можу стверджувати, що моя (Ваша) вимова 
покращується» і т.д. (O'Malley, 1995: 125).

Спеціалісти у галузі викладання іноземних мов 
наголошують, що соціальні стратегії спрямовані 
на встановлення контакту між усіма учасниками 
навчального процесу та підвищення важливості 
навчання, співробітництва та роботи у команді, 
а також мотивації до спілкування, у тому числі з 
носіями мови (Conrad, 2006: 105; Quetz, 2002: 87). 
Афективні стратегії призначені для гнучкого 
управління навчальною атмосферою, передба-
чення можливих мовних бар'єрів, вимірювання та 
перевірки рівня емоцій та зниження тривожності. 
Слід враховувати, що спілкування є основною 
метою та компетентністю студента. Тому середо-
вище, що оточує процес навчання та спілкування, 
істотно впливатиме на кінцевий результат про-
цесу навчання.

Очевидно, що модель, в якій домінують диктат 
та вказівки викладача, не зможе успішно досягти 
кінцевого результату – адекватної мовної компе-
тентності студента (Conrad, 2006: 111). Правильна 
організація процесу передбачає, що самі студенти 
мають свободу вибору. Інакше, навіть якщо окре-
мий студент має величезний словниковий запас, 
без сміливості та заохочення спілкуватися, це 
залишиться втраченою можливістю як для сту-
дента, так і для викладача. Через слабкі навички 
розмовної мови та директивні методи навчання 
деякі студенти замкнуті і нелегко висловлюють 

свою думку на занятті з англійської мови. Іншими 
словами, настанови викладача, як правило, зму-
шують студентів утримуватися від висловлювань 
і ставати «сторонніми спостерігачами», які волі-
ють мовчати. Студенти зазвичай рідко запитують, 
якщо не розуміють зміст заняття, і рідко вислов-
люють власну думку. Відсутність мовних навичок 
заважає їм взаємодіяти з викладачем та іншими 
студентами на занятті.

Як показує практика, не маючи чіткої мети та 
високої мотивації до практики «говоріння», сту-
денти схильні спілкуватися один з одним рідною 
мовою і уникають говорити англійською мовою, 
коли стикаються з прямими питаннями. Така 
поведінка говорить про те, що студенти, які не 
мають усної компетенції та достатньої мотива-
ції, зазнають труднощів. Звичайно, робота з тек-
стом, читання та аудіювання мають вирішальне 
значення для отримання інформації іноземною 
мовою, але саме соціальні стратегії дозволяють 
ефективно взаємодіяти із співрозмовниками. 
Тому викладачам слід подумати про те, як засто-
совувати соціальні стратегії, щоб покращити усні 
навички студентів та дати їм можливість бути 
активними на занятті.

Застосовуючи соціальні стратегії, викладачі 
можуть не лише пояснювати новий матеріал та 
підтримувати темп роботи, а й організовувати 
навчальний простір та розкутувати студентів, що 
за директивного підходу не робилося. Організа-
ція простору та атмосфери означає, що студенти 
можуть вільно пересуватися аудиторією під час 
виконання завдань. Передбачається організація 
завдань у малих групах чи парах. Якщо є носій 
англійської мови, це допомагає розслабити сту-
дентів, зняти скутість і, якщо необхідно, вивести 
їх із складного становища під час виконання 
завдання й ефективніше вказати на реальні труд-
нощі кожного студента.

Вміння спілкуватися з іншими людьми в будь-
якій ситуації, незалежно від мови – рідної чи 
іноземної – необхідність для повноцінної участі 
в житті суспільства (O'Malley, 1995: 25). Однак 
цю навичку необхідно ретельно виховувати та 
цілеспрямовано практикувати. У разі з інозем-
ними мовами навчання комунікативним навичкам 
ускладнюється самою мовою та загальною підго-
товкою студентів. Може виникнути опір викорис-
танню нових навичок, що посилюється присут-
ністю інших студентів. Психологи говорять про 
необхідність формування команд у таких випад-
ках. Необхідно сформувати повноцінну команду – 
людей, які можуть працювати разом, розподіля-
ючи робоче навантаження та відповідальність за 
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його виконання між усіма членами команди.
Ключ до успіху цієї стратегії полягає у тому, 

що група формує невелику команду завдяки 
зусиллям викладача. Пріоритетною є командна та 
колективна робота, а не індивідуальна. Відчуття 
команди, що має загальну мету, допомагає подо-
лати страх невдачі та помилок, а також перерозпо-
ділити навантаження та відповідальність.

Робота студентів у групах чи парах поєднує у 
собі афективний та соціальний підходи. Тради-
ційні методи роботи можливі, але акцент робиться 
на створенні приємної психологічної атмосфери, 
щоб усунути мовні бар'єри у повсякденному спіл-
куванні. Викладачі беруть на себе роль психолога, 
помічника, вихователя, консультанта, координа-
тора і контролюють увесь процес. Розвиток цілої 
низки мовних навичок дозволяє студентам розви-
нути здатність отримувати задоволення та пра-
цювати з текстами, результатами тестів та брати 
участь у дискусіях.

Практичне використання афективних стратегій 
тісно пов'язане з використанням методу афектив-
ної стратегії «емпатія по відношенню до інших» 
(O'Malley, 1995: 120). Йдеться про емпатію до 
партнера по навчанню та емпатію до носія мови. 
Емпатія до партнера по навчанню виникає природ-
ним чином з описаної вище соціальної стратегії, 
при цьому співпереживання не обов'язково вини-
кає довільно і вимагає зусиль з боку викладача. 
Емпатія до носіїв мови формується з урахуванням 
країнознавчого навчання, яке поглиблює культурне 
розуміння студентом країни мови, що вивчається.

Студенти, які вивчають англійську мову, зазна-
ють труднощів через незнання реалій країни 
мови, що вивчається. Навіть такі прості теми, як 
"Education", "Shopping", "Family", "Food" тощо, 
дозволяють з фантазією вивчати унікальну для 
країни інформацію. Порівнюючи їх мовну пове-
дінку, вітання та правила спілкування, студенти 
можуть легше та реалістичніше впізнавати носіїв 
мови та англійську мову. Однак накопичення 
фактів приховує у собі ще одну небезпеку. Від-
мінності в їхній власній реальності та цінностях 
можуть сприйматися негативно та бути непро-
дуктивними (Conrad, 2006: 97). Важливо подати 
інформацію про конкретну країну таким чином, 
щоб викликати інтерес у студентів.

Використовуючи метод афективної стратегії 
«емпатія по відношенню до інших», викладачам 
необхідно приділяти багато часу розвитку готов-
ності та здатності студентами адекватно сприй-
мати поведінку та культуру носіїв мови (Quetz, 
2002: 132). Цьому значною мірою сприяє вико-
ристання у навчальних цілях автентичних фільмів 

та текстів. Відомо, що це безпосередні носії куль-
тури. Вони містять багато матеріалу, якого немає 
у підручниках, наприклад, повсякденне спілку-
вання, ситуації та невербальне спілкування.

Психологами та вченими інших галузей науки 
доведено, що на вербальні засоби сприйняття 
інформації припадає 7%, на звукові засоби (тон 
голосу, інтонація) – 38% і на невербальні засоби 
спілкування – 55%. Відомо, що менше 35% комуні-
кації здійснюється вербальними засобами, а понад 
65% інформації передається невербальними засо-
бами спілкування (O'Malley, 2002: 55; Scrivener, 
2011). Саме тому важливо задіяти в освітньому 
процесі весь комплекс передачі інформації. Поява 
«емпатії до іншого» усуває психологічні бар'єри, 
встановлює міжкультурні зіставлення і уможлив-
лює діалог, при цьому слід розуміти, що термін 
«міжкультурний» відноситься не до національних 
або культурних конфліктів, а до діалогу.

У зв'язку з важливістю використання автентич-
них текстів необхідно наголосити на особливостях 
їх використання у певному контексті. Зазвичай у 
матеріалах для «читання» завдання до тексту одна-
кові для всіх студентів і не враховують їхні різні 
інтереси та стратегії навчання, що могли б допо-
могти студентам ефективніше вилучати інформа-
цію із запропонованого для опрацювання тексту. 
В результаті студенти неохоче читають англійською 
мовою. У цьому як раз і полягає актуальність вико-
ристання соціальних та афективних стратегій.

Пропонуючи студентам для опрацювання автен-
тичні тексти на теми, що їх цікавлять, і викликаючи 
додаткову мотивацію до вивчення мови, створю-
ючи позитивний емоційний контекст, руйнуючи 
психологічні та мовні бар'єри, створюючи творчу 
атмосферу та стимулюючи спілкування, викладачі 
можуть застосовувати на практиці соціо-афективні 
стратегії, адже основною метою освіти має бути 
розвиток індивідуальності студента шляхом вико-
ристання його внутрішнього потенціалу. Соціо-
афективні стратегії мають ефективний методичний 
і педагогічний потенціал для мотивації студентів 
до вивчення англійської мови.

Висновки. Студенти можуть прискорити 
досягнення комунікативної компетенції за допо-
могою соціо-афективних стратегій вивчення 
англійської мови. Афективні стратегії пов'язані 
з управлінням почуттями та емоціями студен-
тів, такими як позитивне ставлення до навчання, 
подолання страху перед спілкуванням іноземною 
мовою та заохочення успіху. У свою чергу, соці-
альні стратегії спрямовані на взаємодію з іншими 
людьми в процесі навчання, наприклад, спілку-
вання англійською з іншими студентами та викла-
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дачами, а також з носіями мови. Вивчення інозем-
ної мови – це індивідуальний процес для кожного 
окремого студента, залежно від його когнітивних 
та навчальних здібностей. Отже, вибір стратегій 
навчання, які б сприяли успішному вивченню 

англійської мови, залежить від індивідуальних 
особливостей студента.

Перспективу подальших розвідок вбачаємо у 
дослідженні мета когнітивних стратегій навчання 
англійської мови.
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ОСОБЛИВОСТІ ФУНКЦІОНУВАННЯ ІМПЕРАТИВУ ОБІЦЯНКИ 
ТА СПОНУКАННЯ В СУЧАСНІЙ АНГЛОМОВНІЙ РЕКЛАМІ

Сьогодні реклама є одним із найвпливовіших засобів масової інформації, яка є водночас елементом масо-
вої культури. Реклама настільки розповсюджена, що окремі психолінгвісти говорять про так звану «рекламну 
реальність» і її вплив на свідомість людини. Сучасна реклама пропонує вирішення будь-яких питань і проблем із 
здоров’ям, фінансами, успішністю, стосунками тощо. 

Реклама є засобом впливу на вибір людини, її дії та поведінку. Реклама створює особливий тип відносин між 
компанією та потенційним покупцем, які спонукають до придбання рекламованого товару. Науковці розгляда-
ють рекламний текст як одним із видів засобів масового впливу, який спрямований на досягнення комунікативно-
прагматичної та експресивно- сугестивної мети. Ці тексти масового впливу характеризуються використанням 
виражальних можливостей засобів мови всіх рівнів. Аналіз текстів звертається також і до екстралінгвальних 
факторів, особливо невербальних елементів реклами у поєднанні із комунікативними стратегіями і тактиками 
їх реалізацій. Мова в рекламі слугує інструментом впливу на реципієнта. Матеріалом дослідження слугують 
тексти рекламних слоганів, які втілюються у імперативних конструкціях у формі наказового способу дієслова. 
У статті розглядаються імперативи обіцянки і спонукання. Мова імперативів координує спільну діяльність 
людей, впливає на вибір людей, спонукає їх до виконання заклику, вираженого імперативом. Специфічність імпе-
ративу проявляється у тому, що він спонукає (когось) до діяльності з боку самого мовця. У більшості випад-
ків імперативні конструкції вживаються без особових займенників, тому функція передачі ставлення мовця до 
адресата справджується закінченням дієслова, вжитого у формі наказового способу.

Мета дослідження – з'ясувати основні закономірності функціонування імперативу в сучасній анломовній рекламі 
та визначити особливості вживання форм імперативу у рекламих текстах. У ході дослідження виявлено, що імпе-
ратив у рекламному дискурсі набуває найрізноманітніших форм. Рекламний слоган може вміщати в собі як імплі-
цитний, так і експліцитний імператив. За допомогою правильно обраних іменників, прикметників та прислівників 
розробники реклами вказують реципієнту потрібну для них послідовність дій, та доносять суть повідомлення. 

Ключові слова: імператив, обіцянка, спонукання, реклама, рекламний дискурс, імпліцитність, експліцитність. 
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FUNCTIONING FEATURES OF IMPERATIVES OF PROMISE AND MOTIVE 
IN MODERN ENGLISH-LANGUAGE ADVERTISEMENTS

These days an advertisement is one of the most influential instrument of mass media and at the same time it is the 
element of mass culture. An advertisement is so widespread that some experts in psychology and psucholinguistics say 
it creates the so called «advertisement reality» and its influence on human consciousness is under study. A modern 
advertisement offers solutions to any questions and problems with health, finances, success, relationships and so on. 
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Мовознавство. Лiтературознавство

An advertisement is the means of influence on a person’s choice, behaviour, and action. An advertisement creates 
a special type of relationships between a company and a potential customer. These relationships induce to purchase a 
promoted product. Scientists examine advertisement texts as a types of mass influence which is aimed at the achievement 
of communicative-pragmatic, and expressive and suggestion goals. These texts of mass influence are characterized by the 
use of expressive means of a language of all levels. The analysis of the texts applies also extralingual factors, especially 
non-verbal elements of advertisements in combination with communicative strategies and tactics of their realization. A 
language in an advertisement serves as the instrument of influence on a recipient.

Research material of this paper are the texts of advertisement slogans, that are in the forms of imperative constructions 
and imperative mood of the verb. The imperatives of promise and motive are examined in the article. The language of 
imperatives coordinates common activity of people, influences people’s choise, induces them to implementation of the appeal 
expressed by an imperative. Specific features of imperative are shown through it induces (someone) to activity by the speaker. 
In most cases imperative constructions are used without the personal pronouns, that is why the function of transmission of 
relation of a speaker to the addressee is carried out by the ending of a verb used in the form of the imperative mood.

The aim of this article is to find out basic regularities of functioning of imperative in modern English advertisements 
and to define the features of the use of forms of imperative in advertisment texts. The study shows that an imperative in 
advertisement discourse acquires the most various forms. An advertisement slogan can contain both implicit and explicit 
imperative. Correctly select nouns, adjectives and adverbs the developers of advertisements specify the necessary for 
them sequence of actions to the recipient, and report essence of their advertisement.

Key words: imperative, promise, motive, advertisement, discourse, explicitness, implicitness. 

Постановка проблеми. Серед дискусійних 
питань сучасної науки проблема статусу імпера-
тиву займає не останнє місце, оскільки вивчення 
його особливостей вимагає глибокого комплек-
сного підходу, а саме: особливий тип непошире-
них речень, своєрідне інтонаційне оформлення, 
експресивність та емотивність. 

Актуальність питання місця імперативу в гра-
матичній системі мови назріла в другій половині  
ХХ століття, саме тоді, коли лінгвістичні дослі-
дження змістили свій фокус на мовця та на безпо-
середнє використання мовних одиниць у мовленні. 

Сучасні лінгвісти трактують термін «імператив» 
як функційно-семантичну категорію чи дієслівну 
форму. Імперативи розглядають як такі, що безпосе-
редньо звернені до адресата і спонукають адресанта 
до вчинення/невчинення дії (Даскалюк, 2003: 42). 
До цього визначення часто додають, що «імпера-
тивні висловлення передбачають дію, виконання 
якої залежить від волі адресата, іншими словами – 
це цілеспрямована дія» (Даскалюк, 2005: 18).

Аналіз досліджень. У сучасній лінгвістиці 
питання тлумачення імперативного речення відо-
бражена у роботах В. Г. Адмоні, Ю. Д. Апре-
сяна, Н. Д. Арутюнової, Л. С. Бархударова, 
А. В. Бондарко, А. Г. Володіна, Н. Ю. Вихованця, 
А. П. Загнітка, В. А. Звєгінцева, О. С. Кубрякової, 
В. В. Михайленко, О. І. Москальської, І. Я. Хари-
тонової, О. О. Селіванової, Д. Болінджера, 
К. Л. Хамбліна, Д. А. Штелінга. В працях цих 
учених можна прочитати, що імперативні речення 
є певними синтаксичними утвореннями, які екс-
плікують інструкції, накази, прохання одного чи 
групи реципієнтів з метою реалізації дії зазначе-
ної в імперативі. 

Мета, яку ставимо перед собою, полягає у 
визначенні особливостей використання форм 
імперативу у текстах реклами. 

Виклад основного матеріалу. У нашій роботі 
імператив розглядаємо як «прямоспонукальні 
речення, які виражають категоричний наказ, 
категоричну вимогу або категоричну заборону 
виконати чи виконувати певну дію» (Бережан, 
1997: 119). Імперативне значення «характеризує 
імперативну синтаксичну конструкцію у вузькому 
розумінні; складається з модального й змістового 
компонентів. Модальний компонент імператив-
ності передає значення волевиявлення мовця, а 
змістовий – значення конкретної дії» (Ажнюк, 
1996 : 9].

Форми імперативу функціонують відповідно 
до «загального значення повинності/необхід-
ності й мають значення наказу, вимоги, спону-
кання в ролі значення основного, але такого, яке 
передбачає певний вид комунікативних ситу-
ацій – поради, побажання, прохання, наказу, 
вимоги, розпорядження, заборони, застереження, 
погрози, заклику тощо» (Шинкарук, 2002: 151). 
Ми розглядаємо імператив в якості прямого звер-
тання, в якому міститься спонукання до дії – від 
мовця до адресата. 

З точки зору комунікативно-прагматичного 
підходу базовим для визначення імперативу є 
поняття «інтенція мови». Таким чином, імпера-
тив розглядаємо як певне «мовне утворення, яке 
є спонуканням або на рівні початкової актомовної 
інтенції, або на рівні кінцевої актомовної інтен-
ції» (Почепцов, 1986: 89).

Перейдемо до розгляду функціонування імпера-
тивів у сучасному рекламному дискурсі. Реклама 
і рекламна продукція стали характерною рисою 
сучасності. Засилля реклами навіть створює певну 
«рекламну реальність» та має ефект на свідо-
мість людини (Горлачова, 2015: 28). Рекламні тек-
сти – це «своєрідні полікодові тексти, що передають 
рекламну інформацію в зручній для сприйняття та 
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запам’ятовування формі, комбінуючи вербальні та 
невербальні одиниці й зазнаючи впливу комерціа-
лізації та маніпуляції» (Данилюк, 2019: 48).

Рекламні тексти слугують матеріалом дослі-
дження як вітчизняних, так і зарубіжних мовоз-
навців. Прагмалінгвістичний аспект рекламного 
дискурсу аналізують Ю. Б. Корнєва, Т. М. Лівшиц, 
І. П. Мойсеєнко, Ю. В. Сильвестров, Е. С. Тернер; 
когнітивний – О. В. Анопіна, В. І. Охріменко, 
О .Є. Ткачук-Мірошниченко; аналіз фонетич-
ного рівня рекламних текстів – О. А. Ксензенко, 
І. О. Лисичкіна; лексичний – І. О. Соколова, 
С. А. Федорець; морфологічний – О. І. Зелін-
ська, В. В. Зірка, Є. П. Ісакова; синтаксичний 
та структурно-семантичний – О. І. Зелінська, 
Н. Л. Коваленко, Ю. Б. Корнєва, О. В. Медве-
дєва. Сугестивність реклами та засоби впливу на 
покупця (вербальні та невербальні) досліджують 
Т. В. Гулак (Гулак, 2005), В. В. Зірка (Зірка, 2014), 
А. А. Леонтьєв (Леонтьев, 2006).

Рекламний дискурс характеризується певною 
інтерперсональність та інституціональністю. 
Інтерперсональний аспект рекламних текстів 
проявляється у тенденції до ввічливої взаємодії 
учасників комунікації, уникнення конфліктів, що 
виражається через спосіб встановлення контакту 
і спосіб його завершення. Необхідно привернути 
увагу адресата, зацікавити його, що може зда-
тись проблемним з огляду на інституціональність 
рекламного дискурсу. «Фаза завершення комуні-
кації у рекламі передбачає спонукання адресата до 
скористання рекламною пропозицією, і саме тут 
знаходять реалізацію модифікації категоричності 
впливу з тяжінням до її пом’якшення з огляду 
на принцип ввічливості. Модифікації, пов’язані 
з підвищенням категоричності впливу, спостері-
гаються на основній комунікативній стадії – ста-
дії інформування і проявляються у використанні 
імперативних речень, що пов’язано з прагненням 
до компактного подання змісту рекламного тек-
сту» (Топачевський, 2014: 146).

Говорячи про рекламний дискурс хочемо зазна-
чити, що термін «дискурс» використовується нами, 
щоб акцентувати на екстралінгвальних факторах 
впливу реклами на реципієнта. З цією метою ми 
обрали матеріалом дослідження рекламні слогани 
продукції відомих торгових марок і брендів. Сло-
ган ми розглядаємо як основну мовну складову 
рекламних текстів, як ключове висловлювання, 
яке через стислість і лаконічність посилює вплив 
реклами на адресата. Обсяг слогану зазвичай неве-
ликий – 7—9 слів. Слоган – це коротке висловлю-
вання, яке пов’язане із брендом чи торговою мар-
кою через образи та емоції і передає товарну ідею 

певного бренду; часто слоганами слугують афо-
ризми (Колокольцева, 2013: 147). За Н. Коваленко 
визначає слоган – це «афористичне втілення ідеї 
рекламної кампанії: її основна думка, виражена в 
стислій, лаконічній формі та розрахована на нео-
дноразове повторення в різних засобах, використа-
них у кампанії» (Коваленко, 2006: 5).

Слоган у рекламному тексті проявляє наступні 
характерні риси: лаконічність, простота викладу, 
присутність назви торгової марки, мнемоніч-
ність (легко запам’ятовується), легке відтворення, 
можливість повноцінно перекладатися іншими 
мовами, що сприяє диференціації товару чи ком-
панії на ринку, широке використання стилістичних 
прийомів і експресивних мовних засобів. Окрім 
цього, слоган обов’язково відображає філософію 
фірми (Кафтанджиев, 1995: 6). Зазначені харак-
теристики вказують на функції слогану: інфор-
мативно-переконлива функція, презентаційна 
функція, мнемонічна, оцінна, текстотвірна, кон-
нективна, емоційно-апелятивна (Кафтанджиев, 
1995: 7). Залежно від спрямованості та інтенцій 
ми поділяємо слогани на: пропозиції, твердження, 
обіцянки, спонукання, пропагування ідеалу та 
соціальну статусність.

Одна із головних ознак рекламного дискурсу – 
це широке використання прийому обіцянки. Імп-
ліцитно реципієнт сприймає її як таку, яку рекла-
модавець зобов’язується виконати. У поданих 
ілюстраціях обіцянка реалізується через прості, 
майже непоширені речення, які слугують для 
кращого запам’ятовування і глибшого впливу на 
реципієнта.

Perfect Wash (Clearasil)(реклама засобів 
догляду за молодою і проблемною шкірою) – «Іде-
альне миття». Торгова марка «Clearasil» вкладає 
у це висловлювання, яке спрямоване на молодь, 
обіцянку, що саме цей засіб дасть бажаний та 
ідеальний (perfect) результат догляду за проблем-
ною шкірою. Прикметник «perfect» розглядаємо 
як такий, який має високу ступінь інтенсифіка-
ції: його використано, щоб одразу привернути 
увагу та наштовхнути на роздуми про миттєвий 
результат і здійснення мрії про ідеальну шкіру. 
Таким чином, актуалізується обіцянка обличчя 
без недоліків шкіри, і, разом з тим, спостеріга-
ємо прихований імператив купівлі товарів цієї 
торгової марки, бо тільки «Clearasil» обіцяє без-
доганний результат.

Making heads happier (Head & Shoulders) (реклама 
шампунів для боротьби із лупою) – «Робить голови 
щасливішими». Реципієнт сприймає: «Тільки про-
дукція «Head & Shoulders» зробить вашу голову 
“щасливою”, тобто позбавить від лупи. Можемо 
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зробити висновок, що жоден інший засіб з цим не 
впорається. У цій рекламі використане дієслівна 
форма із закінчeнням -ing, щоб підкреслити саме 
тривалість процесу. Використання вищого супеня 
прикметника happy – happier (щасливий – щасливі-
ший) поглиблює контраст із іншими засобами цієї 
категорії. Так, думка, що цей шампунь не має рів-
них, прочитується імпліцитно. Імператив прихова-
ний у формулюванні: нас не запитають, чи хочемо 
ми, щоб “наша голова стала щасливішою”, форма 
дієслова вказує на те, що процес уже почався.

What skin needs (Curél) (реклама крему для 
обличчя) – «Те, що потрібно шкірі», саме це обі-
цяє жінкам торгова марка «К’юрел». Реципієнт 
читає: саме цей крем потрібний і більше нічого. 
За формою рекламний текст є питанням, але 
відсутність знака питання в вказує на намір не 
питати, стверджувати, закцентувати на тому, що 
проблему вже вирішено. Тому тут говоримо про 
імпліцитний імператив, який випливає із особли-
вості будови речення.

Healthier-looking hair, healthier planet (Pantene 
Pro-V) (реклама шампунів для волосся) – «Здо-
ровіше волосся на вигляд, здоровіша планета». 
Реципієнт читає: використання цього шампуню 
зробить ваше волосся здоровішим, а планету 
чистішою. Наголос робиться на тому, що торгова 
марка Pantene Pro-V використовує такі інгреді-
єнти, які є дружніми до довкілля, і використання 
цєї продукції дбає не лише про свого волосся, а й 
про всю планету. Акцент на пріоритеті саме цієї 
продукції актуалізується через використання сту-
пеню порівняння прикметника healthy – healthier. 
Імперативна конструкція має такий вигляд: оздо-
ровіть волосся і потурбуйтесь про довкілля. 

Only reality looks more real (Printers) (реклама 
друкарні, яка пропонує послугу нанесення прин-
тів на одяг чи предмети) – «Тільки реальність 
виглядає реалістичніше». Компанія обіцяє, що 
краще виконаної роботи годі й шукати, реалістич-
нішого малюнка ніхто не зможе відтворити. Вико-
ристання вищого ступеня порівняння прикмет-
ника real – more real акцентує на першокласних 
послугах. Імператив прихований у ствердженні, 
що жодна інша друкарня не зробить цю роботу 
краще – малюнок, нанесений друкарнею, нічим 
не відрізняється від реального предмета. 

Для ілюстрації обіцянки у рекламному дис-
курсі подамо ще кілька прикладів: 

Europcar: Europcar. You rent a lot more than a 
car (Ти орендуєш набагато більше, ніж авто) – обі-
цянка, що беручи автомобіль в оренду ви отрима-
єте ще щось на додачу, не просто авто, а певний 
дух та атмосферу. 

Harley-Davidson: American by birth. Rebel by 
choice (Американець за походженням, бунтар 
за вибором) – обіцянка отримати американську 
якість (імпліцитно реципієнту подається: най-
краща якість) та сильний (бунтівний) мотоцикл. 

Nissan-Almera: The most reliable member of your 
family (Ваш найнадійніший член сім’ї) – обіцянка 
надійності придбаного автомобіля та його своє-
рідної вірності і відданості, як близького родича. 

Dr. Pepper Snapple Group: Snapple: Made from 
the best stuff on Earth (Зроблено із найкращого, що 
є на Землі) – обіцянка виняткової якості та екс-
клюзивності. 

Pepsi – Tropicana: Orange juice direct from 
oranges, not from concentrate (Апельсиновий сік 
одразу із апельсинів, а не з концентрату) – обіцянка 
отримання натурального продукту, не замінника.

Red Bull: It gives you wings (Надає крила) – обі-
цянка надати більшого ефекту, ніж звичний енер-
гетичний напій.

Apple – Mac Pro: Beauty outside. Beast inside 
(Красивий ззовні. Звір усередині) – обіцянка 
надати комбінацію краси та “звірячої” потуж-
ності, витривалості.

Apple: Everything is easier on a Mac. (Усе легше 
із Мас) – обіцянка полегшення роботи взагалі.

Arizona State University College of Law: Legal 
education in the future tense. (Юридична освіта в 
майбутньому часі) – обіцянка отримання такої 
освіти, яка буде актуальна навіть у майбутньому. 

Mustang Jeans: True style never dies (Справжній 
стиль ніколи не вмре) – обіцянка, що купуючи 
одягу цього бренду ви будете завжди стильні і 
ніколи не будете старомодними. 

Deutsche Bank: Leading to results (Ведемо до 
результату) – обіцянка, що зберігаючи гроші у 
цьому банку ви гарантовано отримаєте бажаний 
результат. 

Jack in the Box: We don't make it until you order it 
(Ми не будемо готувати, допоки ви не замовите) – 
обіцянка виняткової свіжості та якості цієї про-
дукції.

Перейдемо до розгляду імперативу спонукання 
у рекламному дискурсі. Спонукання в рекламі є 
здебільшого експліцитним, дещо м’яким, часто 
подається як побажання, не є категоричним чи 
нав’язливим. Особливістю рекламного спону-
кання є відсутність об’єкта, що може свідчити про 
акцентування користі для реципієнта. Семантика 
дієслів у спонукальних структурах часто часто 
тяжіє до “прохання здійснити що-небудь для 
користі реципієнта”. Лексичне значення дієслів у 
цих синтаксичних структурах спонукання реалі-
зується через граматичну форми наказового спо-



121ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

собу, що на підсвідомому рівні впливає на спожи-
вача реклами й змушує його діяти певним чином. 
Мовне вираження спонукання реалізується через 
комбінацію певної спонукальної інтонації, гра-
матичної форми наказового способу дієслів або 
іменних слів побажального значення з показни-
ками часткового спонукального значення. Розгляд 
рекламного дискурсу свідчить, що використання 
звертання у спонуканнях пом’якшує їх і створює 
позитивне емоційне забарвлення. Воно інтенсифі-
кує спонукальну силу висловлювання і посилює 
зацікавленість реципієнта.

Discover bliss. Discover Blistex (Blistex) (реклама 
бальзаму для губ) – «Знайдіть блаженство. Від-
крийте Блістекс». Заклик до дії, який імпліцитно 
прочитується у цьому прикладі, і є спонуканням, 
яке трактуємо наступним чином: якщо ви купите 
вказаний бальзам для губ, ви дізнаєтесь, що таке 
справжнє блаженство, яке пізнають ваші губи 
завдяки використання цього продукту. Дієслово у 
поданій ілюстрації використано у наказовому спо-
собі, особовий займенник відсутній, тобто актуа-
лізується граматична форма наказового способу; 
текст складається із двох коротких простих речень 
із зазначенням назви торгової марки; використа-
ний асонанс сприяє легкому запам’ятовуванню 
рекламного слогана. 

Our skin loses 1 lt. of water. Every day (Vichy) 
(реклама догляду за шкірою) – «Наша шкіра втра-
чає щоденно 1 літру води». Спонукання реалізу-
ється через констатацію факту: кожного дня людина 
втрачає певну кількість води. Рівень зволоження 
відіграє велику роль у здоров’ї та красі шкіри. Імп-
ліцитно можна прочитати, що для того, щоб шкіра 
отримувала необхідне зволоження, слід користува-
тися продукцією зазначеної торгової марки. Спо-
нукання: необхідно купити продукцію Vichy, щоб 
ваша шкіра отримала необхідне зволоження.

Stand out of the crowd! Get colour that’s as 
vibrant as you! (Nutrisse) (реклама фарби для 
волосся) – «Виділяйтесь із натовпу! Отримайте 
такий же живий колір, як і ви!». Оберіть колір 
настільки ж яскравий, як ви». Рекламний слоган 

складається із двох речень, кожне із яких почина-
ється дієсловом у наказовому способі. Особовий 
займенник використано у другому реченні для 
порівняння і утворення форми компліменту. Спо-
нукання у формі умовного «гасла» подане у пер-
шому реченні: виділяйтесь із натовпу – для цього 
варто купити продукцію цієї марки. Якщо поку-
пець виконає спонукання, то на додачу отримає 
яскравий колір волосся. 

See. Buy. Fly. (Amsterdam Shopping Centre) 
(реклама торгового центру) – «Побачив. Купив. 
Прилетів». Маркетологи торгового центру в 
Амстердамі спонукають здійснити покупки саме 
їхнього закладу через алюзію на «Прийшов. Поба-
чив. Переміг». Між рядками читаємо, що у цьому 
торговому центрі легко, просто, швидко купувати 
товари. У цьому зразку рекламного дискурсу спо-
нукання актуалізується через дієслівні односкла-
дові речення, де дієслова у наказовому способі.

Just Do It (NIKE) (реклама спортивного одягу) – 
«Просто зробіть це». Вказаний рекламний слоган 
можна трактувати як заклик до купівлі продукції 
вказаної торгової марки. Водночас, імпліцитно 
читаємо спонукання до будь-якиї дій узагалі: здій-
сни задумане, здійсни мрію, виконай свої завдання 
тощо. Тобто, купи наш одяг і зроби решту. У цій 
ілюстрації рекламного дискурсу використано діє-
слово у наказовому способі та пропущено особо-
вий займенник, що підкреслює наказовість цього 
слогана. 

Висновок. У ході дослідження встановлено, 
що основна функція рекламних текстів – праг-
матична, а саме стимулююча, і полягає у впливі 
на цільову аудиторію, необхідності переконати і 
вплинути на реципієнта, його емоції, почуття чи 
поведінку, змусити до певних вчинків.

Отже, основними рисами імперативів спону-
кання та обіцянки у сучасній англомовній рекламі 
є загальнодоступність, соціальна спрямованість 
і позитивно забарвлена експресивність; мова і 
стиль викладу кожного рекламного звернення під-
порядковані основній ідеї і мають комунікативно-
спонукальний характер.
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КОНЦЕПТ LEIT У КЛАСИЧНОМУ МІНЕЗАНГУ

У статті досліджено актуалізацію концепту LEIT на матеріалі середньовічної німецької лицарської любов-
ної лірики (мінезангу), зокрема у творах класичного мінезангу Генріха фон Морунгена «Sach ieman die vrouwen», 
Рейнмара фон Хагенау «Der lange süeze kumber mîn», Гартмана фон Ауе «Swes fröide an guoten wîben stât», Аль-
брехта фон Йогансдорфа «Wie sich minne hebt, daz weiz ich wol». Виокремлено концептуальні ознаки концепту 
LEIT, який є одним із ключових концептів мінезангу на фоні культурного складника – культу Прекрасної Дами; 
проведено етимологічне дослідження лексеми «Leid» та середньоверхньонімецької лексеми «leit»; здійснено 
інтерпретацію пісенних текстів вибраних авторів. 

Класичний мінезанг оспівував придворне кохання до недосяжної Дами, що часто асоціювалось із болем, оскіль-
ки стосунки були односторонніми. Страждання від нерозділеного кохання мінезингери оспівували в піснях, що й 
привело до вербалізації концепту LEIT на фоні культу Прекрасної Дами. 

Установлено, що концепт LEIT нараховує низку ключових смислів. Серед них – відсутність прояву прихиль-
ності до лицаря, унаслідок чого безрезультатність та марність «любовного служіння», які спричиняють нездій-
сненність взаємного кохання між лицарем і Прекрасною Дамою.

Концептуальні ознаки LEIT репрезентуються середньовічними авторами за допомогою активного використання 
художніх засобів (епітет, метафора, оксиморон, парадокс, гіперболізм) та низкою лексичних одиниць і висловлювань. 
Ліричний герой характеризується егоцентричністю, апатичністю; присутній максималізм почуттів; наявна реф-
лексія, що стосується зміни погляду тогочасного суспільства на типи кохання та відкриття нових різних причин для 
страждання залежно від видів стосунків – «любовного служіння» чи справжнього взаємного кохання. 

Ключові слова: концепт, мінезанг, страждання, культ Прекрасної Дами, «любовне служіння», куртуазне 
кохання.
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THE CONCEPT OF LEIT IN CLASSICAL MINNESANG

The article is devoted to the study of the actualization of the LEIT concept based on the material of the medieval German 
chivalric love lyrics (minnesang), in the works of the classical minnesang by Heinrich von Morungen «Sach ieman die 
vrouwen», Reinmar von Hagenau «Der lange süeze kumber mîn», Hartmann von Aue «Swes fröide an guoten wîben stât», 
and Albrecht von Johannsdorf «Wie sich minne hebt, daz weiz ich wol». There were distinguished the conceptual features 
of the LEIT concept, which is one of the key concepts of minnesang against the background of the cultural component – 
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the cult of the Beautiful Lady; an etymological study of the lexeme «Leid» and the Middle High German lexeme «leit» was 
carried out; interpretation of song texts by selected authors was conducted.

The classical minnesang praised courtly love for an unattainable Lady, which was often associated with pain as the 
relationship was one-sided. Suffering from unshared love was praised by the minnesingers in songs, which led to the 
verbalization of the LEIT concept against the background of the cult of the Beautiful Lady.

It has been established that the LEIT concept has a number of key meanings. Among them: the lack of display/
manifestation/show of affection for the knight, resulting in the ineffectiveness and futility of «loving service», which 
causes the impossibility of mutual love between the knight and the Beautiful Lady.

The conceptual characteristics of LEIT are represented by the medieval authors with the active use of artistic means 
(epithet, metaphor, oxymoron, paradox, and hyperbolism) and a number of lexical units and expressions. The lyrical 
hero is characterized by self-centeredness, apathy; the maximalism of feelings is present; there is a reflection related to 
the change in the view of the society time on the types of love and the discovery of new, different reasons for suffering 
depending on the types of relationships – «loving service» or true mutual love.

Key words: concept, minnesang, suffering, cult of the Beautiful Lady, «loving service», courtly love.

Постановка проблеми. Середньовічна 
німецька лицарська любовна лірика, яка назива-
ється мінезангом, зародилась у Німеччині в серед-
ині ХІІ ст. Спираючись на поетичні приклади про-
вансальської трубадурної поезії, вона оспівувала 
куртуазне кохання, що існувало в межах культу 
Прекрасної Дами. Третій етап розвитку – класич-
ний мінезанг, який відійшов від французьких пое-
тичних прикладів і став набувати власного стилю, 
продовжував оспівувати ритуалізоване кохання 
до Дами серця. Оскільки Дама залишалася недо-
сяжною, куртуазне кохання часто асоціювалося 
з болем («leit»). Страждання від нерозділених 
почуттів стало невід’ємною частиною аристокра-
тичної гри в «любовне служіння» між лицарем 
та Дамою, яке вербалізувалось у любовній поезії 
німецькомовних лицарів (мінезингерів). Аналіз 
основних смислів концепту LEIT дасть змогу 
краще зрозуміти причини виникнення й лексичні 
варіанти омовлення негативних емоцій, які від-
чуває ліричний герой середньовічної любов-
ної поезії, а саме на прикладі творів визначних 
мінезингерів Г. фон Морунгена «Sach ieman die 
vrouwen», Р. фон Хагенау «Der lange süeze kumber 
mîn», Г. фон Ауе «Swes fröide an guoten wîben stât» 
та А. фон Йогансдорфа «Wie sich minne hebt, daz 
weiz ich wol». 

Висвітлення варіантів актуалізації концепту 
LEIT у класичному мінезангу дасть змогу про-
яснити мотиви й сутність існування мінезангу 
як виду німецької поезії та способу відтворення 
німецького середньовічного придворного мента-
літету в галузях когнітивної лінгвістики й герма-
ністичної медієвістики. 

Аналіз досліджень. Дослідження концептів 
мінезангу здійснюється багатьма німецькими 
науковцями. Концепти, пов’язані з куртуазним 
коханням, висвітлили у своїй книзі «Handbuch 
Minnesang» Б. Кельнер, С. Райхлін та А. Рудольф 
(Kellner, Reichlin, Rudolph, 2021), а пов’язані з 
коханням у мінезангу, – В. Серафін, виклавши 

результати своєї роботи в праці «Der Wandel 
der Liebeskonzepte vom frühen bis zum hohen 
Minnesang» (Serafin, 2005). Вивченням й аналі-
зом концептів HOHE MINNE (високе кохання) 
та NIEDERE MINNE (низьке кохання) займався 
німецький учений Д. Кремер, представивши 
свої результати в дослідженні «Die Konzepte der 
niederen und hohen Minne im Minnesang. Dargestellt 
an Walther von der Vogelweides Lied «Aller werdekeit 
ein füegerinne» (Kremer, 2015). Ще одним науков-
цем, котрий працював у цій сфері, є Й. О. Лангнер, 
який проаналізував концепт NIEDERE MINNE на 
прикладі поезії В. фон дер Фоґельвайде та опу-
блікував роботу під назвою «Das Konzept der 
«niederen Minne» im Minnesang» (Langner, 2006).

Концепт LEIT на матеріалі класичного міне-
зангу ще не був предметом спеціального дослі-
дження, що й засвідчує актуальність пропонова-
ної наукової розвідки. 

Мета статті – висвітлення відображення мен-
талітету та культурних особливостей придворного 
життя середньовічної Німеччини за допомогою 
аналізу концепту LEIT. 

У науковій розвідці поставлено такі завдання: 
1) з’ясування етимології й значення лексеми 
«Leid» як для сучасної людини, так і для лицаря 
епохи Середньовіччя; 2) інтерпретація пісенного 
тексту мінезингерів із погляду літературознавства 
та лінгвістики; 3) виокремлення концептуальних 
ознак концепту LEIT як вербалізованого явища 
мінезангу.

Виклад основного матеріалу. На сьогодні 
вивчення концептів є одним із найактульніших 
та найпрогресивніших завдань сучасної когнітив-
ної лінгвістики. Вона не лише розглядає зв’язок 
концепту з психічними, культурними й національ-
ними чинниками, але й спрямовує свої сили на їх 
дослідження в ментальному, етнографічному та 
історичному просторах. Сутність духовно-куль-
турних цінностей відкривається нам саме завдяки 
відтворенню світобачення через вербалізацію 
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морально-етичних, емотивних, ритуальних й 
інших чинників. 

Концепт, який є ключовим поняттям у лінг-
вістичній науці, досліджували різні вітчизняні 
та зарубіжні науковці: А. Вежбицька, А. М. При-
ходько, І. О. Голубовська, С. А. Жаботинська, 
В. В. Жайворонок, В. І. Кононенко, П. В. Маць-
ків, М. В. Скаб, Т. П. Вільчинська, Л. Лакофф, 
М. Джонсон й ін. 

За О. О. Селівановою, «концепт – інформаційна 
структура свідомості, різносубстратна, певним 
чином організована одиниця пам’яті, яка містить 
сукупність знань про об’єкт пізнання, вербальних 
і невербальних, набутих шляхом взаємодії п’яти 
психічних функцій свідомості й позасвідомого» 
(Селіванова, 2006: 256). 

Існує безліч методик та прийомів дослідження 
концепту, наприклад теорія метафори американ-
ських мовознавців Дж. Лакоффа та М. Джонсона 
або теорія прототипів американського психолога 
Е. Роша. Одним із прийомів дослідження розгля-
дають аналіз основних смислів і концептуальних 
ознак концепту (Lysetska, 2022: 99). 

Концепт LEIT є одним із ключових концептів 
мінезангу класичного періоду. Словник Дудена 
подає таке визначення сучасного німецького слова 
«Leid»: 1) глибокий душевний біль унаслідок 
пережитого нещастя; 2) учинена комусь кривда, 
зло (10, Duden). В етимологічному словнику дав-
ньоверхньонімецької мови німецької професорки 
Розмарі Люр стверджується, що слово «Leid» 
нововерхньонімецької мови вперше задокумен-
товано в ІХ ст. як «leid», трансформувавшись у 
середньоверхньонімецькій мові в слово «leit», яке 
мало значення страждання (Leiden), зла (Böses), 
горя (Betrübnis), болю (Schmerz) (Etymologisches 
Wörterbuch des Althochdeutschen: вебсайт).

Концептуальні ознаки LEIT такі: засмучення 
через будь-яку невдачу; біль від утрати близь-
кої людини або друга; туга через розлуку з коха-
ною, близькою людиною, другом; розбите серце 
від нерозділеного кохання; будь-який фізичний 
біль; у наш час LEIT – це будь-яке страждання, 
пов’язане з війною. LEIT може мати прояви плачу, 
крику, схлипів, стогонів. Його емотивні концепту-
альні ознаки включають сум, смуток, тугу, печаль, 
меланхолію, переживання, скорботу, муку, страж-
дання, біль, тортури, карання, катування. 

Концепт LEIT на матеріалі класичного міне-
зангу – вербалізація страждань лицаря, емоції 
якого повною мірою або частково омовлюються 
ліричним героєм. Зважаючи на рамки культу 
Прекрасної Дами, у яких перебуває лицар ХІІ–
ХІІІ ст., причиною його страждань могли слугу-

вати відмова Дами в прихильності до лицаря; роз-
лука з Дамою серця; байдужість Дами до лицаря; 
небажання Дами «приймати» «любовну службу» 
лицаря; неспроможність лицаря та відсутність 
можливості прямо й щиро висловити Дамі свої 
почуття; безрезультатність, марність «любовного 
служіння»; нездійсненність взаємного кохання 
між лицарем і Прекрасною Дамою. 

Концепт LEIT досліджено на матеріалі пері-
оду класичного мінезангу (1190–1220), який є 
третьою ланкою розвитку мінезангу після Дунай-
ського та Рейнського. Цьому періоду характерна 
форма поезії в канцональній формі, яка має повну 
риму, а також створення індивідуального стилю 
поетів. У період класичного мінезангу активно 
розгортається тема високого кохання, що є голо-
вним елементом культу Прекрасної Дами, котрий 
зародився у Франції й поширився на терито-
рії інших європейських країн, у тому числі й у 
Німеччині. Ознаками культу Прекрасної Дами 
були обрання лицарем заміжньої жінки, яка ста-
вала його Дамою серця; служіння лицарем Дамі, 
що названо так званим «любовним служінням»; 
здійснення подвигів в ім’я Дами; прояв лицарем 
почуттів, які були частиною платонічного кохання, 
і, проте, приховували в собі сублімацію еротизму; 
та, як зазначено вище в концептуальних ознаках 
LEIT на матеріалі класичного мінезангу – прояви 
негативних почуттів страждання через нерозді-
лене кохання до Дами, безрезультатність «любов-
ного служіння», байдужість Дами тощо. Отже, 
вербалізація концепту LEIT є важливою рисою 
класичного мінезангу.

Один із найважливіших представників класич-
ного періоду мінезангу був Генріх фон Морун-
ген (дата народження невідома – після 17 серпня 
1218 р. в Лейпцизі).

У своїх віршах Г. фон Морунген демонструє 
надзвичайно сильний зв’язок із духовною сфе-
рою та мовою раннього містицизму, а кохання 
для нього є трансцендентним досвідом (Deutsche 
Biographie: вебсайт). 

У пісні «Sach ieman die vrouwen» («Hat jemand 
die edle Dame gesehen») концепт LEIT вербалізу-
ється сукупністю вираження смертельних почут-
тів, розпачем, депресивними думками про смерть, 
апатичністю до всього навколишнього. Ліричне 
«я» сконцентроване лише на собі, на своєму болю 
та смерті.

У першій і другій строфах пісні автор парадок-
сує свої почуття, спочатку стверджуючи, що Дама 
звільняє його від душевних турбот, а потім гово-
рячи про власну смерть, що любов і біль зведуть 
його в могилу:
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Daz si mir ze trôste kome,
ê daz ich verscheide.

diu liebe und diu leide
diu wellen mich beide
vürdern hin ze grabe 

(URL: http://www.fabelnundanderes.at/heinrich_
von_morungen_1.htm).

Третя строфа зображує максималізм почуттів 
ліричного героя: він бажає, щоб після смерті на 
його надгробному камені було викарбовано слова 
про любовні муки, через які він страждав: 

wie liep sî mir waere
und ich ir unmaere

swer danne über mich gât,
Daz der lese dise nôt 

(URL: http://www.fabelnundanderes.at/heinrich_
von_morungen_1.htm).

Омовлення концепту LEIT у пісні Г. фон Морун-
гена «Sach ieman die vrouwen» здійснюється за допо-
могою парадоксу: «diu liebe und diu leide[...]vürdern 
hin ze grabe» (любов і страждання [...] зведуть у 
могилу), та лексем «grabe» (могила), «unmaere» 
(байдужий), «nôt» (мука). Страждання для 
Г. фон Морунгена приховане в коханні як цілющому, 
так і смертельному почутті, у розпачі від неприхиль-
ності Дами. Ліричний герой доходить до максима-
лізму емоцій і почуттів, через егоцентризм любовні 
почуття страждання набувають для ліричного героя 
глобального характеру; присутні депресія та апатія. 

Одним із найвизначніших і найважливіших 
мінезингерів протягом усіх періодів розвитку 
мінезангу вважається Рейнмар фон Хагенау, або, 
як його ще називають, Рейнмар дер Альте (дати 
народження та смерті невідомі). 

Р. фон Хагенау вважається співцем страждань, 
що є предметом нерозділеного кохання в «любов-
ному служінні». Він естетизує біль і підносить 
страждання до чесноти.

Прекрасним зразком Рейнмарівської подібної 
естетики та вербалізації концепту LEIT є шестри-
строфна пісня «Der lange süeze kumber mîn» 
(«Mein langwährender süßer Kummer»). Уже най-
перші рядки пісні повідомляють слухачам і чита-
чам, що ліричний герой знову відчуває «довгу, 
солодку печаль» через свою Даму, і він сам нази-
ває свою «любовну службу» марною:

Der lange süeze kumber mîn
an mîner herzelieben frouwen ist erniuwet.

Wie mohte ein wunder grœzer sîn,
daz mîn verlorner dienest mich sô selten riuwet 
(URL: http://www.fabelnundanderes.at/reinmar_

der_alte_1_15.htm).
Ліричний герой ледве йме віру глузуванням 

над його «любовною службою» й виголошує, що 

страждання ніколи не покинуть його до кінця 
життя: 

Mîn dienest spot erworben hât
und anders niht, wan ob ichz noch gelouben wolte [...].
Des wirt ouch niemer leides mir unze an mîn ende buoz 

(URL: http://www.fabelnundanderes.at/reinmar_
der_alte_1_15.htm).

Оксиморон «lange süeze kumber» (довга 
солодка печаль), епітет «verlorner dienest» (марне 
служіння) та лексеми «wunder» (рана) і «riuwet» 
(шкодувати) вербалізують концепт LEIT у любов-
ній пісні «Der lange süeze kumber mîn». Для 
лицаря, за Р. фон Хагенау, страждання поляга-
ють у марній «любовній службі», нерозділеному 
коханні, глузуванні над його вірністю й відда-
ністю Дамі в «любовній службі». Для Р. фон Хаге-
нау страждання – це обов’язкова умова кохання 
до Прекрасної Дами; він бачить його прекрасним, 
насолоджується ним і підносить його до рівня 
лицарських чеснот. 

Відомим своєю літературною творчістю є Гарт-
ман фон Ауе (1160–1170–1210–1215). Він розви-
нув стилі куртуазної художньої поезії та куртуаз-
ного епосу. На початку своєї творчості Г. фон Ауе 
відійшов від традиційного мінезангу й присвятив 
себе зображенню кохання нижчих класів суспіль-
ства, але все ж у його найперших піснях разом 
із зображенням ритуалізованого служіння Пре-
красній Дамі об’єктивується також концепт LEIT 
(URL: https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/
deutsch-abitur/artikel/lebensgeschichte-15#). 

Свою пісню «Swes fröide an guoten wîben stât» 
(«Wessen Glück von edlen Frauen abhängt») автор 
називає плачем, який виливає Дамі серця:

Ez ist ein klage und niht ein sanc
daz ich der guoten mite

erniuwe mîniu leit 
(URL: http://www.fabelnundanderes.at/

hartmann_von_aue.htm).
Дні печалі тягнуться для нього надто довго, він 

благає свою Даму про милосердя, про її прихиль-
ність до нього в його «любовному служінні», але 
вона від нього відвернулася: 

die swæren tage sint alze lanc,
die ich sî gnâden bite

und sî mir doch verseit 
(URL: http://www.fabelnundanderes.at/

hartmann_von_aue.htm).
У кінці ліричний герой визнає свою слабкість. 

Він вважає, що люди, які перебувають на служінні 
Дамі й так само страждають, як він, але спро-
можні витримувати біль і тим самим вести сво-
єрідну боротьбу, будуть щасливими. Але він не 
здатен протистояти цьому:
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swer selhen strît,
der kumber âne vröide gît,

verlâzen kunde, des ich niene kan,
der wære ein saelic man 

(URL: http://www.fabelnundanderes.at/
hartmann_von_aue.htm).

Такі лексичні одиниці, як «klage» (плач), «leit» 
(страждання), «verseit» (відвертатися), «strît» 
(боротьба), та висловлювання з наявними епіте-
тами «die swæren tage» (обтяжливі дні) і «kumber âne 
vröide» (нещасливі муки) вербалізують концепт LEIT 
у пісні Г. фон Ауе «Swes fröide an guoten wîben stât», де 
ліричний герой страждає від немилосердя у вигляді 
відсутності прихильності Дами, а також неспромож-
ності покинути своє любовне служіння та відмови-
тися від нього як від явища, що завдає страждань. 

Незамінною постаттю творення класичного 
мінезангу є й Альбрехт фон Йогансдорф (до 
1180 – після 1209). Одна з головних тем у його 
піснях – це розлука з Дамою.

Думками про біль розлуки та рефлексією про 
любовне служіння сповнена пісня А. фон Йоган-
сдорфа «Wie sich minne hebt, daz weiz ich wol» 
(«Wie Liebe beginnt, das weiß ich gut»). Вона є про-
явом зміни уявлень і поглядів середньовічної при-
дворної людини на куртуазне кохання та «любовну 
службу». А. фон Йогансдорф був одним із найпер-
ших мінезингерів, котрі почали змінювати вектор 
фокусу з нерозділеного кохання на взаємне. 

У другій строфі ліричний герой представляє 
тогочасним слухачам і сучасним читачам рефлек-
сію на тему взаємного кохання, яким воно пови-
нно бути й чи повинен хтось розлучати закоханих. 
Роблячи висновок, ліричний герой стверджує, що 
розлучити двох люблячих людей має право лише 
смерть. Він уявляє себе у взаємних стосунках 
і визнає: якби він утратив свою кохану, більше 
ніколи не був би щасливим:

verliure ich mînen friunt,
seht, sô wurde ich niemer mêre vrô 

(URL: http://www.fabelnundanderes.at/albrecht_
von_johansdorf.htm).

Ліричне «я» продовжує роздумувати про рів-
ноправні почуття й стверджує, що у взаємних 
любовних відносинах «кінець буде болісним» і 
ліричний герой не бажав би собі подібних любов-
них стосунків: 

dâ daz ende unsanfte tuo,
ich waene wol, daz sî niht guot.

Lange sî ez mir unbekant 
(URL: http://www.fabelnundanderes.at/albrecht_

von_johansdorf.htm).
Ліричний герой бажає взаємного кохання, 

але трагедія такого кохання більш болісна, аніж 

одностороннього в «любовній службі». Саме цей 
висновок приводить нас до розуміння, який вели-
чезний справжній біль може викликати розлука із 
людиною у взаємних стосунках, а не з недосяж-
ною Дамою у ритуалізованій «любовній службі».

Три останніх рядки є завершальним висновком 
поетичного твору А. фон Йогансдорфа:

Ir genâden der bedarf ich wol.
und wil si, ich bin vrô;

und wil si, so ist mîn herze leides vol 
(URL: http://www.fabelnundanderes.at/albrecht_

von_johansdorf.htm).
Він усе ж таки надає перевагу ритуалізованому 

платонічному коханню й визнає свою залежність 
від Дами, адже за її бажанням його серце може і 
сповнитися радості, і наповнитися смутком. 

У пісні А. фон Йогансдорфа концепт LEIT актуа-
лізується в гіперболізмі «wurde ich niemer mêre vrô» 
(більше ніколи не буду щасливим), метафорі «mîn 
herze leides vol» (моє серце сповнене страждань) 
та лексемі «unsanfte» (болісний). Для ліричного 
героя А. фон Йогансдорфа страждання – це переду-
сім розлука з коханою людиною, чи то з Дамою в 
межах любовного служіння, чи поза його межами з 
іншою жінкою; це також його слабкість і психоло-
гічна залежність від Дами та її ставлення до нього. 
Концепт LEIT поповнюється новою ознакою: культ 
Прекрасної Дами як складова частина менталітету 
середньовічної придворної людини доповнюється 
роздумами про взаємне кохання, незалежне від сус-
пільного стану. Вербалізація концепту LEIT здій-
снюється не лише в контексті страждань від нерозді-
леного куртуазного ритуалізованого кохання, а й на 
фоні болю від розлуки двох люблячих людей. 

Висновки. Концепт LEIT, який є одним із клю-
чових концептів класичного мінезангу, актуалі-
зується на фоні культу Прекрасної Дами у творах 
Г. фон Морунгена, Р. фон Хагенау, Г. фон Ауе, 
А. фон Йогансдорфа. На прикладі пісень «Sach 
ieman die vrouwen», «Der lange süeze kumber mîn», 
«Swes fröide an guoten wîben stât», «Wie sich minne 
hebt, daz weiz ich wol» LEIT нараховує такі концеп-
туальні ознаки: відмова Дами в прихильності до 
лицаря; її байдужість до нього; небажання Дами 
«приймати» «любовну службу» лицаря й глузування 
над нею; безрезультатність, марність «любовного 
служіння»; розлука з Дамою серця; неспроможність 
лицаря та відсутність можливості прямо й щиро 
висловити Дамі власні почуття; нездійсненність вза-
ємного кохання між лицарем і Прекрасною Дамою.

Вербалізація концепту LEIT реалізовується 
низкою лексичних одиниць та висловлювань, у 
складі яких наявні такі художні засоби, як пара-
докс, гіперболізм, оксиморон, епітет, метафора.
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Концепт LEIT як одиниця свідомості репре-
зентується егоцентричністю ліричного героя, 
присутністю ознак депресії та апатії, сприйнят-
тям кохання як смертельної сили, максималізмом 
почуттів, що виставляє невдачу в «любовному 
служінні» глобальною проблемою; піднесення 
страждання до рівня чесноти; неспроможність 
ліричного героя припинити «служити» Прекрас-
ній Дамі; визнання психологічної залежності від 
неї; представленням рефлексії ліричного героя на 

тему куртуазного й взаємного кохання та погляд 
на страждання у двох видах стосунків. 

Перспективою дослідження вважаємо подаль-
ший аналіз концептуальних ознак ключових кон-
цептів мінезангу на прикладі як класичного міне-
зангу, так і на інших етапах його розвитку з метою 
виявлення особливостей придворного культурного 
життя та лицарства середньовічної Німеччини як 
явища, що відображене в німецькій поезії й впливає 
на її ідейний, тематичний зміст і стилістичні ознаки. 
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ПОЕТИКАЛЬНІ ОСОБЛИВОСТІ РАННЬОЇ МАЛОЇ ПРОЗИ АНДЖЕЯ 
СТАСЮКА: НА МАТЕРІАЛІ ЗБІРОК «ДУКЛЯ» ТА «ГАЛИЦЬКІ ОПОВІДАННЯ»

Основною темою статті є вивчення життя і творчості відомого у Польщі і світі письменника – Анджея 
Стасюка (1960 р.н.). Досліджувана проблема охоплює коло питань про поетикальні особливості ранньої малої 
прози письменника. Мета статті полягає у виявленні та обгрунтуванні на матеріалі збірок «Дукля» (1997) та 
«Галицькі оповідання (1995) поетикальних особливостей ранньої малої прози польського письменника Анджея 
Стасюка. Для реалізації мети з’ясовано соціо-культурні обставини життя і творчості А.Стасюка; визначено 
жанрово-стильові параметри ранньої малої прози письменника; проаналізовано зображально-виражальні засо-
би створення художньої реальності. Встановлено, що культурно-історичні обставини в Польщі і світі в кінці 
ХХ–на початку ХХІ ст. є чинником літературно-мистецького контексту, в якому формувалася творчість і непе-
ресічна, харизматична особистість А.Стасюка. За жанрово-стильовими характеристиками твори малої прози 
в аналізованих збірках мають ознаки стилю non-fiction, есеїстично-репортажну форму і відображають реальні 
події із стилістичними ефектами та певною дозою licentia poetica. Література non-fiction ґрунтується на прав-
дивості, проте не виключає вигадки, тому образи в її творах близькі до однозначності, залишаючи право на пере-
носне тлумачення читачем. Розглянуті нами поетикальні особливості малої ранньої прози А.Стасюка – тропи, 
стилістичні фігури, сюжет, композиція, портрет, пейзаж, інтер’єр, монологи, діалоги, мова автора, елементи 
фоніки тощо виступають засобом досягнення творчої мети автора як художньо-образного, естетичного від-
творення реалій приватного та суспільного життя поляків та Польщі наприкінці ХХ ст. Зображально-вира-
жальні засоби в авторському застосуванні та створенні розкривають тему людського буття та утверджують 
ідею всеперемагаючого життя, в якому тісно переплетені народження і смерть, святість і гріх, прекрасне і 
потворне та інше. Безперечно, саме засоби поетики ранньої прози А.Стасюка роблять його творчість впізнава-
ною серед інших і легко візуалізують вербальний текст у читацькому сприйнятті.

Ключові слова: мала проза, зображально-виражальні засоби, художня реальність.
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POETIC FEATURES OF ANDREJ STASYUK'S EARLY SHORT PROSE: 
BASED ON THE MATERIALS OF THE COLLECTION «DUKLIA» 

AND «HALITIC STORIES»

The main topic of the article is the study of the life and work of the famous writer in Poland and the world – Andrzej 
Stasyuk (born in 1960). The investigated problem covers a range of questions about the poetic features of the writer's early 
short prose. The purpose of the article is to identify and justify the poetic features of the early short prose of the Polish writer 
Andrzej Stasyuk based on the material of the collections «Duklya» (1997) and «Halytskyi povidanyi» (1995). To realize the 
goal, the socio-cultural circumstances of A. Stasyuk's life and work were clarified; the genre and style parameters of the 
writer's early short prose are defined; visual and expressive means of creating artistic reality are analyzed. It was established 
that the cultural and historical circumstances in Poland and the world at the end of the 20th and the beginning of the 21st 
centuries. is a factor of the literary and artistic context in which creativity and unique, charismatic personality of A. Stasyuk 
was formed. According to the genre and style characteristics, the works of short prose in the analyzed collections have 
features of the non-fiction style, essay-report form and reflect real events with stylistic effects and a certain dose of licentia 
poetica. Non-fiction literature is based on truthfulness, but does not exclude fiction, therefore the images in its works are 
close to unambiguity, leaving the right to figurative interpretation by the reader. The poetic features of the small early prose 
of A. Stasyuk that we have considered – tropes, stylistic figures, plot, composition, portrait, landscape, interior, monologues, 
dialogues, the author's language, elements of phonics, etc. are a means of achieving the author's creative goal as an 
artistic, figurative, aesthetic reproduction of the realities of the private and public life of Poles and Poland at the end of the  
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20th century. Figurative and expressive means, which in the author's use and creation reveal the theme of human existence 
and affirm the idea of an all-conquering life, in which birth and death, holiness and sin, beautiful and ugly, and others are 
closely intertwined. Undoubtedly, it is the means of the poetics of A. Stasyuk's early prose that make his work recognizable 
among others, and the verbal text is easily visualized in the reader's perception. 

Key words: short prose, figurative and expressive means, artistic reality.

Постановка проблеми. В сучасних умо-
вах вселенських потрясінь творчість всесвітньо 
відомого польського прозаїка, поета, драматурга 
Анджея Стасюка (1960 р.н.) відповідає на циві-
лізаційні питання-виклики, які постають в бутті 
людини та спільноти, – про життя, його сенс і цін-
ності, самодостатність та ідентичність. Творчість 
А.Стасюка є взірцем використання низки поети-
кальних засобів – тропи, стилістичні фігури, 
сюжет, композиція, портрет, пейзаж, інтер’єр, 
монологи, діалоги, мова автора, елементи фоніки 
тощо, які в читацькому сприйнятті та літерату-
рознавчому аналізі засвідчують мистецьку май-
стерність письменника у способі образотворення, 
виборі мовно-стилістичних елементів тощо. Осо-
бливо це стосується ранньої малої прози, поети-
кальних особливостей тексту збірок «Дукля» 
(польс. «Dukla», 1997) та «Галицькі оповідання» 
(польс. «Opowieści galicyjskie», 1995).

Поетикальні особливості прози як предмет 
вивчення доцільно розглядати як текстові ознаки 
індивідуального стилю письменника та контексту 
його становлення. На формування стилю А.Стасюка 
виразний вплив справили досвід особистісного та 
події суспільного життя, соціокультурні умови у 
Польщі та світі, які створюють часо-просторовий 
контекст життя і творчості письменника, його сві-
тоглядні цінності та пріоритети, тотожність певній 
літературній традиції та новаторство, зміст твор-
чості тощо. Тож прозу А.Стасюка характеризує 
філософічність, високий рівень інтелектуалізму, 
відсутність штампів, широка палітра зображально-
виражальних засобів. 

Аналіз досліджень. Проблему поетикальних 
особливостей ранніх прозових творів А.Стасюка 
досліджуємо на міжпредметному рівні – на стику 
літературознавства, лінгвістики, психології, куль-
турології, перекладознавства. 

Своєрідним дослідженням творчості пись-
менника є переклад його творів, зокрема укра-
їнською мовою, оскільки переклад це не лише 
мовленнєва, але й багатоаспектна інтелектуальна 
діяльність перекладача. Український читач пізнає 
твори А.Стасюка у перекладі Тараса Прохаська, 
Остапа Сливинського, Юрія Андруховича, Богдани 
Матіяш, Наталії Чорпіти, Богдана Ославського, що, 
в свою чергу, обумовило дослідницький інтерес 
до постаті письменника та його творчості. Осо-

бливості творчості, перипетії біографії Анджея 
Стасюка вивчали українські та зарубіжні дослід-
ники, зокрема: Б.Бакула, Ю. Запорожченко, 
Р.Зіманд, О. Калинюшко, Е.Конончук, І. Кропивко, 
П.Міллаті, Р. Нанівський, П.Нора, В.Стіварт, 
Н.Стракаускайте, Л. Тиха, П.Чаплінський та низка 
інших. Однак питання поетикальних особливостей 
ранньої малої прози збірок «Дукля» та «Галицькі 
оповідання» А.Стасюка не є повністю розгляну-
тим, що й обумовило вибір теми нашої статті. 

Метою статті є виявлення та обґрунтування 
на матеріалі збірок «Дукля» та «Галицькі опові-
дання» поетикальних особливостей ранньої малої 
прози польського письменника Анджея Стасюка.

У межах визначеної мети необхідно вирі-
шити такі завдання: з’ясувати соціо-культурні 
обставини життя і творчості А.Стасюка; визна-
чити жанрово-стильові параметри ранньої малої 
прози А.Стасюка (на матеріалі збірок «Дукля» та 
«Галицькі оповідання»); проаналізувати зобра-
жально-виражальні засоби створення художньої 
реальності в малій прозі А.Стасюка.

 Виклад основного матеріалу. Анджей Ста-
сюк народився 25 вересня 1960 року у Варшаві. 
Після складних життєвих перипетій у 1987 році 
майбутній письменник оселився у лемківському 
селі Воловець, що знаходиться у Нижніх Бески-
дах (Польща). Згодом жителі цього регіону стали 
прототипами героїв А. Стасюка, зокрема у збір-
ках оповідань «Галицькі оповідання» (1995) та 
«Дукля» (1997), які належать до так званої «кар-
патської» тематики. У 1992 році, у часи перелому 
та очікування змін, офіційно дебютував збіркою 
оповідань «Мури Геброну». Разом із своєю дружи-
ною Монікою Шнайдерман заснував у 1996 році 
видавництво «Чарне», яке на даний час є найбіль-
шим видавництвом у Польщі, популяризує в пере-
кладі українських сучасних письменників. 

Культурно-історичні обставини в Польщі і світі 
в кінці ХХ–на початку ХХІ ст., зокрема політичні 
трансформації 1989 року, є чинником виникнення 
польського літературного постмодернізму, того 
літературно-мистецького контексту, в якому фор-
мувалася творчість і непересічна, харизматична 
особистість А.Стасюка.

Однією із головних особливостей постмодер-
ністської прози є актуалізація концептів, які від-
дзеркалюють специфіку національної менталь-
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ності та культури (Гром’як Р., 2007: 549]. Творчість 
А. Стасюка складається переважно із коротких 
прозових форм, що постають як предмет опису чи 
не в кожному критичному літературному вислові, 
присвяченому так званій молодій прозі 90-х років.

На початку своєї мистецької діяльності 
автор належав до так званого покоління «бру-
Льону» – нової генерації письменників «молодої 
літератури». Характерним для цієї формації була 
позиція «літературного Парнасу», стратегія скан-
далу, відхід від історії і мартирології, повернення 
до оповідання – «повернення фабули» і літератур-
ного ремесла. У цей час у постмодерній літературі 
виникає виключно польський феномен – «проза 
малих вітчизн», який не подібний до інших наці-
ональних постмодернізмів і полягала у пошуку 
і дослідженні суті часо-простору у світі постмо-
дернізму. Поштовхом до його створення стало 
неприйняття молодими літераторами визначення 
культурних центрів, які занурилися «у простір 
локальної історії та переживань, котрі піддава-
лися своєрідній міфізації» (Бакула Б., 2000: 8).

До творення феномену літератури «малих 
вітчизн» можна віднести ранню малу прозу 
А. Стасюка, а саме збірки оповідань «Галицькі 
оповідання» і «Дукля», у яких зображено життя 
простих людей у провінції та периферіях. Опо-
відання збірок важко віднести до певного 
жанру – це художня література на межі non-
fiction, яка має есеїстично-репортажну форму і 
відображає реальні події із стилістичними ефек-
тами та певною дозою licentia poetica. Література 
non-fiction ґрунтується на правдивості, проте не 
виключає вигадки, тому образи в її творах набли-
жуються до однозначності, залишаючи право на 
переносне тлумачення читачем. Як пише Пьотр 
Міллаті: «Stasiuk jest twórcą literatury pięknej, nie 
publicystą. Jego pisanie rządzi się zupełnie innymi 
prawami i podlega zupełnie odmiennym kryteriom 
oceny niż teksty publicystyczne i naukowe, które 
chcą pokazywać świat takim, jaki jest i wywoływać 
w nim zmiany. […] Tylko pozornie jest to pisarstwo 
realistyczne. Jako czytelnicy dajemy się zbyt łatwo 
zwieść tym wszystkim topograficznym konkretom 
czy opisom spotkań z rzeczywistymi ludźmi, którymi 
Stasiuk nasyca swe opowieści» (Millati Piotr, 2008).

Кожен том збірок «Дукля» і «Галицькі оповіда-
ння» складається із кільканадцяти коротких опові-
дань, найдовше з яких однойменне назві збірки – 
«Дукля». Обидва томи мають багато спільного: 
стиль зображення, наявність міфізації та мовних 
цінностей, які сформувалися в межах постмодер-
ністської традиції, бо власне виражальні засоби 
мови є головною ознакою стилю. 

Короткі форми, у яких митець художньо-образно 
відтворює світ немов ділять цілісніть на фрагменти, 
на певні відрізки, що відображають індивідуаль-
ність історій, оповіді та роздумів, однак, попри 
зіставлення, формують певний неявний зв’язок. 
Для стилю прози аналізованих збірок характерною 
є фрагментарність і відсутність композиції. Ці риси 
наявні також у наступних публікаціях автора. Опо-
відання характеризуються різною і не пов’язаною 
між собою тематикою, між ними відсутній сталий, 
лінійний, чи художньо-образний зв’язок. Лише в 
осмисленні цілісності збірки виявляється, що вони 
описують єдине ціле. Не всі оповідання за своєю 
будовою можуть функціонувати незалежно. Деякі 
з них пов'язані причинно-наслідковими зв'язками, 
вони немов би послідовні епізоди однієї і тієї ж істо-
рії, водночас можуть існувати і самостійно. Проте, 
це не дає нам підстав віднести текстовий виклад до 
роману чи оповідання – не лише через малу кіль-
кість мотивів, а й тому, що причинно-наслідковий 
зв’язок між художніми реаліями в окремих творах 
в кожному томі надто слабкий.

«Галицькі оповідання» уводять читача у жит-
тєвий світ мешканців маленького гірського села: 
це тракторист Юзек, який всюди пересувається 
на своєму тракторі і спить, де завгодно; це Леван-
довскі, який живе один у великому будинку, а 
вечорами п’є та дивиться порнографічні фільми; 
а це бідна бабуся, чия хата й майно були спалені 
блискавкою. Про старих трактористів, лісорубів 
і сільських хлопів автор говорить мовою у стилі 
біблійної притчі. Фабула досить бідна на події і 
різні повороти сюжету – оповідач більше зосеред-
жується на героях, їхньому способі життя і про-
веденні їхнього часу. 

У А. Стасюка світ показаний у момент пере-
ходу: відхід від старого в нове. Старе – це кому-
ністична система та всі пов’язані з нею структури, 
насамперед державне сільське господарство, яке 
організувало життя всієї околиці та забезпечувало 
її утримання, а нове, концептом якого є магазин із 
казково-барвистою вітриною, – це комуністична 
система, капіталізм, хаос свободи та демократії, 
які нічого не нав’язують, але й не дають відчуття 
безпеки чи турботи. Герої оповідань – загублені 
між світами люди, які легко відмовляються від 
свого старого способу життя та цінностей на 
користь барвистої «сирої новизни». Вони сприй-
нятливі до маніпуляцій, але все ж таки в чомусь 
автентичні і самодостатні. Основний сюжет 
збірки – це екзистенційно напружена історія Кос-
тейного, який у барі майже на очах у всього села 
вбиває коханця своєї дружини Семена і невдовзі в 
загадкових обставинах гине сам. 

Лисік В. Поетикальні особливості ранньої малої прози Анджея Стасюка: на матеріалі збірок «Дукля»...
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У збірці «Дукля» укладено двадцять фрагмен-
тів (заголовне оповідання – найдовше і найважли-
віше, решта творів – короткі враження, спогади, 
роздуми про природу), що розкриває ліричний 
настрій Стасюкової прози. Пшемислав Чаплінскі 
назвав цю збірку «gnostyckim traktatem opisowym», 
«dygresyjną formą filozoficznej literatury», w 
której język poetycki jest jedynym językiem opisu 
istnienia, a dostępne naszym zmysłom obrazy bytu są 
„wskazówkami, jak poradzić sobie z przemijaniem» 
(Czapliński P., 1998: 141–142).

«Дукля» – це документальна та мандрівна 
проза, яка насичена поетизацією і літературною 
фантастикою. Основним компонентом «Дуклі» є 
особисті міфи автора і спогади із власного життя. 
А. Стасюк, відвідуючи бескидське містечко, зга-
дує минулі часи, дитинство та юність.

У «Дуклі», як і в «Галицьких оповіданнях» 
видно, що оповідач не стежить за модою і не 
їздить на південні курорти, а віддає перевагу 
подорожі маленькими містечками. Він приїжджає 
сюди кілька разів, тоді повертається, щоб пізнати 
її краще, або щось нове віднайти. З іншого боку, 
він спрямовує свою увагу на пошук власної іден-
тичності, освіжаючи свої спогади повторними 
поїздками. Це свідчить про його відчуженість 
від суєти урбанізованого світу, самодостатність і 
готовність до заперечення стандартизації у будь-
якому прояві. П. Чаплінський говорить про це 
в такий спосіб: «Wypowiedziany wprost cel tak 
licznych przyjazdów do miasta: «obejrzeć wszystko 
dokładnie», «dopaść ducha miejsca», «pochwycić 
woń» – wydaje się pełnić rolę stylistycznego tropu 
z mocnym akcentem na aktywność percepcyjną 
(czasowniki) jako akt poznawczy. Po drodze 
wędrowiec rejestruje wrażenia, chwyta ślady materii, 
zapisuje postrzeżenia w enumeracjach, które według 
krytyka są «poetyckim sposobem sugerowania statyki 
bytu» (Czapliński P., 1998: 147). 

Поетикальні особливості, які виокремлюємо у 
текстах малої прози А.Стасюка, – це стилістичні 
фігури, образи героїв (система образів), тропи, 
сюжетні лінії, алюзії, ремінісценції тощо. Аналі-
зуючи та систематизуючи творчий доробок про-
заїка, літературознавець П.Чаплінський зазначає: 
«Stasiuk nie ma brzegów. Pisze i wydaje książki 
niczym wezbrana rzeka (dziewięć książek w ciągu 
siedmiu lat), snuje historie, które sprawiają wrażenie, 
że nic je nie zdoła zatrzymać, a przy tym ustawicznie 
zmienia poetyki, jakby każda z nich zużywała się po 
jednej opowieści» (Czapliński P., 1999: 48).

Характерним явищем у творчості автора зали-
шаються сюжетні лінії, підпорядковані прин-
ципу психологізму, символізму, які спрямовані до 

утвердження ідеї споконвічності, безперервності 
і непереможності життя. Важливе місце у твор-
чості А.Стасюка посідає ставлення головного 
героя до власного буття та його зв'язок зі світом. 
Саме на цьому тлі і розкривається ієрархія цін-
ностей та страх перед марністю людського буття 
у сучасному світі.

Мова творів А. Стасюка є поетичною, повною 
метафор, порівнянь і мальовничих описів. Ці 
поетикальні особливості викладу, передусім, 
міфізують реальність, формують художні образи 
на базі реальних історичних подій. Магічним міс-
цем обсервації «приватної» Європи для автора є 
Дукля – «Ultima Thule», як він сам пише: кілька 
вулиць на перехресті – точка на карті. У коротких 
оповіданнях Анджей Стасюк поєднує реалізм, 
спостереження суспільних змін, образи з життя 
маленької громади з фантастикою та метафізи-
кою, які є родом із романтичних балад. У «Галиць-
ких оповіданнях» очевидною є свідомість пустки 
(простору, існування) і розпаду, відсутність уко-
рінення, а герої драматично поринають у пошу-
ках сенсу подій повсякденного життя, дружби, 
кохання тощо.

Оповідач – це прибулець, який пізнає життя 
селян зсередини і шукає своє місце в неціка-
вому і нудному житті цієї громади. Він розпо-
відає про «викорінених» людей і спустошені 
місця, все більше показуючи потребу в sacrum і 
метафізичній тузі. Художня реальність творів 
адресує увагу читача на схід Польщі, в колишнє 
державне господарство, де панує велика бідність, 
а краєвид «покалічений» руїнами радгоспів та 
кітчевими твореннями минулих часів комуніс-
тичної реальності. Тут люди намагаються знайти 
себе в новому світі, який після занепаду старого 
настає дуже повільно. Це викликає занепокоєння, 
невпевненість і відчуття безвиході, а герої в осно-
вному шукають забуття в алкоголі, що є не єдиною 
спільною фабульною проблемою цих оповідань.

Істотним елементом збірки є тема «колектив-
ної пам’яті», яка функціонує у закритій сільській 
спільноті, за плечима якої гіркий воєнний та 
повоєнний досвіди. Вона живе спогадами часів, 
коли існувало державне сільське господарство. 
Вдале визначення колективної пам’яті дав П’єр 
Нора, чим підкреслив характер пам’яті спільноти: 
«колективна пам’ять – це те, що залишається від 
минулого у життєвій реальності груп, або те, що 
ці групи роблять із минулим» (Nora P., 1989: 18). 
Ідея колективної пам’яті була і є головною для 
розмірковування над тим, як люди осмислюють 
себе у часі та якої ролі надають пережитому мину-
лому. Кожна соціальна група (і навіть суспільство 
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чи нація в цілому) формує загальне уявлення 
про власне минуле, яке відображає та легітимі-
зує ідентичність цієї групи, і лише в цих заданих 
межах формується та функціонує індивідуальна 
пам’ять членів цієї спільноти. Пам’ять та історія 
не є антиподами: вони співвідносяться не тільки 
як частка і ціле (де пам'ять віддзеркалює індиві-
дуальний особистісний досвід конкретних істо-
ричних подій), але й навзаєм – офіційні історичні 
дискурси впливають на індивідуальну пам’ять 
(те, як особа осмислює і оцінює власний досвід, 
виділяючи важливе та другорядне, тощо). Тобто 
людина завжди співвідносить особистісний влас-
ний досвід з панівними історичними наративами 
(Stewart V., 2003: 14). Не менш важливою у творі є 
«пам'ять місця», концептом якої постає символіка 
«пустого» місця, де колись стояла стара дерев’яна 
лемківська церква.

П. Нора створив власну концепцію «місць 
пам’яті». Дослідник визначає пам’ять як «життя», 
носіями якої є соціальні групи. Історія, навпаки, 
становить собою проблемну й неповну рекон-
струкцію або репрезентацію минулого (Nora 
P., 1989: 20). П.Нора дає кілька дефініцій цього 
поняття – і прямих, і опосередкованих. По-перше, 
«місця пам’яті – присутність минулого в теперіш-
ньому», а також «місця пам’яті – це остаточна 
форма, у якій існує комеморативна свідомість в 
історії, яка ігнорує та потребує її водночас» (Nora 
P., 1989: 25). При цьому зазначає: «про пам’ять 
стільки говорять, тому що її більше немає» 
(Nora P., 1989: 17). П. Нора вважає, що місця 
пам’яті – це втрачене нами минуле, яке жило десь 
у свідомості соціальної групи, але незабаром 
може зникнути назавжди, а саме місце пам’яті 
перетвориться в історію, яка більше не буде під-
тримуватися колективною пам’яттю. На думку 
вченого, місця пам’яті – це те, що підтримує спів-
товариство різними способами, але одночасно це 
співтовариство, залучене в процес трансформації 
та оновлення: воно цінує більш нове, а не старе, 
майбутнє, а не минуле. У «місцях пам’яті» знахо-
дить притулок і «кристалізується» сама пам’ять.

Те, що відбувається в художній реальності 
оповідань збірки «Дукля», також є певною мірою 
міфізованим. Письменник найчастіше використо-
вує метафору, гіперболу, порівняння та епітети, 
як і у «Галицьких оповідках». Часто теж можна 
знайти анімації уособлень неживих предметів. 
Також з'являються символи, найважливіше з 
яких – це світло. Світло створює окремі образи та 
змінює їх. Оповідач намагається підкреслити та 
підсилити його значення. Воно стає центром кон-
кретних лінгвістичних експериментів суб'єкта, 

що фактично є результатом його філософського 
мислення, сприйняття та уявлення про світло в 
спостереженні місць. Можна сказати, що збірка 
«Дукля» має ознаки трактату, яке розпочинається 
питанням філософського характеру, що вільно 
розвиває інтерпретації онтологічного порядку не 
стільки світу, скільки, перш за все, світла. Зда-
ється, немов трактат про світло, вплетений в пей-
зажний опис Підкарпаття. Емоційно-чуттєве у 
створенні і сприйнятті тексту тісно переплетене із 
інтелектуально-філософічним.

Отже, світло у творах А.Стасюка постає не 
лише в естетичному мисленні, а також у онтоло-
гічному та епістемілогічному міркуваннях. Воно 
набирає різних значень: чуттєве, символічне, 
метафізичне, які утворюють нероздільну єдність у 
часо-просторі твору. Присутність усіх цих сенсів 
має логічне пояснення у П.Чаплінського: «Stasiuk 
nie zatrzymuje się jedynie na zjawisku iluminacji, 
ale dokonuje eksperymentów ze światłem. Pisarz 
zmienia obraz i wyobrażenie światła w tradycyjnym 
ujęciu. Rozwarstwia światło na kilka płaszczyzn 
znaczeniowych. Załamują się przez to jego granice 
pola semantycznego. Dokonuje się to dzięki metaforze 
i innym figurom retorycznym, co zmienia strukturę 
rzeczywistości, przekształca ją i deformuje nie tylko 
na przestrzeni filozoficznej, ale również ikonicznej» 
(Czapliński P., 1998: 142). Отже, світло стає обра-
зом конкретної матерії, яка набуває форми та міц-
ності і стає концептом життя.

Ефект стилізації створюють також просторіччя 
та вульгаризми, які рідко, але все ж трапляються 
у текстах оповідань, надаючи їм емфатичного 
забарвлення та експресії. Автор часто викорис-
товує засіб гротеску, поєднуючи приземленість і 
потворність матеріального світу з високими іде-
ями та фантазіями.

А. Стасюк використовує образ подорожі як 
концепт руху, життя у його розвитку і нескін-
ченності. «Podróżować znaczy żyć» – так твердив 
А. Стасюк (Stasiuk A., 2006: 39). Автор у досить 
специфічний спосіб переживає подорож і перека-
зує її по-особливому – це скоріше мандрівка через 
пам’ять, усвідомлення та власні відчуття, ніж 
переміщення у просторі. 

Подорож – це не тільки тема, але теж його 
поетика – слова, фрази, стилістичні прийоми, 
постаті, світи і тому подібне. Важко знайти сучас-
ний твір: літературний чи не літературний, у 
якому б не було наслідування до поетики подо-
рожі, про це іронічно писав Р. Зіманд: «Podróż? 
Nic łatwiejszego niż podróż» (Zimand R., 1989: 45). 
Тема подорожі представлена текстом у різних сен-
сах: очевидному, як специфічний спосіб пізнання 
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місць (у стилі неквапливого мандрівника), та у 
метафоричному: подорож пам'яттю та часом, а 
також мандрівкою до джерела ідеї, події, почуття 
тощо. Спільним знаменником цьому є Дукля – 
місто, яке розташоване в горах. Часом воно пред-
ставлене як місце подій, часом як момент спогадів 
і роздумів, а часом як враження героя: «Z jednej 
strony stanowi pępek z którego już niema dokąd 
pojechać.» oraz «Dokąd pojechać z Dukli, z Dukli 
można tylko wracać» (Stasiuk A., 2018: 44). Дукля – 
це таке місце, що активізує пам’ять, – каже опо-
відач: «Дукла як memento», – порожній простір, 
який залишила перенесена лемківська церква. 
Використання алюзії на «Галицькі оповідання» 
як художньо-стилістичного прийому допомагає 
героям оповідання, автору і читачеві дістатися до 
первинних значень, адже Час тісно пов'язаний із 
пам’яттю. Однак Час мешканців Дуклі є немов 
змарнований, непотрібний і вони не знають, що 
з ним робити. Складається таке враження, що 
його наче як забагато. «Dziesiątki, setki, na całej 
trasie tysiące ciał i dusz próbowało każde na swój 
sposób uporać się dniem. Siedzieli dookoła stołów, 
pieców i telewizorów. Ich głowy były zaludnione 
tymi wszystkimi, których kiedykolwiek znali albo 
pamiętali» (Stasiuk A., 2018: 8). На думку Н. Стра-
каускайте, саме пам’ять і місце в концептах і реа-
ліях ландшафту дають змогу поєднати в єдине 
ціле локальні, етнічні та глобальні аспекти буття 
(Strakauskaitė N., 2010: 11). 

Висновки. Розглянуті нами поетикальні особ-
ливості малої ранньої прози А.Стасюка (тропи, 
стилістичні фігури, сюжет, композиція, портрет, 

пейзаж, інтер’єр, монологи, діалоги, мова автора, 
елементи фоніки тощо) виступають засобом 
досягнення творчої мети автора як художньо-
образного, естетичного відтворення реалій при-
ватного та суспільного життя поляків та Польщі 
наприкінці ХХ ст. Зображально-виражальні 
засоби, які в авторському застосуванні та ство-
ренні розкривають тему людського буття, утвер-
джують ідею всеперемагаючого життя, в якому 
тісно переплетені народження і смерть, святість 
і гріх, прекрасне і потворне та інше. Безперечно, 
саме засоби поетики ранньої прози А.Стасюка 
роблять його творчість впізнаваною серед інших, 
а вербальний текст легко візуалізують у читаць-
кому сприйнятті. 

Поетикальні засоби в текстах оповідань із 
збірок А.Стасюка «Дукля» і «Галицькі опові-
дання» виконують функції характеротворення, 
образотворення, художньої типізації, виявляють 
мовно-стилістичну майстерність автора, розкри-
вають його талант, неповторну своєрідність опо-
віді тощо. Кожен із засобів художньо-образної 
виразності в текстах оповідань у взаємозв’язку з 
іншими цілісно виконує інформаційно-знакове, 
смислове і художньо-стилістичне навантаження. 

Результати нашого дослідження зорієнтовані 
на детальне вивчення поетикальних особливостей 
прози А.Стасюка, що має теоретичне і практичне 
значення і може бути використано в освітніх кур-
сах зарубіжної літератури, а також у подальшому 
науковому вивченні. Перспектива подальших 
досліджень пов’язана із виявленням жанрових 
особливостей прози Анджея Стасюка.
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СПОРТИВНИЙ КОМЕНТАР ЯК СКЛАДОВА 
УКРАЇНСЬКОМОВНОГО СПОРТИВНОГО ДИСКУРСУ

Сучасний медіапростір сприяє висвітленню низки популярних у суспільстві тем, із-поміж яких виокремлено 
спорт. У статті розглянуто специфіку спортивного коментаря як складової спортивного дискурсу. Проаналізо-
вано наявні дефініції дискурсу. Здійснено огляд мовознавчих праць, у яких описано поняття спортивного дискурсу.

Актуальність дослідження полягає в тому, що уваги потребує спортивний дискурс як тематичний центр 
саме українськомовного сегменту медіапростору. Доведено, що сферою поширення спортивного дискурсу пере-
важно є засоби масової інформації. Особливості спортивного дискурсу в нашому дослідженні базовані на при-
кладі спортивного коментаря в телевізійних та онлайнових трансляціях як приклад усного дискурсу і на сто-
рінках інтернет-видань як приклад письмового дискурсу. Порівняно обидва формати коментарів, що містять 
вербалізатори поняттєвої сфери спорту і з різною інтенсивністю відбивають особливості авторської інтенції 
та журналістського мовлення. До додаткових чинників, що впливають на зміст і форму висловленого в ефірі та 
відповідне сприйняття інформації реципієнтами, окрім безпосередніх подій змагання, слід зарахувати фонові 
знання і досвід учасників комунікації (і коментатора-мовця, і глядачів / читачів-інтерпретаторів), суспільно-
політичні події, які можуть актуалізуватися у відповідних змаганнях, додаткова інформація від інших учасників 
спортивного дискурсу (інтерв'ю спортсменів / тренерів / функціонерів, аналітичні огляди, інфопростір уболі-
вальників тощо), що мають вираження на лексичному рівні.

Характеристика жанрової специфіки спортивного коментаря в медіапросторі з погляду творення тексту, його 
структури, змістового наповнення та стилістичного оформлення, дають підстави стверджувати, що українсько-
мовний коментар становить вагому складову сучасного спортивного дискурсу. Перспективи дослідження поляга-
ють у подальшому аналізі мовної організації спортивних коментарів, що в динамічному та часто спонтанному комен-
таторському мовленні виявляють індивідуальні та колективні особливості мислення зацікавлених спортом осіб.

Ключові слова: дискурс, комунікація, медіапростір, мова ЗМІ, пряма трансляція.
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SPORTS COMMENTARY AS A PART 
OF THE UKRAINIAN-SPEAKING SPORTS DISCOURSE

Modern media space contributes to the coverage of a number of popular topics in society, among which sports stand out. 
The specifics of sports commentary as a component of sports discourse are examined in the article. Existing definitions of 
discourse are analyzed. A review of linguistic works is made, in which the concept of sports discourse is described.

The relevance of the study is that the sports discourse as a thematic center of the Ukrainian-speaking segment of 
the media space needs attention. It is proved that the sphere of dissemination of sports discourse is mainly the mass 
media. Features of sports discourse in our study are based on the example of sports commentary in television and online 
broadcasts as an example of oral discourse and on the pages of online publications as an example of written discourse.

Both formats of comments, which contain verbalizers of the conceptual sphere of sports and with different intensity 
reflect the peculiarities of the author's intention and journalistic speech, are compared. Additional factors influencing the 
content and form of what is said on – the-air and the appropriate perception of information by recipients, in addition to the 
immediate events of the competition, include background knowledge and experience of communication participants (both 
commentator-speaker and viewers / readers-interpreters), socio-political events, which can be updated in the relevant 
competitions, additional information from other participants in the sports discourse (interviews of athletes / coaches / 
officials, analytical reviews, fan infospace, etc.), which are expressed at the lexical level. Characteristics of the genre 
specifics of sports commentary in the media space in terms of text creation, its structure, content and stylistic design, give 
grounds to argue that Ukrainian-language commentary is an important component of modern sports discourse. Prospects 
for the study are further analysis of the linguistic organization of sports commentary, which in the dynamic and often 
spontaneous commentary speech reveals individual and collective features of thinking of people interested in sports.

Key words: discourse, communication, media space, language of media, live broadcast.
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Мандич Т. Спортивний коментар як складова українськомовного спортивного дискурсу

Постановка проблеми. У сучасному медіа-
просторі вагоме значення має спортивний дис-
курс, представлений різними жанрами, із-поміж 
яких слід виокремити спортивний коментар як 
приклад мовлення, що відбувається одночасно з 
коментованою подією, має конкретні цілі (опис 
та пояснення трансльованого змагання, вплив 
на аудиторію) і може залежати від низки поза-
мовних чинників (епізоди змагання, що швидко 
змінюються, непрогнозовані ситуації, емоційний 
фон, технічне забезпечення трансляції тощо). 
Тож виникає потреба в аналізі коментатор-
ського мовлення, що дозволить схарактеризувати 
окремі аспекти українськомовного спортивного  
дискурсу.

Аналіз досліджень. У мовознавчих працях 
висвітлено особливості спортивного інтернет-
дискурсу (Бабенко, Шекера, 2017), структури 
спортивного дискурсу (Малієнко, Кирилова, 
2020), актуалізації концепту в дискурсі (Застров-
ська, 2010), висвітлення медіатеми «Футбол» 
(Мацько, 2011) тощо. Як свідчать тематичні домі-
нанти наявних розвідок, увагу закцентовано пере-
важно на іншомовному спортивному дискурсі, 
зокрема на матеріалі англійської мови (Гаврилюк, 
2018; Козуб, 2017; Павленко, 2018), іспанської 
мови (Котенко, 2013). Репрезентація знань про 
спорт в українськомовних ЗМІ менш досліджена, 
хоча для аналізу вже накопичено досить багато 
фактичного матеріалу, зокрема на основі комента-
торського мовлення.

Метою запропонованого дослідження є аналіз 
спортивних коментарів як частини українсько-
мовного спортивного дискурсу, реалізованого в 
медіапросторі.

Для досягнення поставленої цілі слід вирішити 
такі завдання:

− здійснити огляд теоретичних праць, у яких 
розкрито поняття дискурсу, зокрема спортивного;

− схарактеризувати реалізацію жанру спор-
тивного коментаря як складової українськомов-
ного спортивного дискурсу;

− визначити та проаналізувати особливості 
спортивних коментарів у форматі телевізійної / 
онлайнової та текстової трансляцій.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Дискурс перебуває в центрі уваги мовознавців, 
що сприяє активному проведенню дискурсивних 
досліджень і водночас призводить до дискусій 
та варіативності трактувань ключового поняття. 
В огляді С. Шабат-Савки знаходимо такі підходи: 
«… його ототожнюють з текстом, виводять за межі 
традиційної дихотомії «мова – мовлення» у сферу 
комунікації, розглядають як різновид мовленнєвої 

діяльності, текстової комунікації, соціолінгваль-
ний феномен» (Шабат-Савка, 2011: 452). І. Огі-
єнко, узагальнюючи досвід колег, зауважує, що 
«деякі лінгвісти ототожнюють поняття дискурсу 
з текстом. Інші дослідники розрізняють значення 
цих термінів за методологічною перспективою: 
текст – матеріальний продукт, дискурс – комуні-
кативний процес» (Огієнко, 2012: 98).

Як зазначено у «Словнику основних термінів 
когнітивно-дискурсивної лінгвістики», «деякі 
автори підкреслюють інтерактивну природу  
Д (дискурсу – прим. авт.), визначаючи його не як 
ситуативно обумовлену діяльність, а як ситуа-
тивно обумовлену взаємодію, акцентуючи при-
сутність у ситуації не лише продуцента, а й інтер-
претатора» (Мартинюк, 2012: 18). У контексті 
розуміння природи спортивного коментаря як 
складової спортивного дискурсу актуальним буде 
те, що образне, асоціативно зумовлене, часто 
метафоричне мовлення коментатора-продуцента 
потребує інтерпретації сказаного з боку глядачів 
або читачів, які декодовують зашифровані смисли, 
зіставляючи їх зі спортивними реаліями.

Суть дискурсу, яку висвітлює С. Шабат-Савка, 
теж подібна до особливостей побудови спортив-
ного коментаря, оскільки «дискурс характеризує 
ситуативне, усно-розмовне мовлення, яке відбува-
ється між основними субстанціями комунікатив-
ного процесу – мовцем (адресантом) і реципієн-
том (адресатом), відтворює подію (Т. ван Дейк), 
що завжди має місце тут і зараз (on-line)» (Шабат-
Савка, 2011: 453). За аналогією можемо говорити 
про мовлення коментатора-адресанта, що спря-
моване на глядачів або читачів, які виступають 
адресатами (такими, що не можуть брати безпо-
середньої участі в комунікації, однак задля яких 
коментаторське мовлення має місце в трансляції 
та чию реакцію на сказане можна спрогнозувати), 
і стосується спортивної події, яка триває в реаль-
ному часі, у прямому ефірі.

Важливу роль у розвитку саме спортивного 
дискурсу відіграють представники медіасфери. 
В. Котенко зауважує, що спортивний дискурс 
формують спортивні журналісти, які, працюючи 
в різних жанрах, висвітлюють та аналізують спор-
тивні події, спортсмени і тренери, які діляться 
досвідом, та вболівальники, які висловлюють свої 
думки переважно в соціальних мережах (Котенко, 
2013: 214). Дієвість медіапростору в розвитку та 
популяризації спортивного дискурсу підтверджує 
й О. Гаврилюк: «Середовище існування спортив-
ного дискурсу – це інформаційно-комунікатив-
ний опис й аналіз (коментування) всього того, що 
відбувається з агентами (спортсмени, тренери,  
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спортивні коментатори) і клієнтами (глядачі-вбо-
лівальники, телеглядачі і радіослухачі, користу-
вачі мережі «Інтернет», читачі паперової преси) 
спортивного дискурсу» (Гаврилюк, 2018: 309).

Прийнято розглядати усний і письмовий дис-
курси, що різняться мовною організацією та набо-
ром позамовних чинників, які можуть стосува-
тися особливостей продукування тексту та його 
інтерпретування реципієнтами. І. О. Малієнко та 
О. В. Кирилова вважають, що усний спортивний 
дискурс має місце в педагогічній практиці та на 
телебаченні й інтернет-платформах, а письмовий, 
який вважають менш популярним, реалізовано в 
різних жанрах у друкованих ЗМІ, беручи за основу 
родові поняття факту і коментаря (Малієнко, Кири-
лова, 2020: 20–21). Зазначимо, що завдяки функці-
юванню спортивних інтернет-видань, що зокрема 
проводять текстові трансляції змагань за відсут-
ності аудіовізуальної складової, на сьогодні пись-
мовий спортивний дискурс теж досить поширений.

У дослідженні вербалізаторів поняттєвої сфери 
спорту спираємось на усний спортивний комен-
тар у телевізійному та онлайновому форматах і 
на письмові коментарі змагань, розміщені на сто-
рінках інтернет-видань і спортивних сайтів. Жанр 
спортивного коментаря є одним із ключових, під-
твердження чого знаходимо в І. О. Глущенко: «... 
розглядаючи телевізійну (медіальну) спортивну 
подію в якості основи для розвитку спортивного 
дискурсу, ми неминуче концентруємо нашу увагу 
на спортивному коментарі, який опиняється в 
центрі медіальної події» (Глущенко, 2020: 54).

У форматі телевізійного та онлайнового мов-
лення реципієнти найчастіше бачать спортивні 
новини, аналітичні програми та трансляції зма-
гань. Якщо в більшості випадків текст частково чи 
повністю підготовлено заздалегідь, то трансляції 
відбуваються в режимі реального часу, тому для 
них характерна несподіваність та імпровізацій-
ність, що краще відображають особливості комен-
таторської мовотворчості. Текстовим трансляціям 
на сторінках інтернет-видань це менш властиво, 
оскільки коментар формують уже за результатами 
епізоду. На інформаційних ресурсах із кількома 
мовами опублікований коментар узагалі може бути 
лише перекладом однієї з мовних версій сайту, а не 
власне коментаторським формулюванням.

У табл. 1 наведемо низку особливостей спор-
тивних коментарів, зафіксованих унаслідок спо-
стережень за трансляціями різних видів спорту. 

Д. С. Мацько, характеризуючи мовні особли-
вості спортивного дискурсу, виокремлює вико-
ристання метафори та метонімії; скорочень тер-
мінів, імен і прізвищ; епітетів і метафор; гри слів 

та превалювання іншомовної спортивної лек-
сики (Мацько, 2011: 96). На нашу думку, усний 
спортивний коментар, який є досить тривалим 
за часом, має постійно утримувати увагу реци-
пієнтів, тому не обмежується лише інформуван-
ням. Акцентуємо не стільки на великій кількості 
мовних засобів, скільки на побудові розгорнутих 
образів, що свідчить про фаховість журналіста, 
симбіоз реалізації інтелектульного та творчого 
потенціалу, який передбачає наявність фонових 
знань, досвіду роботи в ефірі, володіння інфор-
мацією, отриманою з низки додаткових джерел, 
окрім власне трансляції, тощо. Проілюструємо 
деякі із зазначених особливостей прикладами, 
дібраними з трансляцій.

У коментарі У футболі так кажуть: «Захис-
ник відіграв на другому поверсі». А буває таке і в 
хокеї! (XSport, ХК «Донбас» – ХК «Маріуполь») 
опис епізоду відбувається через поняття іншого 
виду спорту. Основа образності полягає в тому, 
що використано конструкцію на позначення 
неможливого для хокею прийому, який у звичай-
ному розумінні суперечив би правилам. Відтак, 
відбувається візуалізація ситуативної дії хокеїста 
за аналогією до типової футбольної дії.

Обігрування іншого традиційного вислову від-
булося в коментарі Якщо в позиційній атаці вони 
(«Дженоа» – прим. авт.) нічого не можуть: роз-
крити ці двері, відкрити цей автобус, розблоку-
вати його, я маю на увазі оборону «Мілану», то 
і швидкої гри немає (Меgogo, ФК «Дженоа» – ФК 
«Мілан»). Коментатор не обмежився звичним роз-
блоковуванням автобуса як способом подолання 
захисних дій суперника, зокрема оборонного 
позиційного розташування, а навів низку дієслів, 
чим сфокусував увагу глядачів не тільки на про-
ривному характері дії, а й на цілях та механіці 
виконання цих маневрів.

Ще один розгорнутий образ, який тяжіє до 
художнього стилю, простежуємо в коментарі Ви 
знаєте, як космонавт, який повернувся з орбіти 
міжнародної космічної станції і скучив за гра-
вітацією і з задоволенням дивиться, як щось 
падає на Землі, так сьогодні Яніс Воріс, який  
8 шайб пропустив від «Краматорська», із задо-
воленням дивиться, як шайби відбиваються від 
воріт (XSport, ХК «Донбас» – ХК «Маріуполь»). 
Відзначимо, що подібні приклади властиві опису 
діяльності конкретних спортсменів, а не динаміч-
ним епізодам, оскільки за основу береться певний 
параметр (як-от у наведеному контексті – статис-
тика пропущених шайб) і вибудовується характе-
ристика ключової особи моменту, що не потребує 
швидкої зміни коментарів.
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Ураховуючи те, що останніми роками змагання, 
зокрема й ті, які відсутні у вільному доступі для пере-
гляду, супроводжують текстовими трансляціями на 
сторінках інтернет-видань, зв'язок встановлюється 
між коментатором на сайті та читачами. У такому 
випадку реципієнт сприймає та оцінює перебіг зма-
гання без аудіовізуальної складової, спираючись 
лише на періодичні коментарі найважливіших епі-
зодів. Зауважимо, що в цьому форматі знижується 
прагматичний потенціал коментаря, а компактні 
репліки переважно спрямовані на виконання інфор-
мативної функції. Ілюстрацією є чи не кожен комен-
тар на зразок: 30 – Супряга порушив правила проти 
Піке, Мінгеса виконав штрафний удар (ukrinform.
ua, ФК «Барселона» – ФК «Динамо»), у яких зміс-
тотвірний центр формують хронологічна позначка, 
вказівка на дію та її виконавця. Досить обмежений 
інструментарій для вираження образності та емо-
ційності коментаторського мовлення у письмовому 

тексті представлено нечисленними і переважно 
типовими засобами вторинної номінації, які часто 
подано в лапках, як-от у випадках:

• найменування спортивної команди за сим-
волом чи статусом. Напр.: 63 – Дуван Сапата про-
бив з меж штрафного майданчика праворуч від 
воріт «гірників» (ukrinform.ua, ФК «Аталанта» – 
ФК «Шахтар»); 57 – У господарів друга заміна: 
Робін Госенс вийшов замість Ганса Хатебура 
(ukrinform.ua, ФК «Аталанта» – ФК «Шахтар»);

• найменування спортивного інвентаря та 
його елементів. Напр.: 80 – Рафаель Толой отримав 
«гірчичник» за грубу гру (ukrinform.ua, ФК «Ата-
ланта» – ФК «Шахтар»); 39 – Вітіньйо по центру 
воріт ледве не влучив у «дев'ятку» Пятова – 
м'яч просвистів вище поперечини (ukrinform.ua, 
ФК «Динамо» – ФК «Шахтар»).

Метафори в текстових трансляціях кількісно та 
якісно суттєво поступаються усному коментарю.  

Таблиця 1
Порівняльна характеристика коментаторського мовлення в телевізійних / онлайнових  

та текстових трансляціях
Усний коментар Письмовий коментар

Технічні 
особливості

Формат відеотрансляції, що у прямому ефірі 
супроводжений одночасним коментарем

Аудіовізуальна складова відсутня. 
Для ілюстрації ключових епізодів 
можуть використовувати скріншоти, 
відеофрагменти або покликання на 
соціальні мережі з реакцією на епізод

Структура Мовлення протягом усього часу трансляції. 
Можливе у вигляді діалогу декількох 
коментаторів або коментатора та запрошеного 
фахівця

Як правило, коментарі-речення за наявності 
цікавих епізодів. Для командних ігрових 
видів спорту – з інтервалом у декілька 
хвилин. Для боксу – щораундово. Для 
Олімпійських ігор тематично – короткі 
описи перебігу та результатів окремих 
видів спорту, а хронологічно – частин 
змагального дня тощо

Зміст Варіюється в залежності від виду спорту. 
Для коротких програм типове оголошення 
технічних результатів із доповненням 
інформації щодо учасників, їх кар'єри, 
особливостей змагання тощо. Для тривалих у 
часі змагань характерне коментування окремих 
дій, розвитку атак або побудови захисту, 
виконання прийомів, аналізування тактичних 
схем і обраних спортсменами й тренерами 
стратегій тощо.
У випадку менш знайомих видів спорту 
(напр., у трансляціях Всесвітніх ігор) можливе 
пояснення основних правил та історії виду

Стислий опис наслідків найважливіших 
подій: завершення атаки, виконання 
стандартного положення (кутовий, 
штрафний, пенальті), попередження або 
вилучення гравця, заміна у складі команди, 
травмування, активність у ринзі, нокдаун 
або нокаут тощо. Авторські міркування 
або емоційне сприйняття, як правило, не 
простежуємо. Коментарі носять характер 
констатації факту

Мовне 
оформлення

Речення різної структури. Активно вживають 
засоби вторинної номінації, емоційно 
забарвлену лексику. Зрідка фіксуємо 
каламбури, індивідуально-авторські метафори, 
цитати з пісень і поезій тощо

Розповсюдженим є використання в 
коментарі декількох простих речень, 
або складного речення, динамізм яких 
забезпечують лаконічна будова та вжиті 
дієслова. 
Засоби вторинної номінації наявні, однак є 
типовими та кількісно обмеженими. 
Мають місце графічні засоби увиразнення

Мандич Т. Спортивний коментар як складова українськомовного спортивного дискурсу
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Фіксуємо вживання слів у переносному значенні, 
але водночас засвідчуємо, що такі мовні одиниці 
переважно є загальноприйнятими коментатор-
ськими прийомами, натомість зовсім мінімізо-
вана ймовірність простежити оказіональні вер-
балізатори чи складні за будовою образи. Напр.: 
35 – Тарас Степаненко заробив попередження за 
брудний підкат (ukrinform.ua, ФК «Аталанта» – 
ФК «Шахтар»); 43 – Вітіньйо знову «пробачив» 
донеччан, пробивши над воротами... (ukrinform.
ua, ФК «Динамо» – ФК «Шахтар»); 75 – Маркос 
Антоніо виконав простріл у штрафний майдан-
чик киян, але м'яч залишив межі поля (ukrinform.
ua, ФК «Динамо» – ФК «Шахтар») тощо.

Також особливістю текстової трансляції на сто-
рінках інтернет-видань є використання графічних 
засобів (виділення напівжирним шрифтом, напи-
сання великими літерами, збільшення кількості 
знаків оклику тощо). Напр.: 21 – Сейв Бущана!!! 
Голкіпер динамівців врятував команду від голу Л. де 
Йонга у праву «дев'ятку» (ukrinform.ua, ФК «Барсе-
лона» – ФК «Динамо»). Індикатором інтенсивності 
вираження емоцій є кількість одночасно застосо-
ваних графічних засобів і в межах слова, і навіть 
у межах речення (виділення напівжирним шриф-
том збережено із сайту). Напр.: 36 – ГОООЛ!!! 
Жерар Піке відкрив рахунок у матчі. Гольову 
передачу віддав Жорді Альба. 1:0 (ukrinform.ua, 
ФК «Барселона» – ФК «Динамо»); 15 – Андрій 
Пятов парирував 11-метровий удар!!! Пенальті 

не реалізував Йосип Ілічич (ukrinform.ua, ФК «Ата-
ланта» – ФК «Шахтар») тощо.

Висновки і перспективи подальших розро-
бок. Отже, складовою українськомовного спор-
тивного дискурсу в медіапросторі виступає спор-
тивний коментар, що є прямоефірним мовленням, 
на яке впливають умови змагання, інколи неперед-
бачувані, та цілі, що полягають не лише в інфор-
муванні про події, а й у зацікавленні глядачів і 
читачів, в утриманні їхньої уваги та у спонуканні 
до емоційного сприйняття трансляції. Як пока-
зала характеристика усних і письмових комента-
рів, реалізованих у різних типах медіа, текстові 
трансляції, що позбавлені візуалізації, мають 
обмеженіший мовний інструментарій для впливу 
на реципієнта, відзначаються лаконічністю та 
стандартизованістю. Натомість усне коментатор-
ське мовлення, яке супроводжує відеотрансляцію, 
є тривалим у часі, а відтак – сповненим засобами 
вторинної номінації, індивідуально-авторськими 
прийомами та іншими лінгвальними засобами 
увиразнення тексту, що уможливлюють побудову 
образних конструкцій.

У подальшому вважаємо за доцільне просте-
жувати динаміку розвитку і трансформацій теле-
візійного / онлайнового та текстового коментарів 
для проведення порівняльного аналізу й вияв-
лення нових вербальних і невербальних особли-
востей, що характеризуватимуть і окремі аспекти 
українськомовного спортивного дискурсу.
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УНІВЕРСАЛ ЯК ЖАНРОВИЙ РІЗНОВИД ДІЛОВОЇ ПИСЕМНОСТІ 
КАНЦЕЛЯРІЇ ІВАНА МАЗЕПИ

У статті розглядається універсал як жанровий різновид ділового мовлення канцелярії Івана Мазепи, оскільки 
в науковій літературі це питання ще не висвітлено. Мета розвідки полягає в тому, щоб подати формулярно-ком-
позиційного аналіз гетьменських універсалів Генеральної військової канцелярії Івана Мазепи.

Встановлено, що основну групу документів гетьманських канцелярій становили наказово-розпорядчі (імпе-
ративні) акти, представлені у формі універсалів, наказів, розпоряджень. Універсали були найзручнішою формою 
передачі волі гетьмана, оскільки вони були адресовані до усіх, хто мав відношення до забезпечення дієвості акту: 
як до урядовців, так і до різних станів населення.

 У дослідженні висвітлено принципи жанрової ідентифікації універсалів. Важливим критерієм для визначен-
ня жанру є самоназва, яка засвідчує сформованість певного жанрового різновиду. Номінуючи документ, автор 
усвідомлював змістові та формальні відмінності одного виду документа від іншого. Проте часто документи не 
мали відповідної жанрової самоназви, а акти як універсали кваліфікували канцеляристи, вписуючи документи до 
актових книг, тому для ідентифікації жанру ділового документа доцільно брати до уваги й інші критерії: назву 
в актовій книзі, зміст, композицію документа. 

Сталої форми гетьманські акти набули ще за гетьманування Богдана Хмельницького, проте протягом ІІ половини 
ХVII ст. формуляр універсалів зазнає еволюції. Проаналізувавши композиційні елементи, з яких складалися універсали 
загалом та гетьманські акти Генеральної військової канцелярії Івана Мазепи зокрема, з'ясовано обов'язкові та факуль-
тативні формули, які часто різняться між собою, набувають індивідуальної форми в гетьманських універсалах. 

Універсалам Генеральної військової канцелярії Івана Мазепи належить важливе місце в історії розвитку діло-
вої української мови та документознавства середньоукраїнського періоду (ІІ половина ХVII – середина ХVIIІ ст.).

Ключові слова: ділова писемність, жанр, універсал, формуляр, формула.
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UNIVERSAL AS A GENRE VARIETY OF BUSINESS STATIONERY 
BY IVAN MAZEPA OFFICE

The article considers universal as a genre type of business broadcasting of the office of Ivan Mazepa, since this issue 
has not yet been covered in the scientific literature. The purpose of the investigation is to provide a detailed formulary-
compositional analysis of the hetman universals of the General Military Office of Ivan Mazepa.

It was established that the main group of documents of the hetman's office consisted of executive and administrative 
(imperative) acts, presented in the form of universals, orders, and orders. Universals were the most convenient form of 
transmission of the hetman's will, as they were addressed to everyone who was related to ensuring the effectiveness of the 
act: both to government officials and to various sections of the population.

 The study highlights the principles of genre identification of universals. An important criterion for defining a genre is 
the self-title, which is evidence of the formation of a certain genre variety. When nominating a document, the author was 
aware of the content and formal differences of one type of document from another. However, often the documents did not 
have a corresponding genre self-title, and the acts were qualified as universal by the clerks, entering the documents in 
the act books, therefore, in order to identify the genre of the business document, it is advisable to take into account other 
criteria: the name in the act book, the content, the form of the document.

Hetman acts took their permanent form during the hetmanship of Bohdan Khmelnytskyi, but during the second half 
of the 17th century. the form of station wagons is undergoing evolution. Having analyzed the compositional elements 
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that made up the universals in general and the hetman acts of the General Military Office of Ivan Mazepa in particular, 
it was found out the mandatory and optional formulas, which often differ from each other, take an individual form in the 
hetman's universals.

The universities of the General Military Chancellery of Ivan Mazepa have an important place in the history of the 
development of the business Ukrainian language of the Middle Ukrainian period (second half of the 17th - mid-18th 
century) and the document studies of the Hetmanate.

Key words: business writing, genre, universal, form, formula.

Постановка проблеми. Важливе місце в істо-
рії розвитку української мови належить діловій 
мові середньоукраїнського періоду (ІІ половина 
ХVII – середина ХVIIІ ст.), яка зафіксована у 
низці ділових документів, що відображають 
писемну традицію тогочасної доби. Адже «мова 
універсалів Богдана Хмельницького і актів, писа-
них на Україні у другій половині ХVII – середині 
ХVIIІ ст., визначається як українська, оскільки 
в цих текстах не лише послідовно виявляються 
українські мовні риси, а й формується своєрідний 
стиль, дещо відмінний від стилю актів, складених 
в інших «руських» землях чи польській королів-
ській канцелярії» (Геращенко, 1996: 23). Значний 
інтерес для науковців становить дослідження 
мовних особливостей ділових пам'яток (фонетич-
них, морфологічних, лексичних, синтаксичних), 
менше увага звертається на стилістику та жанрову 
диференціацію ділової писемності. 

Аналіз досліджень. Стилістичні особливості 
документів студіювали Л. Булаховський, О. Гера-
щенко, В. Горобець, Л. Гумецька, У. Єдлінська, 
В. Передрієнко, М. Пещак, В. Русанівський та інші 
(Медвідь, 2013: 99). Проте з-поміж величезного кор-
пусу середньоукраїнських актів об'єктом історич-
ної стилістики були переважно універсали Богдана 
Хмельницького (Л. Ажнюк, Ф. Ткач). Не висвітлено 
в науковій літературі питання стилю та мовленнєвих 
жанрів ділової писемності канцелярії Івана Мазепи.

Метою статті – подати формулярно-компо-
зиційного аналіз гетьманських універсалів Гене-
ральної військової канцелярії Івана Мазепи.

Виклад основного матеріалу. Основну групу 
документів гетьманських канцелярій становили 
наказово-розпорядчі (імперативні) акти, пред-
ставлені у формі універсалів, наказів, розпоря-
джень (Медвідь, 2013: 287).

До аналізу гетьманських документів зверта-
лися історики та лінгвісти, проте вивчалися пере-
важно акти Богдана Хмельницького. 

Актуальним для науковців залишається 
питання критеріїв жанрової ідентифікації ділових 
документів. Виокремлюють змістовий, формаль-
ний, семантичний та інші критерії. Наприклад, 
історики І. Крип'якевич та І. Бутич, упорядкову-
ючи ділові документи Б. Хмельницького, до уваги 
брали формуляр та композицію. 

Л. Ажнюк виокремлює семантичний крите-
рій, за яким до директивних документів відно-
сить тексти з імперативними значеннями «знати», 
«робити» (Ажнюк, 1996: 2). 

Важливим критерієм для визначення жанру 
документа науковці вважають самоназву, оскільки 
окрема назва документа є свідченням сформова-
ності певного жанру. Номінуючи документ, автор 
усвідомлював змістові і формальні відмінності 
одного виду документа від іншого. Проте інколи 
в документах траплялося декілька самоназв 
(наприклад, універсал, лист, писаниє), які могли 
вживатися як синонімічні. Тому для ідентифіка-
ції жанру ділового документа потрібно до уваги 
брати комплекс критеріїв, розглядати особливості 
формування жанрів у діахронії. 

Наукових праць, присвячених вивченню уні-
версалу як жанрового різновиду ділового мов-
лення ІІ половина ХVII – середина ХVIIІ ст., 
небагато в історичній стилістиці (Ф. Ткач, О. Гера-
щенко). Наприклад, важливим для нашої роз-
відки є дисертаційне дослідження О. Геращенко, 
у якому дослідниця подає історію формуляра та 
композиції українських гетьманських універсалів 
із залученням їх прототипів 

Слово «універсал» запозичене з польської 
мови, у якій, починаючи з ХVI ст., номінують 
«адміністративні розпорядження, адресовані 
широкому колу осіб» (Геращенко, 1996: 28). 
Польське uniwersał походить від словосполучення 
лат. (litterae) universales «(листи) загальні», з 
якими польський король звертався до народу. Тож 
первісно слово «універсал» вживається як назва 
законодавчого акту, який доводить до загального 
відома певну постанову влади, а не як жанровий 
різновид документів.

Появу універсалу як жанру в українській діло-
вій мові датують кінцем ХVI – початком ХVII ст. 
Універсали видавали гетьмани Війська Запорізь-
кого, Гетьманщини, генеральна старшина, пол-
ковники, сотники.

Часто документи не мали відповідної жанрової 
самоназви, а акти як універсали кваліфікували кан-
целяристи, вписуючи документи до актових книг. 

Ідентифікувати універсал дозволяє самоназва, 
назва в актовій книзі, змістовий та композиційно-
формулярний аналіз документа. 
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За змістом універсали охоплювали різноманітні 
аспекти управління державою, стосувалися адмі-
ністративно-управлінських, військових, земельних 
справ тощо. Більшістю гетьманських універсалів 
надавалися або підтверджувалися різні права, пільги, 
маєтності та інші суспільні набутки адресатів, якими 
опікувалася влада (чорного і білого духовенства, 
генеральної та полкової старшини, канцеляристів, 
сотників, козаків та ін.). Писалися гетьманські уні-
версали у Генеральній військовій канцелярії найкра-
щими канцеляристами від імені гетьмана.

На думку В. Ринсевича, універсали були най-
зручнішою формою передачі волі гетьмана, 
оскільки вони були адресовані до усіх, хто мав 
відношення до забезпечення дієвості акту: як 
до урядовців, так і до різних станів населення. 
Накази і розпорядження звернені до конкретного 
урядовця, від якого вимагалося виконання пев-
ного завдання або регламентувалися дії щодо пев-
них ситуацій і осіб (Ринсевич, 2000: 41).

Складалися універсали за загальноприйнятим 
в дипломатиці формуляром (схемою побудови 
документа), який містив такі складові частини 
(формули):

I. Вступний протокол: 1) invocatio (згадка 
про боже ім’я); 2) institulatio (позначення імені і 
титулу особи, від імені якої видається документ); 
3) inscriptio і sulutatio (адреса, ім’я чи імена осіб, 
до яких звертається документ, та привітання). 

II. Текст: 4) аrenga, prooem ium або prologus 
(преамбула – формула загального змісту, де вказано 
на обов’язки або права того, хто видає документ); 
5) promulgatio, publicatio або notificatio (загальна 
фраза, що звертає увагу на подальший загаль-
ний зміст документа); 6) narratio (викладаються 
події, що спричинили видання документа); часом 
наводиться petitio (прохання про таке рішення);  
7) dispositio (головна постанова, вирішення 
справи – розпорядження); 8) sanctio і comminatio 
(заборона порушувати документ); 9) orroboratio 
(подання способів, якими забезпечено автентич-
ність документа, насамперед печатки і підпису). 

III. Кінцевий протокол: 10) subcriptiones (під-
пис); 11) datum (місце і час видання документа); 
12) aprecatio (коротка молитва) (Універсали Івана 
Мазепи, 2002: 35). 

Сталої форми наказово-розпорядчі гетьманські 
акти набули ще за гетьманування Богдана Хмель-
ницького, проте протягом ІІ половини ХVII ст. фор-
муляр універсалів зазнає еволюції. Деякі факуль-
тативні формули пропускалися, а саме: invocatio, 
arenga, promulgatio, corroboratio, aprecatio, що було 
зумовлено типом універсалу (жалувані, підтвер-
джувальні, оборонні, адміністративно-розпорядчі, 

осадчі, дарчі тощо), для якого цей елемент не 
був обов'язковим. Наприклад, салютація – приві-
тання – в універсалах зустрічається рідко, оскільки 
вона надає документам приватного характеру. 
Аранга – юридичне посилання – обов'язковий еле-
мент підтверджувальних універсалів, оскільки під-
твердження, що видавали гетьмани, ґрунтувалися 
на актах, виданих попередниками, які були при 
владі, а в інших типах – факультативний. 

Незважаючи на значні втрати документів під 
час лихоліть, дослідники доби Івана Мазепи нара-
ховують близько тисячі універсалів. 497 докумен-
тів (угоди, накази, універсали) вміщено у збірці 
«Універсали Івана Мазепи 1687-1709», якою 
послуговувалися для формулярно-композицій-
ного аналізу гетьманських універсалів.

Універсали Івана Мазепи часто писалися вже 
за скороченою схемою. Наприклад, універсал 
Івана Мазепи від 25 жовтня 1688 р. товаришам 
Глухівської сотні Єфимові Недбаю і Леськові 
Федоренку про увільнення їх млина від військової 
повинності містить такі формули: 

1. Institulatio (інтитуляція) – важливий еле-
мент універсалу, який вказує на особу гетьмана, 
його зв'язок із Військом та з державою, під чиєю 
протекцією перебували: «Іоанъ Мазепа, гетманъ 
з Войскомъ ихъ царского пресвѣтлого величе-
ства Запорозкимъ» (Універсали Івана Мазепи, 
2002: 142). 

2. Inscriptio (інскрипція) – елемент, звернений 
до тих, кому належало знати зміст універсалу, щоб 
забезпечити його дієвість в інтересах адресата нада-
ного акту або не протидіяти тим правам, які він 
отримав. За обсягом інскрипції можуть бути як дуже 
лаконічні, так розгорнуті, складати третину тексту 
документа, містити звернення до усього загалу, 
перерахування урядовців, різних соціальних груп 
тощо: «Ознаймуемъ симъ нашимъ унѣверсаломъ 
кождому, кому о томъ належитъ вѣдати, старшинѣ 
и чернѣ войсковой, особливе пану полковникови 
нѣжинскому, сотникови глуховскому и всѣмъ това-
риству и посполитимъ тоей сотнѣ обывателемъ…» 
(Універсали Івана Мазепи, 2002: 142).

3. Norratio (нарація) – виклад обставин, що 
спонукали до видання універсалу. Вони пере-
важно подавалися у формі прохань, скарг заці-
кавлених осіб або викладу точки зору на про-
блему, яка потребувала вирішення гетьманом: 
«…ижъ суппликовали до насъ, гетмана, Евфимъ, 
прозываемый Недбай и Леско Федоренко, това-
риство сотнѣ Глуховское, просячи нашего рей-
ментарского респекту, жебысмо млынъ ихъ под 
селомъ Журавкою на рѣчце Журавцѣ о двохъ 
колах будучий уволнили од войсковое пови-
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нности. А виражают въ супплицѣ своей, же якобы 
они от давных лѣтъ маючи тамъ купленое на гре-
блю займище, своею працею и коштомъ угатили 
тую греблю и млын оный построили» (Універсали 
Івана Мазепи, 2002: 142). 

4. Dispositio (диспозиція) – розпорядження 
гетьмана. У цій частині зазначалося, що заборо-
няється, дозволяється, до чого зобов'язують: «А 
такъ мы, рейментаръ принявши тую ихъ Евфима 
и Леска за слушност прозбу, если такъ дѣется, 
якъ они в супплицѣ своей докладали, и если тая 
ихъ гребля не ку перешкодѣ людскимъ поблизу 
оное будучимъ кгрунтамъ; позволяемъ имъ тымъ 
млыномъ владѣти волне и на вспартье свое домо-
вое отбирати пожитки всякіе з него приходячіе» 
(Універсали Івана Мазепи, 2002: 142).

5. Comminatio і sanctio (санкція) – покарання 
за порушення викладеної в універсалі волі геть-
мана: «В чом жебы, имъ нихто до ласки войско-
вое не чинилъ жадное перешкоды, мѣти хочемъ 
и рейментарско приказуемъ» (Універсали Івана 
Мазепи, 2002: 142).

6. Datum (дата) містила місце написання доку-
мента та власне дату: «Данъ в Глуховѣ, актоврия 25 
д[ня], року 1688» (Універсали Івана Мазепи, 2002: 142). 

7. Subscriptio (підпис) – підпис гетьмана, яким 
він засвідчує універсал: «Звишъменованний гет-
ман, рукою власного» (Універсали Івана Мазепи, 
2002: 142).

Далі в копії зазначається, що «праворич від 
підпису в колі написано: М. П. (Мѣсто печати)». 

Формули, представлені в поданому універсалі, 

характерні і для інших універсалів Івана Мазепи, 
проте іноді спостерігається варіативність форм. 
Наприклад, в інтитуляції в одних універсалах ім'я 
та прізвище подається перед титулом «гетьман»: 
«Іоанъ Мазепа, гетманъ з Войскомъ ихъ царского 
пресвѣтлого величества Запорожскимъ» (Універ-
сали Івана Мазепи, 2002: 120), а в інших – після: 
«Пресвѣтлѣйшихъ и державнѣйших великихъ 
государей, ихъ царского пресвѣтлого величества 
Войска Запорожского гетманъ Иванъ Мазепа» 
(Універсали Івана Мазепи, 2002: 216), також у цій 
частині зазначалося державно-політичне стано-
вище Війська Запорізького. 

Інші складові частини універалів Івана Мазепи 
теж представлені багатьма видами, різняться між 
собою, часто набувають індивідуальної форми. 

Висновки. Універсалам Генеральної військо-
вої канцелярії Івана Мазепи як окремому жанру 
ділової писемності належить вагоме місце в 
історії документознавства середньоукраїнського 
періоду (ІІ половина ХVII – середина ХVIIІ ст.). 
Гетьманські акти містять низку обов'язкових 
композиційних елементів (institulatio, inscriptio, 
norratio, dispositio, comminatio, sanctio, datum, 
subscriptio), а також факультативні (invocatio, 
arenga, promulgatio, corroboratio, aprecatio), які 
часто пропускалися. Формуляри універсалів Івана 
Мазепи представлені багатьма різновидами та 
характеризуються варіативність формул. Тож для 
ідентифікації універсалів потрібно до уваги брати 
комплекс критеріїв, а саме: самоназву, назву в 
актовій книзі, зміст та композицію документа.
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ОСОБЛИВОСТІ ФУНКЦІОНУВАННЯ НОВІТНІХ АНГЛІЗМІВ 
В ЕЛЕКТРОННИХ ТЕКСТАХ СУЧАСНОЇ УКРАЇНСЬКОЇ МОВИ1

У статті здійснено аналіз новітніх англізмів у сучасній українській мові. Розглянуто зовнішні та внутрішні 
причини запозичення іншомовних слів.

Метою дослідження є виявлення новітніх, лексикографічно незареєстрованих англомовних запозичень та моти-
вованих ними новотворів в електронних текстах сучасної української мови; аналіз частотності їх вживання та 
розподіл на тематичні групи; аналіз особливостей адаптації англізмів до словотвірної системи української мови.

З’ясовано, що найбільшу кількість новітніх лексем англомовного походження використовують в текстах 
засобів масової інформації. На основі аналізу частотності вживання в електронних текстах сучасної української 
мови новітні англомовні запозичення розподілено на тематичні групи, найчисленнішими з яких виявилися групи 
лексем на позначення назв осіб за професією/видом діяльності; назв видів спорту та спортивних захоплень; назв 
пристроїв; музичних жанрів, напрямів, стилів. Проаналізовано особливості адаптації англізмів до словотвірної 
системи української мови. На основі ілюстративного матеріалу простежено високу словотвірну активність 
таких лексем у сучасній українській мові. З’ясовано, що англомовні запозичення здатні формувати словотвірні 
гнізда та ланцюги, активно виявляють свій дериваційний потенціал у творенні іменників, прикметників, дієслів, 
рідше прислівників. Визначено продуктивність суфіксального та префіксального способів творення нових слів 
від мовних одиниць англійського походження. Зазначено, що активне творення похідних від запозичених основ є 
важливою ознакою повного освоєння англізмів у сучасній українській мові. Наголошено на актуальності дослі-
джень лексем англомовного походження для сучасного мовознавства. Новітні англомовні запозичення потребу-
ють подальших досліджень та вироблення критеріїв для лексикографічної фіксації в сучасній українській мові.

Ключові слова: адаптація, англізм, запозичення, сучасна українська мова.
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FEATURES OF THE FUNCTIONING OF MODERN ENGLISHISMS 
IN THE ELECTRONIC TEXTS OF THE MODERN UKRAINIAN LANGUAGE

The article analyzes the latest englishisms in the modern Ukrainian language. External and internal reasons for 
borrowing foreign words are considered. 

The purpose of the research is detection of the latest, not registered lexicographically English-language borrowing and 
new formations motivated by them in the e-texts of modern Ukrainian; analysis of the frequency of their use and division into 
thematic groups; analysis of adaptation features englishisms to the word-forming system of the Ukrainian language.

It was found that the largest number of modern lexemes of English origin are used in mass media texts. On the basis of 
the analysis of the frequency of use in electronic texts of the modern Ukrainian language, the latest English loanwords are 
divided into thematic groups, the most numerous of which are groups of lexemes denoting the names of persons by profession/
type of activity; names of sports and sports hobbies; device names; musical genres, directions, styles. The peculiarities of 
the adaptation of englishisms to the word-forming system of the Ukrainian language are analyzed. On the basis of the 
illustrative material, the high word-forming activity of the such lexemes in the modern Ukrainian language is traced. It was 
found that English loanwords are capable of forming word-forming nests and chains, actively manifesting their derivational 
potential in the creation of nouns, adjectives, verbs, less often adverbs. The productivity of the suffix and prefix methods of 
creating new words from linguistic units of English origin is determined. It is noted that the active creation of derivatives 
from borrowed bases is an important sign of the complete mastering of englishisms in the modern Ukrainian language. The 
relevance of studies of lexemes of English origin for modern linguistics is emphasized. The latest English loanwords require 
further research and development of criteria for lexicographic fixation in the modern Ukrainian language.

Key words: adaptation, englishism, borrowings, modern Ukrainian language.

1  Статтю підготовлено в межах наукового проєкту «Новітні англізми в українській мові» (державний реєстраційний 
номер 0121U110505 від 12.04.2021).



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 55, том 2, 2022148

Мовознавство. Лiтературознавство

Постановка проблеми. Дослідження іншо-
мовних запозичень є актуальним напрямом сучас-
ного мовознавства. Різноманітні суспільно-еконо-
мічні зміни, що відбуваються протягом останніх 
десятиліть, глобалізація світових процесів у науці, 
техніці, культурі тощо впливають на словниковий 
склад мови, зумовлюють появу нових слів та зна-
чень, що потрапляють у мовний простір. Осо-
бливо активно в сучасній українській мові відбу-
вається процес запозичення лексем англомовного 
походження, які використовують у різних сферах 
мовного вжитку. Це зумовлює необхідність дослі-
джувати новітні англізми, зокрема відстежувати 
динаміку їх надходження в сучасну українську 
мову, аналізувати особливості адаптації, виро-
бити критерії для фіксування у лексикографічних 
працях.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
В українському мовознавстві проблеми англо-
мовних запозичень, зокрема причини проник-
нення у сучасну українську мову, особливості 
їх адаптації та використання, розвиток семан-
тики в українській мові, способи написання, 
сфери вживання тощо висвітлено у низці науко-
вих праць: Л. М. Архипенко (Архипенко, 2004, 
2021), Р. Й. Вишнівського (Вишнівський, 2017), 
О. С. Дьолог (Дьолог, 2020), Л. П. Кислюк (Кис-
люк, 2017), Л. С. Козуб (Козуб, 2017), І. О. Коро-
бової (Коробова, 2017), Ю. О. Молоткіної (Молот-
кіна, 2021) та інших.

Проте, незважаючи на вагомі дослідження, 
активне вживання англізмів у сучасній українській 
мові потребує всебічного вивчення та аналізу. Акту-
альними залишаються проблеми дослідження осо-
бливостей функціонування новітніх англомовних 
запозичень в сучасній українській мові.

Об’єктом дослідження є англомовні запозичення 
в електронних текстах сучасної української мови. 

Мета дослідження – виявити новітні, лексико-
графічно незареєстровані англомовні запозичення 
та мотивовані ними новотвори в електронних тек-
стах сучасної української мови; проаналізувати 
частотність їх вживання та розподілити на тема-
тичні групи; проаналізувати особливості адапта-
ції лексем англійського походження до словотвір-
ної системи української мови.

Виклад основного матеріалу. Нині спо-
стерігаємо активне використання іншомовної 
лексики, особливо англізмів у різних сферах 
діяльності суспільства: в економіці (ендавмент, 
еквайринг, праймрейт, ревеню, форкінг), у сфері 
комп’ютерних технологій (бітрейн, дамп, оупен-
сорс, патч, рендер), у спорті (воркаут, данк, ленд-
кайтинг, страйкбол, фітбол), у музиці (бонус-

трек, ворлд-м’юзік, грайм, джангл, лонг-плей), у 
сфері туризму (акватель, каучсерфінг, репітер, 
ситі-брейк, ситі-тур) тощо. 

На процеси запозичення іншомовних слів 
впливають чинники, які поділяють на екстралінг-
вальні (зовнішні) та інтралінгвальні (внутрішні), 
кількість яких науковці називають різну. З-поміж 
позамовних чинників дослідники переважно 
виділяють: економічні, суспільно-політичні, куль-
турні та культурно-побутові, наукові, соціально-
психологічні (Архипенко, 2004). 

Внутрішньомовними причинами запозичення 
Л. М. Архипенко називає такі: відсутність слова 
для називання нового предмета, нового явища, 
поняття; потреба у слові, у називанні для усу-
нення непорозуміння між партнерами; потреба у 
позначенні комунікативно актуального поняття: 
якщо поняття торкається життєво важливих 
інтересів людей, то і слово, що його позначає, 
стає загальновживаним; необхідність у розмеж-
уванні змістовно близьких, але різних понять; 
необхідність спеціалізації понять у тій чи іншій 
сфері; тенденція до заміни словосполучень і опи-
сових зворотів однослівними найменуваннями; 
тенденція до закріплення запозичень, які можна 
об’єднати у певний лексичний ряд, базуючись на 
їх загальному значенні й повторюваності будь-
якого одного структурного елемента; наявність у 
мові-рецепторі усталених термінологічних сис-
тем, які обслуговують певну галузь; потреба в 
нових номінаціях як данина моді, престижності, 
підвищенню власного авторитету в очах оточення 
(Там же). 

На думку І. О. Коробової, основними інтра-
лінгвальними чинниками, що впливають на 
запозичення новітньої лексики чужомовного 
походження є: 1. Комунікативні: а) відсутність 
українських відповідників для найменування 
важливих новітніх предметів, приладів, понять, 
дій, процесів, явищ та реалій, запозичених з іно-
земної дійсності; б) прагнення до посилення й 
збереження комунікативної чіткості лексичних 
одиниць, що виражається в усуненні полісемії чи 
омонімії в українській мові. 2. Наукові: а) залу-
чення іншомoвної лексеми для заміни описoвого 
звoроту на пoзначення певної дії, реалії, процесу 
або предмета однослівними найменуваннями; 
б) наявність слoвотвірнoгo, граматичнoго та 
лексикo-семантичнoго пoтенціалу для входження 
та функціонування запозичуваного слова в укра-
їнській мові; в) функціoнування в українській 
мові запозичених раніше структурнo однoтипних 
слів. 3. Вирoбничі: а) наявність в українській мoві 
застарілих позначень процесів, реалій, дій, назв 
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предметів, обладнання та приладів, які не відпо-
відають сьогоденню (Коробова, 2017: 35).

Для виявлення особливостей функціонування 
новітніх англомовних запозичень в сучасній укра-
їнській мові було відібрано та проаналізовано 
понад 2 тисячі англізмів, а також мотивованих 
ними новотворів, не зафіксованих у лексикогра-
фічних працях. Джерельною базою дослідження 
стали різні електронні ресурси: засоби масової 
інформації, література художнього, наукового, 
науково-популярного стилів, соціальні мережі та 
форуми, мова реклами тощо. 

Досліджуваний матеріал засвідчує, що найак-
тивніше іншомовні запозичення використовують 
у текстах засобів масової інформації. Це поясню-
ється тим, що ЗМІ «здійснюють найвідчутніший 
уплив на вироблення узвичаєного мовного стан-
дарту, вони формують і певні мовні смаки, моду 
на слововживання» (Єрмоленко, 2001: 8).

На основі аналізу за частотністю вживання в 
електронних текстах сучасної української мови 
новітні англомовні запозичення розподілено на 
тематичні групи:

1. Назви осіб за професією/видом діяльності: 
арткритик, баєр, барбер, віндсерфер, едвайзер, 
івент-менеджер, коуч, локейшн-менеджер, про-
джект-менеджер, пруфридер, спічрайтер, філь-
ммейкер тощо. 

2. Назви видів спорту та спортивних захо-
плень: алтимат, банджі-джампінг, зорбінг, 
кайтбординг, кайтинг, кайтфойлінг, каякінг, 
скайдайвинг, слеклайн, сноукайтинг, стрітбол, 
трейлранінг, флайбординг тощо.

3. Назви пристроїв: аудіомікшер, біндер, 
вапорайзер, відеомікшер, імпринтер, картридер, 
кутер, мультистайлер, пaвepбaнк, парктронік, 
рекордер, саундбар, світч, сидичейнджер, стен-
дер тощо.

4. Назви музичних жанрів, напрямів, стилів: 
афробіт, бонус-трек, гардбіт, грайндкор, дарк-
фолк, джангл, драменбейс, ейсід-техно, ейсид-
транс, євроденс, індітронік, мінімал, фолк-блюз, 
фолк-гісторі тощо.

5. Назви взуття та одягу: балмакаан, бам-
стери, бермуди, біні, бомбер, броги, вінклпікери, 
гриндерси, дастер, джогери, дезерти, крокси, 
кробмі, кроп-топ, лонгслів, монки, мюлі, нікербо-
кери, парка, світшот, сліми, худі тощо.

6. Назви спортивних знарядь, приладів, трене-
жерів: борд, вейкскейт, гулагуп, кайтборд, орбі-
трек, сандборд, скайборд, фойлборд тощо. 

7. Назви їжі та напоїв: айскофі, бабл-ті, 
бамбл, брауні, готкейк, джин-фіз, дресінг, дрип, 
ерл-грей, капкейк, капуоранж, кейкпопси, клаб-

стейк, крамбл, кранчі, крафін, нагетс, панкейк, 
суперфуд, флет-вайт тощо. 

8. Назви транспортних засобів: вен, гольфкар, 
електрокар, електроскутер, кастом, кросовер, 
круїзер, мінібайк, спорткар, стрітбайк, стріт-
файтер, суперкар, хардтейл тощо.

9. Назви комп’ютерних програм: асемблер, 
гайджекер, дебагер, експлойт, лончер, майнер, 
спам-бот, спам-фільтр, спелчекер тощо.

10. Назви косметичних засобів та процедур: 
аромапілінг, бронзер, ваксинг, хайлайтер, конси-
лер, люмінайзер, ремувер, санскрин, фейсліфтинг 
тощо.

11. Назви видів/напрямів мистецтва: кліпарт, 
контемпораріарт, концептарт, лендарт, медіа-
арт, мурал, стрітарт, флешарт тощо.

12. Назви установ, закладів, готелів, будинків, 
приміщень: акватель, апартготель, ньюзрум, 
резортготель, флетхаус, форплекс тощо.

Найчисленнішими виявилися тематичні групи 
новітніх англомовних запозичень на позначення 
назв осіб за професією, видом діяльності; назв 
видів спорту та спортивних захоплень; назв при-
строїв; музичних жанрів, напрямів, стилів.

Як засвідчує досліджуваний матеріал, новітні 
англізми проявляють високу словотвірну актив-
ність в сучасній українській мові. Досить виразно 
простежується процес словотвірного освоєння 
новітніх запозичень українською мовою, що про-
являється у їхній здатності творити похідні лек-
семи, формувати словотвірні гнізда та ланцюги, 
напр.: артдизайн → артдизайнер → артдизай-
нерка; гейміфікація → гейміфікований → геймі-
фікованість; бан → банити → забанити.

Новітні англомовні запозичення активно вияв-
ляють свій дериваційний потенціал у творенні 
іменників, прикметників, дієслів, рідше прислів-
ників. Здатність творити похідні від запозичених 
основ є важливою ознакою повного освоєння 
новітніх англізмів у сучасній українській мові та 
сприяє лексикографічній фіксації таких лексем.

Для творення іменників на позна-
чення назв осіб активним виявився суфікс 
 –ер/-єр, що приєднується до твірної основи англо-
мовного запозичення: артдизайнер, буктюбер, 
кайтер, летсплеєр, моушндизайнер, рерайтер 
та ін. Напр.: 5 порад як читати більше від терно-
пільського буктюбера (5 порад…, 2017). 

Трапляється також суфікс -івець: айтівець, 
твітерівець, ютубівець. Напр.: Український 
айтівець став доларовим мільйонером (Україн-
ський…, 2021).

На основі іменників чолові-
чого роду активно утворюються імен-
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ники жіночого роду за допомогою с 
уфікса -к-: аплікантка, барберка, бюті-блогерка, 
летсплеєрка, фіксерка та ін. Напр.: У першому 
випадку аплікантка має повідомити, що вона 
бажає отримати від знайомства та співпраці з 
організацією (Резиденція…, 2018).

Також простежуємо зростання продуктивності 
творення відіменникових прикметників за допомо-
гою суфіксів -ськ-, -ов- та -н-: асамблерський, копі-
райтерський, фоловерський; афробітовий, бондин-
говий, кайтбординговий, орбітрековий, фріпсовий; 
бронзерний, бостон-тер’єрний та ін. Напр.: Асемб-
лерська мова вимагає від асемблера перетворення 
програми в машинний код (Різниця…, 2022). Фріп-
совий бокс – це подарунковий набір натуральних 
солодощів без цукру з висушених фруктових снеків 
(Подарунковий…, 2022). Бронзерний рум’яний 
макіяж (Бронзерний…, 2022). 

Часто вживають і паралельні форми при-
кметників із суфіксами -ськ-/-н-, або -ськ-/-ов-: 
кросоверний, кросоверський, скейтбординговий, 
скейтбордистський. Напр.: Новий електромобіль 
Nissan: кросоверний седан із запасом ходу 600 км 
(Новий…, 2019). HB зібрав п’ять просторих кро-
соверських моделей, які можна знайти на вторин-
ному ринку (Найкращий…, 2022).

Від англійських запозичених іменників активно 
утворюються дієслова шляхом додавання суфік-
сів –и–, –ну–, –ува– та префіксів за–, по–, про–: 
бриф – брифувати – забрифувати; донат – дона-
тити – задонатити; зум – зумити; кейтборд – 

кейтбордити; офроуд – офроудити, поофроудити; 
ресайз – ресайзнути; свіч – свічнути; скейт-
борд – скейтбордити, скраб – скрабувати, про-
скрабувати; слеклайн – слеклайнити, послеклай-
нити. Напр.: Будемо брейкдансити, паркурити, 
скейтбордити, грати у стритбол і розігрувати 
призи (Вуличний…, 2021). Кожен артист запише 
відео із закликом підписатись та задонатити  
(У Spotify…, 2022). Я задоволений, що мені вда-
лося послеклайнити в новому для себе місці (Зна-
менитий…, 2018). Час свічнути гру (Час…, 2022). 
Насамперед вам потрібно проскрабувати брови 
дрібним абразивом (Брови…, 2020).

Простежується також функціонування прислів-
ників, утворених шляхом вторинної деривації за 
допомогою суфікса –о, напр.: кліпартно, кросоверно, 
лонгрідно, нагетсно, холіварно. Напр.: Звучить більш 
холіварно, ніж є насправді (Звучить…, 2021).

Висновок. Новітні англізми активно потрапля-
ють у мовний вжиток сучасної української мови. 
На це впливають як мовні, так і позамовні чин-
ники. Висока частотність вживання англомовних 
запозичень дає змогу розподілити їх на тематичні 
групи. Лексеми англійського походження активно 
пристосовуються до словотвірної системи укра-
їнської мови. У процесі засвоєння формують 
словотвірні гнізда та ланцюги, що є важливою 
ознакою повного освоєння цих лексем у сучасній 
українській мові. Новітні англомовні запозичення 
потребують подальших досліджень та вироблення 
критеріїв для лексикографічної фіксації в сучас-
ній українській мові.
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ТВОРЧА ІНДИВІДУАЛЬНІСТЬ ОКСАНИ ЛУЦИШИНОЇ 
В КОНТЕКСТІ СУЧАСНОГО ФЕМІНІСТИЧНО-ҐЕНДЕРНОГО ДИСКУРСУ

Останнє десятиліття український літературознавчий ареал збагачується розвідками у сфері ґендерної аспек-
тології, спрямованої на розгляд фемінного та маскулінного як цілком паритетних категорій. У статті висвітлено 
особисте розуміння О. Луцишиною ґендерного питання на теренах українського літературного процесу, набуте 
в результаті зіставлення західного та українського досвідів формування ґендерного дискурсу. Перебуваючи в епі-
центрі двох культур, письменниця висловила низку тверджень, які важливо врахувати при дослідженні ґендерно-
го питання в межах літературних творів. Власний досвід О. Луцишиної уможливив її розмисли про замкненість 
патріархальної культури, тож для неї важливо розвінчати ідеологічне панування чоловічого світу, що створює 
відмінну від себе категорію жіночого та дегуманізує її. В українському літературознавстві дослідження жіночого 
письма займає маргінальну позицію через історичне домінування патріархальної культури, позаяк саме вона сприй-
мається як раціональна та традиційна. Тому О. Луцишина прагне змінити вектор розгляду категорій чоловічого 
та жіночого на рівноправних засадах. Однак творчість авторки варто вивчати у феміністично-ґендерній площин-
ні, оскільки основний меседж прози О. Луцишиної демонструє прагнення деконструювати обмеженість категорії 
фемінного та сприйняття його як «інакшого». Значна частина суспільства сприймає фемінне як ненависть до 
чоловіків, що унеможливлює право жінки на самоідентифікацію та будь-який вияв власних потенційних можли-
востей. Тож у творчому доробку письменниці домінантною є демонстрація жіночого світогляду та екзистенції, 
але також можна простежити в ньому трансляцію чоловічого відтворення дійсності, однак у меншому обсязі. 
О. Луцишина правдиво та інколи досить жорстко відтворює жіночий світ, який стикається з гнітом патріар-
хальності, що змушує жінку відрікатися від власних бажань та потенцій, а почутою вона може бути лише в 
результаті трагічних обставин (новели «Анатомія огиди» та «Дитя омріяне»). У своїх творах авторка руйнує 
одне із суспільних табу – відмовляється бачити материнство як соціальний інститут, тлумачити його як бажан-
ня кожної жінки та намагається довести архаїчність відведеної для фемінного репродуктивної функції (роман 
«Іван і Феба», новели «Анатомія огиди» та «Дитя омріяне»), проте звертає увагу на можливість чоловіка відчу-
вати радість батьківства та бажання вберегти дитину від впливу маскулінного дискурсу (роман «Іван і Феба»). 

Ключові слова: сучасне літературознавство, ґендер, фемінізм, жіноче письмо, інакість, патріархальна культура.
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OKSANA LUTSYSHYNA'S CREATIVE PERSONALITY 
IN THE CONTEXT OF MODERN FEMINIST-GENDER DISCOURSE

Over the past decade, the Ukrainian literary area has been enriched by explorations in the field of gender aspectology. 
aimed at considering the feminine and masculine as completely parity categories. The article highlight the personal 
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understanding of O. Lutsyshyna on the gender issue in the Ukrainian literary process, acquired as a result of comparison 
of Western and Ukrainian experience of gender discourse formation. Being in the midst of two cultures, the writer made a 
number of statements that are important to consider when researching the gender issue within literary works. O. Lutsyshyna's 
own experience made possible her reflections on the closure of patriarchal culture, so it is important for her to debunk the 
ideological domination of the masculine world that creates a distinctive category of the feminine and dehumanizes it. In 
Ukrainian literary studies, the study of women's writing occupies a marginal position due to the historical dominance of 
patriarchal culture, since it is perceived as rational and traditional. Therefore, O. Lutsyshyna seeks to change the vector of 
consideration of the categories of male and female on an equal basis. Nonetheless the author's work should be considered 
in the feminist-gender plane, since the main message of O. Lutsyshyna's prose demonstrates the desire to deconstruct the 
limitations of the feminist category and its perception as «different». A significant part society perceives the feminine as 
hatred of men, which makes it impossible for a woman to have self-identification and any expression of her own potential. 
Therefore, in the creative work of the writer, the dominant is the demonstration of the female worldview and existentiality, 
however it is also possible to trace the broadcast of the male reproduction of reality, but to a lesser extent. O. Lutsyshyna 
truthfully and sometimes pretty tough recreates the female world, which faces the oppression of patriarchality, which forces 
a woman to renounce her own desires and potentials, and she can be heard only as a result of tragic circumstances (the short 
stories «Anatomy of Disgust» and «Dream Child»). With her works, the author destroys one of the social taboos – she refuses 
to see motherhood as a social institution, to interpret it as the desire of every woman, and tries to prove the archaic nature 
of the female reproductive function ((novel «Ivan and Phoebe», short stories «Anatomy of disgust» and «Dream Child»), 
however, she draws attention to the man’s ability to experience the joy of fatherhood and the desire to protect the child from 
the influence of masculine discourse (the novel «Ivan and Phoebe»).

Key words: modern literary studies, gender, feminism, women's writing, otherness, patriarchal culture.

Постановка проблеми. Із отриманням Украї-
ною незалежності ґендерне питання привернуло 
увагу багатьох літературознавців та солідних 
видань, оскільки було репрезентовано як одне зі 
злободенних явищ сучасного літературного про-
цесу. У межах літературознавчого виміру дедалі 
активніше розвивається сфера ґендерної аспек-
тології як важливої категорії, що транслює необ-
хідність паритетного розгляду соціально-пси-
хологічних особливостей чоловічої та жіночої 
статей. Необхідність цього постала через недо-
статню можливість ґендерних студій в Україні 
відмовитися від стандартного, навіяного патріар-
хальністю, розгляду категорії жіночого, його під-
кресленої соціально-культурної інакості та пози-
цій щодо трактування ґендерних відмінностей як 
прецеденту нерівності. Серед талановитої плеяди 
письменниць, які мають на меті переорієнтувати 
«традиційний» патріархальний простір україн-
ської літератури, чільне місце посідає Оксана 
Луцишина. Наразі для творчості самої мисткині 
характерною є проблемно-тематична та образна 
палітра, спрямована на художнє відтворення 
ґендерного питання. Значний масив її творчого 
доробку переорієнтовує ґендерний вимір україн-
ської літератури та репрезентує новий погляд на 
постаті чоловіка й жінки в межах патріархального 
дискурсу суспільства.

Аналіз досліджень. Наразі твори О. Луци-
шиної є малодослідженими, що розширює межі 
для аналізу багатоаспектного наповнення її тво-
рів, ґендерного зокрема. Серед критичних робіт 
варто виділити працю О. Галети «Незнайоме тіло 
сучасної української прози: жіноча література від 
Василя Ґабора» (2011), у якій проаналізовано своє-
рідність фемінної перцепції власних фізіологічних 

особливостей у процесі взаємодії з матеріальним 
світом на основі збірки новел «Не червоніючи» 
(Галета, 2018: 60). Проблемі жіночої тілесності 
як візійного інструменту пізнання сучасного світу 
присвячена праця «From Anarchy to Connectivity to 
Cognitive Mapping: Contemporary Ukrainian Writers 
of the Younger Generation Engage with Globalization» 
В. Чернецького (2010), у якій дослідник схаракте-
ризував прагнення письменниці до деконструкції 
стереотипного бачення фемінності та інституту 
материнства шляхом демонстрації травматичного 
досвіду жінки (Chernetsky, 2010).

Мета статті – розглянути постать Оксани 
Луцишиної в контексті сучасного фемінізму, 
окреслити особливості її поглядів щодо ґендер-
ного питання як представниці двох культурних 
кодів – українського та західного, а також звер-
нути увагу на творчий доробок письменниці в 
межах ґендерного дискурсу. 

Виклад основного матеріалу. У річище фемі-
ноцентричного дискурсу О. Луцишина ввійшла 
не відразу. Вона дебютувала в українській літера-
турі поетичними творами в 1993 році на сторінках 
видання «Новини Закарпаття», а вже 1997 року 
світ побачила перша збірка авторки – «Усвідом-
лена ніч». І саме з цього часу О. Луцишина почала 
цікавитися ґендерним питанням у літературі: «Я 
раптом відкриваю для себе новий світ, нові зна-
йомства, нові впливи – Віктор Кордун, Ігор Кали-
нець, Маріанна Кіяновська. Вірші Маріанни, 
міфи, закодовані в них. Жінка, жіноче начало, 
архетипи, першооснови…» (Таран, 2008). Однак 
цей аспект мисткиня втілила у власній творчості 
лише через десять років, коли дебютувала вже як 
прозаїк і видала збірку новел «Не червоніючи» та 
роман «Сонце так рідко заходить». 
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О. Луцишина, одна з представниць фемініс-
тичної концепції в літературі, ідентифікує її як 
складову загальної та власної філософії, яка 
функціонує незалежно від того, чи замислюється 
суспільство над цим питанням. Тому для письмен-
ниці фемінізм є радше не загальними настроями 
творчості, а життєвою позицією (Бедзір, 2021). За 
її твердженням, фемінізм – це розвінчання ідео-
логічного панування патріархальності, яка ство-
рює відмінну від себе категорію жіночого, дегу-
манізує останню та паразитує на ній. У зв’язку з 
цим варто розглядати фемінізм як цілковито іншу 
світоглядну модель (Бедзір, 2021). У численних 
інтерв’ю, аналізуючи історичне виникнення та 
становлення феміністичного дискурсу, а також 
сутність цього поняття, О. Луцишина зазначає, що 
фемінізм – «це радикальне твердження, що жінка 
теж людина» (Ходанич, 2006: 666). Через радика-
лістичне сприймання літературної та соціальної 
феміноцентричності письменницею за нею закрі-
пилося звання «матріарха на п’єдесталі», позаяк 
вона удостоїлася національної премії в літера-
турі як перша закарпатська жінка-письменниця  
(Когутич, 2021: 5). 

У свідомості сучасного суспільства, незважаючи 
на значний період становлення та розвитку фемі-
ністичної парадигми в українському суспільстві, 
усе ще домінуючим є такий стан речей, за якого 
будь-який прояв жіночої активності в різноманіт-
них суспільних сферах (крім побутової, звісно) 
сприймається як девіантний випадок, а жіночий 
успіх розглядається як випадковість. На думку 
авторки, ситуація, що склалася в літературному 
осередку навколо питання прецедентності чоло-
вічого письма та «аномальності» жіночого, стоїть 
як ніколи гостро. Зокрема О. Луцишина наголо-
шує на тому, що для творчості передусім важлива 
не так приналежність митця до статі, скільки усві-
домлення важливості творчості у своїй сутності та 
створення літературного продукту, у якому пору-
шено важливі та серйозні проблеми сьогодення, 
що потребують негайної уваги суспільства. 

В інтерв’ю письменниця неодноразово вказу-
вала на відмінність західного та українського мен-
талітетів, що неабияк впливає на соціум з погляду 
фактичного сприйняття жіночої складової пись-
менства. Розглядаючи актуальність використання 
таких термінолексем, як «жіноче письмо» та 
«жіноча проза», О. Луцишина зазначає, що захід-
ний літературний простір та його безпосередня 
аудиторія такою термінологією не володіє і для 
них це «більш науковий підхід до справи…, абсо-
лютно легітимний дискурс» (Станісевич, 2015), 
оскільки суспільство є цілком свідомим щодо 

цього питання. Крім того, екстернальний простір 
спрямований на ескалацію феміністичної моделі 
письменства та зміцнення її позицій. Щодо «жіно-
чого письма» на літературознавчих теренах нашої 
країни мисткиня висловила свою неоднозначну 
думку, акцентуючи на скептичній налаштованості 
українського суспільства до активізації жіночих 
можливостей та потенцій у будь-якій суспільній 
сфері. О. Луцишина зауважила про те, що вико-
ристання дефініції «жіноче письмо» саме по собі 
є суперечливим на цьому етапі розвитку вітчиз-
няного літературознавства, бо «жіноча антологія 
в багатьох сенсах не прописана: що таке бути жін-
кою-письменником, що таке описувати жіночий 
досвід? Чіткого розуміння цього і в нас немає…» 
(Станісевич, 2015). Для самої авторки, якщо вже 
користуватися термінами «жіноче» та «чоловіче» 
письмо, перше наділене відмінним типом пере-
живань, а також інакшим відчуттям та сприй-
манням часу, оскільки жінка по-іншому розстав-
ляє акценти щодо зазначених категорій; друге ж 
є «візуальним» і зосереджується на зображенні 
конкретних речей, подеколи ігноруючи абстрак-
тні аспекти психологічної складової особистості 
(почуття, переживання тощо), за ним закріплений 
статус традиційності та раціональності. Відпо-
відно в українському літературознавстві жіноче 
письмо займає другорядну позицію через істо-
ричне домінування патріархальної культури, бо 
«назвати жінку «одиноким мужчиною» – це честь, 
а чоловіка назвати жінкою – це образа на все 
життя (Станісевич, 2015). Особливості активізації 
та ескалації цієї антології аж ніяк не пов’язані зі 
статевими маркерами, оскільки вся справа в «іна-
кості», яка, на жаль, усе ще перебуває на маргінесі 
літературного процесу. «У нас плутають поняття. 
Якщо писала жінка – отже, жіночий текст; якщо 
«про любов» – то це жіноче письмо, а насправді 
це може бути жанрова література, котра, хоч часто 
і якісна, не ставить собі, як правило, мислетвор-
чих, новаторських завдань», – пояснює письмен-
ниця (Станісевич, 2015). 

Доволі тривалий час суспільна психологія, 
передусім чоловіча, виступала відвертим опо-
нентом феміністичного дискурсу в соціокультур-
ному просторі й розцінювала його як потенційну 
загрозу для утвердженої авторитетності патріар-
хату. Проте з часом суспільна свідомість почала 
сприймати фемінізм крізь призму скепсису, 
насмішки та стереотипізації. Можна констату-
вати, що така ситуація склалася насамперед через 
відсутність теоретичної та методологічної бази, 
на яких би змогла закріпити позиції українська 
ґендерологія. Крім того, соціокультурний простір 

Олійник Н., Литвиненко В. Творча індивідуальність Оксани Луцишиної в контексті сучасного...
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України позбавлений ґрунтовного аналізу нашої 
травматичної колоніальної історії в ґендерній 
площині, що також таврує сприймання фемініс-
тичної концепції в її рамках як поверхове та сте-
реотипізоване (Забужко, 2009: 152). Однак якщо 
західний світ оперативніше та відкритіше усуває 
обмеженість категорії фемінності, а разом із тим 
ґендерної асиметрії суспільства, то в Україні ці 
процеси значно повільніші та мають дещо імп-
ліцитне забарвлення. О. Луцишина, маючи змогу 
спостерігати за плином ситуації з обох сторін, під-
креслила, що першість у формуванні темпу пер-
трубації належить саме колективній суспільній 
свідомості, а в нашій країні мисленнєві процеси 
останньої, що націлені на безпосереднє визнання 
ґендероцентричної площини, дещо уповільнені, 
позаяк значна перевага все ще на боці патріар-
хального дискурсу. Перевага пов’язана насампе-
ред із підтримкою, заохоченням та небажанням 
викорінити ґендерні стереотипи, що породжує 
домінантність маскулінного: «…коли перестануть 
сміятися з анекдотів, у яких жінка – це те, чому 
не варто довіряти, бо з неї п’ять днів тече кров 
і вона не вмирає, – от тоді в нас настане ґендер-
ний постколоніалізм. Але то ще буде нескоро» 
(Таран, 2008). Для патріархальної свідомості сус-
пільства виокремлення фемінного означає автома-
тичне сприймання його як «інакшого», подекуди 
з подальшою його дегуманізацією, що забезпечує 
психологічний комфорт масовості. Важливо під-
креслити, що фемінізм розглядається з позицій 
можливої ненависті до чоловіків, через що «…
все гірше чутно і зрозуміло, що бути фемініст-
кою – це заявити про свої права і свою самість, а 
це зовсім не те саме, що когось ненавидіти. Нена-
видіти якраз можна тоді, коли в тебе цієї самості 
нема, у тебе тоді є час і натхнення. А якщо ти, 
власне, намацуєш цю самість, в тебе просто нема 
часу нікого ненавидіти» (Славинська, 2016). Кате-
горичні переконання суспільності щодо ненависті 
нівелюють право жінки на самоідентифікацію та 
будь-який вияв власних потенційних можливос-
тей. О. Луцишина, підтримуючи тезу О. Забужко 
про розмежування жіночого та чоловічого, 
викликаного інерційним гнітом маскулінності 
(Забужко, 2009: 152-153), проводить паралель 
між колонізаторським досвідом передусім нашої 
нації та позицією, яку займає жінка в «чоловічому 
світі», прирівнюючи останнього до колонізатора, 
а особистість жінки до колонізованого: «коло-
нізований, «Інший» – він екзотичний, смішний, 
не-людина, не-ми, а тому ми можемо почуватися 
гарно» (Таран, 2008). Тож уже зазначені структури 
невидимого гноблення у вигляді ґендерних анек-

дотів чи висловлювань є нічим іншим як акцен-
туацією на відмінності, відхиленнях від норми та 
спробою дегуманізації фемінного (Таран, 2008). 
Колонізована свідомість жінки з часом породила 
той-таки комплекс меншовартості, який, на жаль, 
характерний для української нації в цілому, а не 
лише для жіночої її половини. Саме це й зава-
жає українському суспільству, зокрема й літера-
турі, викорінити породжене сугестивним шляхом 
сприймання еквівалентності фемінного в позиції 
до маскулінного. 

«Суспільство постійно піддає сумніву люд-
ськість жінок» (Ковальчук, 2021), – наголошує 
О. Луцишина та зазначає, що на власному досвіді 
відчула замкненість жінки в патріархальній 
структурі. Письменниця завжди відчувала потяг 
до феміністичного дискурсу як такого: «на рівні 
молекулярному я завжди була феміністкою, мене 
завжди до цього тягло. Я не знала такого слова, 
не знала, що це означає. Але з мого боку був при-
сутній такий собі постійний саботаж встановле-
ного «порядку» (Славинська. 2016). Згаданий 
«саботаж» мав місце в умовах обмеження авто-
ритарністю патріархальних настроїв культури та 
повільними темпами легітимізації феміністич-
ного дискурсу в Україні.

Бажання та необхідність переорієнтації про-
блемно-тематичного пласту української літератури 
й зумовили потребу О. Луцишиної долучитися до 
талановитої плеяди літераторів та письменників-
реформаторів, які віссю власної творчості обрали 
популяризацію фемінно-ґендерноцентричного 
дискурсу. Саме тому пріоритетною у творчому 
доробку авторки є тематично-проблемна пара-
дигма, що стосується демонстрації жіночого сві-
тогляду та екзистенції, а також (хоч і в меншому 
обсязі) чоловічого. Своє головне завдання О. Луци-
шина вбачає у правдивому відтворенні «жіночого 
світу таким, яким він є, без огляду на будь-які 
приписи і правила, без тематичних і стилістичних 
обмежень, – у всьому розмаїтті емоцій (зовсім не 
«політкоректних» – «бо жінка може відчувати, між 
іншим, і гнів, і ненависть, а не тільки материнське 
щастя») (Ходанич, 2006: 666). 

У межах літературно-критичного дискурсу 
українського культурного простору про твори 
письменниці схвально відгукнулися В. Агеєва, 
О. Забужко, Л. Таран, відзначивши її рішучість 
у зображенні непростої жіночої долі. Зокрема 
В. Агеєва зазначила, що поважає О. Луцишину 
за її «сміливість стверджувати, що материнство 
може не бути для жінки щастям…це ламало 
якісь засади, і заставляло задуматися» (Громад-
ське радіо, 2016), а Л. Таран імпонує основний 
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меседж творів письменниці – «права на реалі-
зацію, на власне життя…, яке вона хоче, а не те, 
яке їй змальовує суспільство» (Громадське радіо, 
2016). О. Забужко на презентації збірки новел 
«Не червоніючи» підкреслила чесність оприяв-
лення жіночого досвіду – шлюбу та вагітності, 
а також акцентувала високий рівень відвертості 
демонстрації жіночого усвідомлення, яке зна-
чною мірою обмежене суспільством. Для самої 
О. Луцишиної такий тематичний вектор постав у 
першу чергу через проблему жіночої соціалізації 
як такої. Письменниця виступила проти архаїч-
ного погляду на роль жінки в суспільстві – репро-
дуктивну. Однак такий протест проти сприймання 
жінки як породіллі іноді викликає в читачів низку 
питань щодо морального змісту творів авторки. 
Л. Таран висловила думку про те, що О. Луцишина 
порушила в сучасній українській літературі влас-
ною творчістю кілька табу, одне з яких стосується 
саме сакральності материнства, «…Материнства з 
великої букви, цього нескінченного патякання про 
жертовність і доброту материнського серця…» 
(Таран, 2008). Сама авторка щодо цього зазначає, 
що просто «йде за правдою» і насправді одним із 
табу є «відмова бачити материнство як соціаль-
ний інститут, сконструйований людьми та ідео-
логіями» (Таран, 2008). Соціум звик сприймати 
материнство як даність і як абсолютне бажання 
кожної жінки, без якого вона позбавлена біоло-
гічної повноцінності (Таран, 2008). Це не озна-
чає, що О. Луцишина знецінює материнство, а 
навіть навпаки – порівнює з творчістю. Однак 
іноді жінка займається іншим модусом творчості, 
що призводить до відсутності бажання та «запасу 
екзистенційної радості, аби стати матір’ю іншій 
людській істоті…» (Таран, 2008). Відповідно в 
цьому й полягає парадоксальність жіночого існу-
вання – у виборі між наслідуванням системи цін-
ностей, яку нав’язує суспільство, та орієнтацією 
на власні бажання. 

Руйнацію жіночої психіки через тиск соці-
альних стереотипів письменниця відобразила в 
новелі «Анатомія огиди» (2005) . Головна героїня 
все своє свідоме життя потерпала від вибору, який 
змусили її зробити навколишні. Маючи щасливу 
родину, дитину та чоловіка, 23-річна дівчина вчи-
нила самогубство, видимі причини якого були при-
ховані від загалу. Для тих, хто її знав, героїня мала 
все, у чому відчуває потребу кожна жінка: була 
щасливою дружиною, матір’ю, у родині панувало 
благополуччя. Тож зрештою для засліпленого 
стереотипністю та тенденційністю суспільства 
неможливо усвідомити, чому дівчина «різала свої 
судини,…била ножем у приступах люті, шалено, 

із ненормальною силою, страшно…» (Луцишина, 
2005: 278). Традиційна патріархальність завжди 
змушувала жінку ховати істинні душевний та пси-
хологічний стани доти, доки може, однак О. Луци-
шина зруйнувала це табу, оприявнивши результат 
цієї таїни. Причини, що підштовхнули на цей від-
чайдушний крок героїню новели, авторка тран-
слювала безпосередньо в її монологах-сповідях: 
відраза до фізичного контакту з чоловіком, з яким 
одружилась під тиском рідні («…а мама каже 
ти чокнута, краще б заміж за нього вийшла, ще 
рік-два і перестарком вважатимуть» (Луцишина, 
2005: 276), «Я сказала йому увечері я не хочу…
тепер я гнила усередині вся-вся, назавжди про-
гнила» (Луцишина, 2005: 277); «Коли він розсу-
ває мене, я завжди ховаю ступні під простирадло, 
щоб він не побачив, які пазурі виростають мені 
з пальців ніг» (Луцишина, 2005: 277)), а також 
(що цілком неприйнятно для патріархальної куль-
тури) – небажана для неї дитина («Я дійшла до 
ручки, зовсім дійшла до ручки, а ця дитина цілий 
час плаче» (Луцишина, 2005: 278)). Таким чином, 
усе те, що мало б приносити радість, насправді 
катувало, і тому при прочитанні тексту склада-
ється враження, що героїня помирала неоднора-
зово. Фатальна невідворотність трагедії, яка зму-
сила її «трішечки надрізати собі руку», насправді 
маскується у свідомості цілого суспільства в 
подобі татуйованих тем та стереотипного бачення 
фемінних ролей. 

Проблема «приреченості» жіночого тіла на 
репродукцію людського роду висвітлена письмен-
ницею в новелі «Дитя омріяне» (2005). О. Луци-
шина настільки відверто, часом навіть жорстоко 
зобразила інтернальний вимір жіночої свідомості в 
період вагітності, що складно не відчути той дис-
комфорт та внутрішній спротив, які інколи визна-
чають психіку жінки. Головна героїня твору, Віра, 
виношуючи дитину, порівнює останню з якимось 
гаддям, що яскраво ілюструє її небажання грати 
роль дбайливої матері, нав’язану суспільними 
цінностями: «Рушивши до дверей, Віра втомлено 
склепила повіки, відчуваючи поштовхи всередині 
себе, і тоді ж спопало її пророче видіння, начебто 
вона стала притулком для велетенських ненажер-
ливих гадів, які смокчуть її утробу» (Луцишина, 
2005: 274). Чи не вперше в українській літературі 
з’явилася картина, де б жінка сприймала вагітність 
як щось гидотне й не відчувала радості від влас-
них репродуктивних можливостей. Як і безіменна 
героїня новели «Анатомія огиди», Віра стикається 
з відсутністю розуміння свого стану: ні мати, 
ні бабуся не здатні збагнути омерзіння до вагіт-
ності. Момент прозріння для рідних (насамперед 
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для Віриної матері) настав лише з утратою геро-
їнею «омріяного дитя», яке було таким для всіх, 
окрім неї: «Так ти просто не хочеш цієї дитини» 
(Луцишина, 2005: 275). Власний умовивід шоку-
вав жінку, оскільки, будучи «заручницею» патрі-
архальної системи цінностей, вона навіть не могла 
допустити думки про небажання ставати матір’ю 
та піклуватися про дитину, що й провокувало 
неприйняття доньчиної позиції. Саме в такий спо-
сіб (хоча в цілому шокуючий) О. Луцишина репре-
зентувала протест Віри проти загалу як особис-
тості з власними бажаннями та поглядами, а також 
заперечила один із ґендерних стереотипів – щастя 
материнства. 

Усі твори письменниці просякнуті мотивом 
тотальної жіночої самотності, яку породжує іна-
кість та окремішність у суспільстві. Бажання 
подолати цей стан змушує героїнь сприймати 
усталені патріархальні цінності та змиритися з 
відведеними їм у патріархальній культурі ролями 
дружини й матері, основне завдання яких – при-
гнічувати власні бажання та потенції в ім’я чоло-
вічого панування в суспільстві. Однак інколи 
домінація чоловічого є настільки гнітючою, що 
жінка може бути почутою та сприйнятою лише в 
результаті трагічної ситуації. 

У контексті суто ґендерного питання варто 
звернутися до роману О. Луцишиної «Іван і 
Феба» (2021), який транслює особливості психо-
логічно-ментального виміру обох статей, що базу-
вався на постулатах і традиціях партіархального 
дискурсу на зламі ХХ – ХХІ століть. Передусім 
варто звернути увагу на тематично-проблемний 
пласт роману, визначений суспільними стереоти-
пами щодо поведінкових ролей чоловіка та жінки. 
У романі «Іван і Феба» авторка окреслила кілька 
шаблонних уявлень про фемінне та частково заче-
пила маскулінне. Зокрема вона транслює стерео-
типне бачення жінки як дружини, матері, домогос-
подарки; порушує проблему визнання творчого 
потенціалу жінки, який викликає в чоловіка від-
чуття тіньового становища. Натомість маскулінне 
піддається критиці через невідповідність, статусу 
гарного господаря як споконвічного інструменту 
авторитетності, породженого патріархальною 
культурою, позаяк герої роману звикли дистанці-
юватися від власних обов’язків, у результаті чого 
на зламі століть і спостерігається криза справж-
ньої маскулінності: «Стьопа, щось перебудову-
ючи та майструючи, зробив у себе в кухні діру, та 
все ніяк не міг її затулити» (Луцишина, 2021: 48], 
«Христина…багато тупцювала біля плити, носила 
в руках цемент, бо Стьопу час від часу розбирав 
радикуліт» (Луцишина, 2021: 58). 

Паритетне сприйняття категорій фемінного та 
маскулінного уможливлює також актуалізована 
в романі «Іван і Феба» проблема материнства та 
батьківства. Перша репрезентована у двох пло-
щинах: 1) традиційній, себто патріархальній, коли 
жінка уособлює звичне для «чоловічого» світу 
прагнення та бажання бути матір’ю та піклува-
тися про дітей, утіленням якої стали Маргіта та 
Христина («Маргіта і Христина метушилися 
на кухні, гріючи воду, наповнюючи маленьку 
ванночку, поставлену на два стільці, та по черзі 
купали Соколів…» (Луцишина, 2021: 48-49), 
«Після годування Маргіта колисала немовлят…» 
(Луцишина, 2021: 49), «…Христина сідала з 
Соколами та поїла їх молоком із тих пляшечок» 
(Луцишина, 2021: 50)); 2) протестній, коли жінка 
відмовляється розглядати материнство як сакра-
лізовану маскулінним рольову модель, трансля-
тором якої стала головна героїня роману Феба 
(«Іван злостився на Фебу: чомусь був перекона-
ний, що з появою немовляти Феба стане, як усі 
дружини його приятелів, щасливою господинь-
кою, якій тепер буде не до нього і яка буде пере-
йматися перетертим овочевим пюре та кольором 
немовлячих випорожнень,…щепленнями від кору 
і колисковими» (Луцишина, 2021: 265)). О. Луци-
шина вкотре продемонструвала, що жінка має 
право бути незадоволеною постулатами маскулін-
ного дискурсу й не відчувати радості від заздале-
гідь уготованої для неї репродуктивної функції. 

На відміну від Феби, яка ледь не з відразою 
опікувалася дитиною, Іван зацікавлений у вихо-
ванні доньки та несподівано для самого себе 
полюбив дівчинку: «Сам не сподівався, що так 
її любитиме…І тепер вона стала центром Іва-
нового буття, осердям самої його суті, бо навіть 
коли він не думав про неї, однаково всі його дії, 
всі його думки були звернені в її бік» (Луцишина, 
2021: 263). Думки Івана як представника перехід-
ної доби сповненні бажанням відгородити доньку 
від тої-таки патріархальної культури, у якій жінка 
обмежена у проявах власних бажань та можли-
востей, тож на підсвідомому рівні чоловік прагне 
убезпечити Емілію від впливу вихованих у межах 
«чоловічого» дискурсу жінок, якими є Маргіта, 
Христина та Феба: «…Феба, Маргіта, тепер ще й 
росте мала Емілія, і хто знає, може, ці дві…навчать 
його добру дитину отої своєї жіночої мови, де все 
буде сказано підсмикуючим плечем, тихим сміш-
ком, мовчанням, а найгірше – сльозами, вічними 
невгамовними сльозами» (Луцишина, 2021: 266).

У романі «Іван і Феба» О. Луцишиної харак-
терна для її творчості тема тілесності та вагітності 
жінки яскраво висвітлена через композиційну 
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структуру, що дозволяє поглянути на дійсність 
крізь рецепцію обох статей, а не лише через сві-
домість головної герїні. У сюжетну канву твору 
авторка вводить два монологи Феби, які акценту-
ють конфлікт жінки з навколишнім світом, а також 
промовисто визначають її роль і місце в межах 
патріархального дискурсу. Композиційна організа-
ція відображає проблеми традиційного виховання 
жінки в патріархальній культурі («Викинь сміття. 
Зроби вечерю…Забери малого з садочка…Чому не 
зварила картошку? Чому в кімнаті грязь?» (Луци-
шина, 2021: 84-88)), жіночої тілесності («Живіт 
заважає встати…У мене немає ніг, рук, голови 
немає, рота немає, в мене є тільки жівіт, і він заважає 
мені встати» (Луцишина, 2021: 270-271)), акцен-
тує дегуманізацію «чоловічого світу», фізичного 
насилля як каталізатора спотворення реальності та 
інструмента психологічного тиску («Він прийде з 
роботи і розбереться з тобою. Хай лупить…Лягай 
на ліжко, буду бити ременем…Ой, ой, ударили на 
копійку, а ревеш на рубля. Ти не бачила, як б’ють 
по справжньому…Не бив тебе ніхто» (Луцишина, 
2021: 86-87)). Через монологи Феби О. Луцишина 
транслює осуд чоловічого світу, який через злість 

та агресію прагне розвити в жіноцтва комплекс 
меншовартості, уписати його в межі приватної 
сфери, тим самим нівелюючи будь-які прояви його 
інтелектуального надбання. 

Висновки. О. Луцишина сьогодні є однією з 
представниць когорти українського письменства, 
творчість якої репрезентує феміністично-ґендер-
ний дискурс української літератури. Централь-
ною проблемно-тематичною парадигмою доробку 
авторки є екзистенційний вимір жіночого, що 
потерпає від гнітючої домінації патріархальності. 
Для мисткині важливо показати, що «інакшість» 
жінки спричинена самим суспільством (пере-
дусім його чоловічою частиною), яке впродовж 
багатьох століть дегуманізує жіночу стать та 
нав’язує зручну для нього поведінкову модель, 
не даючи жодного права на реалізацію власних 
бажань. О. Луцишина своїми творами намага-
ється довести архаїчність відведеної для жінки 
репродуктивної функції й продемонструвати, що 
вагітність та материнство не є даністю й абсолют-
ним бажанням кожної жінки, відсутність яких ні 
в якому разі не позбавляє її біологічної і духовної 
повноцінності. 
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ОБРАЗ ТАРАСА ШЕВЧЕНКА: МИСТЕЦЬКА АППЕРЦЕПЦІЯ

Щоб розкрити генезис творчої природи Т. Шевченка та резонанс його творчості в соціокультурному просторі, необ-
хідно акцентувати увагу якраз на ролі мистецької апперцепції, що є важливим аспектом психоемоційного пізнання.

У статті на прикладах наративів із повсякдення та зразках різножанрового мистецтва досліджено роль 
апперцепції в орієнтуванні сприйняття образу Т. Шевченка.

Характерною ознакою висліду є те, що апперцептивні явища розглядаються на мистецьких прикладах чи вклю-
ченнях їх й об’єктивація в процесі розгляду прикладів іншого порядку, що фокусуються на постаті Т. Шевченка.

У ході аналізу зразків народної інтерпретації класичної та сучасної шевченкіани показано апперцептивну діє-
вість при утвердженні в суспільній свідомості не сфальшованого, національно позиціонованого образу Т. Шевченка.

На прикладах дискурсів у соціальних мережах, у телевізійних виступах та зразках різножанрового мисте-
цтва експліковано, як висловлювання українського генія орієнтують світогляд мовців в історії України й сього-
денних реаліях, при цьому відстежено прояви апперцепції нараторів. 

Виходячи з висновків, можна вказати на позиції, що є еволюційними в розкритті заданої проблематики: 
апперцепція грає роль спрямовуючої в авторському позиціонуванні образу Кобзаря, сприймання якого набуває 
вибірковості й осмисленості в напрямку позитивізму. 

Отримана під час дослідження теми інформація може бути затребуваною для написання статей, тексту 
екскурсій по музеях шевченкознавчого напрямку, для розробки концепцій тематичних виставок тощо.

Стан наукової розробки – етапний. Не претендуючи на повне висвітлення досліджуваної теми, автор спо-
дівається, що дана праця сприятиме кращому вивченню деяких особливостей формування позитивного образу 
Кобзаря та вирішенню інших наукових проблем сучасного шевченкознавства. 

Ключові слова: апперцепція, мистецький, національний, образ, сприйняття, Т. Шевченко, Україна.
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TARAS SHEVCHENKA'S IMAGE: ARTISTIC APPERCEPTION

In order to reveal the genesis of T. Shevchenko’s creative nature and the resonance of his work in the socio-cultural space, 
it is necessary to focus on the role of artistic apperception, which is an important aspect of psycho-emotional cognition.

The article examines the role of apperception in orienting the perception of T. Shevchenko’s image using examples of 
narratives from everyday life and samples of various genres of art.

A characteristic feature of the research is that apperceptive phenomena are considered on the basis of artistic examples or their 
inclusions and objectification in the process of considering examples of a different order, focusing on the figure of T. Shevchenko.

In the course of the analysis of samples of folk interpretation of classical and modern Shevchenko, the apperceptive 
effectiveness of establishing in the public consciousness a not falsified, nationally positioned image of T. Shevchenko is shown.

On the examples of discourses in social networks, in television performances and samples of various genres of art, it 
is explained how the utterances of the Ukrainian genius orientate the worldview of the speakers in the history of Ukraine 
and today’s realities, at the same time, the manifestations of apperception of the narrators are tracked.

Based on the conclusions, it is possible to point to positions that are evolutionary in the disclosure of the given problem: 
apperception plays a guiding role in the author’s positioning of the image of Kobzar, whose perception acquires selectivity and 
meaningfulness in the direction of positivism.The information obtained during the research of the topic may be required for 
writing articles, the text of tours of Shevchenko-related museums, for the development of concepts for thematic exhibitions, etc.

The state of scientific processing is phased. Without pretending to fully completion the researched topic, the author 
hopes that this work will contribute to a better study of some features of the formation of a positive image of Kobzar and 
to the solution of other scientific problems of modern Shevchenko studies.

Key words: аpperception, artistic, national, image, perception, T. Shevchenko, Ukraine.
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Постановка проблеми. Кожен апелює до 
Т. Шевченка як до незаперечного авторитету, він 
потрібен усім українцям і в усі часи. Феномен його 
особистості полягає в притягальності, співпри-
четності до всього сущого. Дотичність, хоч якась 
прив'язка до імені Т. Шевченка вказує на інспі-
рування особистісного ставлення, де зв’язуючим 
елементом виступає апперцепція. Її прояви про-
стежуються в зразках шевченкіани, скеровують 
художнє мислення. У свідомості покоління поч. 
XXІ століття Т. Шевченко став ясним, ідейно зро-
зумілим.

Творча природа, єство Т. Шевченка прорива-
лися через буденну раціональність та прагматизм, 
тим мали сильний вплив на створення нових мис-
тецьких зразків його послідовниками. Інтелекту-
альні надбання Т. Шевченка збагатили його твори, 
але вирішальне значення для художньої творчості 
все ж має матеріал, що закарбувався в мозку 
мимовільно, під час особливих емоційно наси-
чених станів. Творчий феномен Кобзаря кожна 
епоха буде розгадувати по-своєму. «Нове розу-
міння поетичності виростає з нових соціально-
історичних і психологічних визначень людини» 
(Коцюбинська, 1990: 221).

У ході студіювання повсякденних проявів, 
медійних зразків шевченківського спрямування 
та мистецької шевченкіани проведемо їх огляд 
на предмет культивування образу Т. Шевченка в 
соціокультурному просторі. Налаштування фразе-
ології до реалій сьогодення є мовним інструмен-
тарієм, що чіткіше показує моменти апперцепції 
при сприйнятті та художній трансформації образу 
Т. Шевченка. Яскраві прояви такого явища най-
більш помітні при вшануванні постаті Кобзаря.

Ще 1911 року В. Жаботинський зазначав: 
«Шанувати його – це значить визнати все те, що 
пов’язане з цим ім’ям» (Жаботинський, 2018: 9 ).

Аналіз досліджень. Термін «апперцепція» має 
різне потрактування: фундаментально вивчали це 
явище всесвітньо відомі вчені – Г. Лейбніц, І. Кант, 
Й. Гербарт, А. Адлер, В. Вунд. Наявні моногра-
фічні праці та окремі статті, в яких розроблені 
загальнотеоретичні питання інтенції в сприйнятті 
образу Т. Шевченка з побіжним аналізом момен-
тів апперцепції. Окремих робіт, що досліджували 
б проблематику апперцепції в сприйнятті образу 
Т. Шевченка в сьогоденних наративах та різних 
жанрах мистецтва, нами не виявлено.

Мета роботи. Дослідити на прикладах дискур-
сів у соцмережах, телевізійних виступах та зраз-
ках різножанрового мистецтва, як образ Т. Шев-
ченка, його висловлювання орієнтують світогляд 
мовців в історії України й сьогоденних реаліях, 

при цьому відстежити моменти прояву апперцеп-
ції нараторів. 

Виклад основного матеріалу. Поняття 
«апперцепція» може мінятися залежно від сфери 
застосування. Оперований нами термін включає 
класичне розуміння цього поняття – залежність 
сприймання від попереднього досвіду особис-
тості. Розгляду підлягатимуть традиційно класи-
фіковані види апперцепції: трансцендентальна 
та емпірична, тимчасова й стійка, та особливий 
вид – соціальна апперцепція. Приймемо умову, 
що трансцендентальна апперцепція є основою 
будь-якої іншої, адже за Кантом, вона є вродже-
ною властивістю свідомості.

На прикладі кількох телевізійних виступів 
у публічному просторі розглянемо, як образ 
Т. Шевченка, його висловлювання орієнтують 
світогляд мовців в історії України й сьогоденних 
реаліях, і при цьому відстежимо прояви аппер-
цепції самих ораторів. 

Дев’ятого березня 2015 р. боєць Антитерорис-
тичної операції, народний депутат України Юрій 
Тимошенко в прямому ефірі радіо «Культура» із 
включеннями на Першому каналі Українського 
радіо та на Першому Національному телека-
налі в рамках проведення радіомарафону «Борі-
теся – поборете! Шевченко мобілізує» прочитав 
вірш Т. Шевченка «Якби то ти, Богдане п’яний…». 
Зазначивши, що російська агресія на Сході Укра-
їни – то віддалений результат Переяславської 
ради 1654 р., читець утвердив Шевченкову думку 
про згубність союзу з Москвою, зрадництво й під-
ступність вдаваного союзника, позиціонувавши 
ту подію як Переяславську зраду (YouTube, 2015).

На телеканалі 1+1 показували сюжет з окопів на 
Сході України: на бруствері бліндажа поряд з іко-
ною стояв портрет Т. Шевченка (традиція ставити 
їх поряд у селянській хаті існувала з другої поло-
вини XІX ст. і до шістдесятих років XX ст.). Один 
із українських бійців прочитав перефразовані рядки 
із «Заповіту»: «Щоб лани широкополі, // і Дніпро 
і кручі // Впоперек горлянки стали // Москалям 
ї…». З початком повномасштабного вторгнення 
російських військ в Україну в ТікТоці цей саркас-
тичний «суперлатив» підхопили як зразок народної 
творчості, що подається методом пародійно-кари-
катурного парафразу: «Щоб лани широкополі, // 
Крим, Дніпро, і кручі, // Стали вам поперек горла, // 
Маацкалі є:::чі!». В іншому зразку інтерпретованого 
«Заповіту» бабуся подає версію: «Хай лани широ-
кополі, // І Дніпро, і кручі, // Стануть вам поперек 
горла, // Москвичі падлючі!». Такий наратив з перед-
бачувано обсценною лексикою говорить про глибоке 
психологічне неприйняття адептів «русского міра», 
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про рішучість стати в оборону своїх територій. Пси-
хологи вважають, що використання ненормативної 
лексики знімає велику психоемоційну напругу в 
екстремальних умовах. І це не оправдання, а пояс-
нення такого лінгвістичного явища.

Дефініція «москалі», часто вживана Т. Шев-
ченком, органічно вписалась у сьогоденну гео-
політичну ситуацію: у такому конотативному 
звучанні цей вислів випрацьовує психологічне 
відторгнення всього ворожого, не українського за 
світоглядною цінністю.

Наведені приклади з реальності показали, як 
мілітарний досвід увиразнює емоційну (тимча-
сову) апперцепцію образу Кобзаря – загострює 
світогляд, національно орієнтує. 

На телеканалі «Прямий» 31 січня 2021 р. 
Маруся Звіробій в інтерв’ю сказала, що якби в її 
дитинстві не було Тараса Шевченка, то сьогодні 
кругом в Україні були б, так звані, ДНР та ЛНР.

20.02.2021 р. на телеканалі «Еспресо» 
О. Забужко проговорила: Шевченко – прямої 
дії. Письменниця зазначила, що до 200-річчя від 
дня народження поета режим В. Януковича пла-
нував у Каневі на Тарасовій горі підписати нові 
Переяславські угоди. Т. Шевченко не допустив 
того підписання, адже на Майдані Шевченка роз-
гальмували: люди з портретами Кобзаря, в руках 
його книги, С. Нігоян цитував запальні рядки 
поета «Борітеся – поборете! Вам Бог помагає» 
(Facebook, 2021).

Із цих двох прикладів випливає, що суб’єкти 
мовлення мають глибоко закорінений націо-
нальний потенціал, україноцентричні погляди, 
політично чітко зорієнтовані на Шевченків 
ідеал – незалежність України. Із ланцюга: попе-
редній досвід – сприймання нового – озвучення 
власного розуміння, апперцептивною ознакою є 
ключове позиціонування образу Т. Шевченка.

На телеканалі ZІK 29.01.2018 р. показували 
документальний фільм, знятий 1959 року до 
145-річчя з дня народження Т. Шевченка: у хаті-
музеї Т. Шевченка в Києві піонерка читала вірш 
«Заповіт», де вилучили слова «Як понесе з Укра-
їни // У синєє море // Кров ворожу…» (Шевченко, 
1987: 284–285).

14.03.2021 р. на телеканалі «Україна» йшлося 
про урядову програму «Нове село», ініційовану 
президентом В. Зеленським. При викладі коцеп-
ції програми для емоційного підкріплення ведуча 
цитувала рядки Т. Шевченка «А у селах у весе-
лих // І люди веселі» (Шевченко, 1987: 396).

Із двох вище наведених прикладів бачимо анта-
гонізм у сприйнятті поезії Т. Шевченка, контр-
оверсійність апперцепції: у першому випадку – на 

приховування гостросоціального вислову, у дру-
гому – думки поета задіюють на утвердження 
потрібного спільноті. Носії певних ідеологічних 
переконань апперцептивують таким чином, що 
сприймання Шевченкових творчих імперативів 
набуває вибірковості. 

У м. Зугдіді (Грузія) побудували школу у 
вигляді різних книжок відомих людей, однією з 
яких є «Кобзар» Т. Шевченка. 

У м. Ковель Волинської обл. звели найвищий у 
світі пам'ятник Т. Шевченку: висота – понад 7 м., 
бронзова скульптура – вагою 20 тонн.

Найвище місце на землі, де воздвигли пам'ятник 
Т. Шевченку, це пік його імені в Кобардино-Балка-
рії: 4.200 метрів над рівнем моря.

Найбільший в Україні портрет Т. Шевченка 
2014 р. намалювали (графіті) на фасаді 16 - ти 
поверхового будинку в Харкові. Зображення 
зайняло площу понад 500 кв. м: висота – 43 м, 
ширина – 12 м. Цей портрет увійшов до Книги 
рекордів України.

2017 р. гігантський портрет Т. Шевченка пло-
щею 1370 кв. м. виростили з рису херсонські агра-
рії: таке вражаюче просторове зображення видно 
було з космосу.

Бачимо, як велич постаті Т. Шевченка в істо-
рії світової культури намагаються передати різ-
ними методами й способами монументального 
мистецтва. Різноматність жанрів (скульптура, 
живопис, графіті тощо) засвідчує діапазон сприй-
няття особистості митця й прагнення його духо-
вну велич синхронізувати з обсягами й формами 
подачі. Носії таких ідейно масштабних задумів 
та їх виконавці світоглядно україноцентричні, що 
й спрямувало їх апперцепцію в позитивне русло 
подання образу Т. Шевченка.

11.11.2021 р. в Музеї Заповіту Т. Г. Шевченка 
відбувся урок-мандрівка «Знайомимось із Тара-
сом Шевченком». Аудиторія була цільова – учні 
1 - го класу (діти 5–6 років) Переяславської ЗОШ 
№ 6 І - го ступеня. Старший науковий співробіт-
ник К. Нагайко у форматі відеоролика й оповіді 
подала дітям біографію Т. Шевченка. Ми від-
стежили сприйняття й реакцію дітей на новий 
матеріал. Із 17 учнів двоє – хлопчик і дівчинка 
(до того ж хлопчик сидів в останньому ряду, 
дівчинка – у першому) увесь час мовчки уважно 
слухали й дивилися відеоряд без вияву будь-яких 
емоцій. Один хлопчик, який займається за про-
грамою інклюзивної освіти, на випередження 
задавав питання, уточнював почуту інформацію. 
На етапі опитування хто й що запам’ятав, всі діти 
на питання «Хто такий Тарас Шевченко?» навпе-
ребій відповідали – поет, художник, кріпак, козак. 

Павлик Н. Образ Тараса Шевченка: мистецька апперцепція
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Один хлопчик почувши, що Т. Шевченко бував в 
Андрушах, вигукнув: «І мій дід з Андрушів, коли 
був таким як я». Із цього висловлювання про-
глядається бажання дитини бути причетною до 
чогось важливого, бачити себе близьким тому 
хлопчику, про якого розповіли, що він пас ягнята 
за селом і писав вірші. Це свідчить про емпатійне 
сприйняття образу Т. Шевченка субтильною дитя-
чою душею.

Найбільше зацікавлення в учнів викликала 
розповідь про дитячі роки Т. Шевченка: діти при-
тихали, зосереджували погляди на спроектованій 
на екран картині І. Їжакевича «Мені тринадцятий 
минало…». Особливо діти намагалися зрозуміти, 
хто такий кріпак, а відповідно задавали запи-
тання. Відрадно, що при опитуванні засвоєного 
матеріалу, на питання хто такий козак, лунали 
відповіді – воїн, той, що б’ється, захисник своєї 
землі. А на запитання, хто такий Тарас Шевченко 
пролунала відповідь – козак. Чітко проглядається, 
що при ідентифікації образу Кобзаря дитина усві-
домила спільність рис поета й козака, тобто тих, 
хто бореться й про яких йшлося в розповіді мовця.

Помітно, що емоційне сприйняття переважає 
інформаційне, а реагування відбувалося в пара-
дигмі позитиву. У відстеженому ланцюгу рецеп-
ції образу Т. Шевченка, бачимо: дитяче розуміння 
базується на поданому лектором матеріалі, де 
апперцептивні рівні нарощуться по висхідній, 
проходячи етап перцепції (смутне, мало усвідом-
лене, більш відчуте), подекуди екстраполюється 
на досить незрілий життєвий досвід учнів.

Зразком мистецької апперцепції є поезії пере-
яславської письменниці Н. Гаврилюк. Мисткиня 
Т. Шевченка одним штрихом намагається майже 
візуально поставити перед очима, одночасно 
тонко передає значимість Кобзаревої сутності 
в образі німба: «Його душа стоїть ось тут на 
чатах, // Мов німб святий над праведним чолом» 
(Гаврилюк, 2011: 56). Безперечно такій емпа-
тії сприяв досвід вчительки української мови та 
літератури, керування дитячою літературною 
студією «Журавлик», де образ Т. Шевченка вона 
огранювала в душевність, доброту й патріотизм. 
Відповідно, проглядається стійка апперцепція в 
авторському прояві особистісного переживання й 
усвідомлення.

Цікавим є сюжетний вірш Н. Гаврилюк: у 
1941 році фашист виводив сім'ю з дітками вже на 
розстріл і, побачивши портрет на стіні, запитав, 
хто то. Коли почув відповідь, що то Тарас Шев-
ченко, то знітився й відпустив приречених. Цей 
твір – автобіографічний, тому відгомін минулого, 
особистісний досвід становилять основу худож-

нього вияву: «емоційний консерватизм прислу-
жився сильній еманації почуттів, мистецькому 
стресу, де минулі враження активізували осмис-
лення подій» (Павлик, 2013: 120). Це приклад 
емпіричної апперцепції. 

Мистецьким твором із проявами соціальної 
апперцепції є художній фільм «Тарас Шевченко» 
(1951), режисери – І. Савченко, О. Алов, В. Нау-
мов. Психологічним провідником ідеологічно 
замовного кінопродукту імпліцитно стала соці-
альна апперцепція: у поле негативізму введено 
референтні групи людей – жандарми, поміщики, 
оточення царя тощо (тобто на них спроектовано 
ворожість, яку треба спрямувати й на ворогів 
радянської влади). Підтвердженням виконаного 
таким способом задуму слугують призи й наго-
роди за кінострічку: 1952 р. – Сталінська премія 
I міри, лауреат С. Бондарчук – виконавець голов-
ної ролі; 1952 р. – Особливий почесний диплом 
за режисуру І. Савченку й премія за акторську 
роботу С. Бондарчуку на VІІ Міжнародному кіно-
фестивалі в Карлових Варах.

12.08.2021 р. на телеканалі «К-2» А. Даман-
ський й А. Дромов у передачі, де йдеться про 
приготування їжі, показуючи як робити шовко-
вичний соус, посилаються на факт, що й понині є 
шовковиця біля Видубицького монастиря в Києві 
віком до 200 років, посаджена ченцями. За леген-
дою це дерево оглядали Петро І та Т. Шевченко, 
але А. Даманський та А. Дромов акцентують, що 
кілька замальовок цього дерева зробив Т. Шев-
ченко, опускаючи навіть згадку про царя. Із цього 
видно градацію цінностей самих персонажів та їх 
національні пріоритети навіть на побутовому при-
кладі, де образ Т. Шевченка задіюється як об'єкт, 
що приверне увагу до рекламованої ними страви. 
Видно пріоритети мовців, що вказує на їх аналі-
тичний та інтелектуальний досвід, де авторитетна 
постать Т. Шевченка є тригером для аргументації 
й утвердження власних уподобань. 

У лабіринтах соціальних мереж поширюються 
жарти, осучаснені лексично й суб’єктивовані на 
відомі персоналії як із минулого, так і сьогодення. 
У жанрі сатири та гумору відтінюється й образ 
Т. Шевченка. 

На передачі «Розсміши коміка» прозвучав 
монолог дівчини (стендап-комік Валерія Ман-
дзюк), яка розповідає як мама хоче видати її заміж. 
Мама каже: «Будь як Леся Українка, будь мело-
дійна, милозвучна». Донька каже: «Мам, будьте 
як Тарас Шевченко – напишіть вже тот заповіт» 
(TikTok, 2022).

Телеканал UA:Перший 30 червня 2021 р. сто-
совно футбольного матчу Росія – Данія, що від-
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бувся в Копенгагені в рамках 3 - го туру групового 
етапу Євро - 2020, оприлюднив гумористичну 
«новину»: у школах України мають повісити пор-
трет ще одного Шевченка. Така ідея-гуморина 
появилася у зв’язку з тим, що українська збірна 
з футболу вперше в історії вийшла до 1/8 фіналу 
Єврокубка, а привів команду до цього успіху 
Андрій Шевченко – головний тренер національ-
ної збірної України. Виходячи із цього соціум із 
гумором підтримав таку ідею: у соцмережах поя-
вився зроблений у фотошопі портрет футболіста 
А. Шевченка в шапці, у кожусі, і – з шевченків-
ськими вусами.

Вихователь спеціальної школи-інтернату І–
ІІІ ступенів № 9 м. Києва С. Гаврилов розробив 
виховний захід «Відомий невідомий Шевченко», 
де одне із запитань звучало так: «Чому прези-
дента футбольного клубу «Динамо» Київ І. Сур-
кіса називали Карлом Брюлловим?». Надавалось 
три варіанти відповіді: А) «Він викупив Шев-
ченка»; Б) Він став членом Академії мистецтв; В) 
Він украв у Клари корали. Розрахунок у запитанні 
зорієнтований на алюзію: той, хто відповідає на 
запитання, має знати, що Карл Брюллов намалю-
вав портрет Жуковського, який розіграли в лота-
рею. Ці гроші стали часткою суми, за яку вику-
пили Т. Шевченка з кріпацтва. Аналог побачили 
в тому, що Г. Суркіс викупив футболіста А. Шев-
ченка. На спільності викупу й будуються пара-
лелі, що мали місце в долі двох відомих у світі 
українців (Google, 2014).

Тож на цьому прикладі бачимо – апперцепція 
реципієнта базується на алюзії імпліцитно, що 
становить інтригу запитання та його гумористич-
ний підтекст.

12 грудня 2020 р. на телеканалі ICTV у передачі 
«Дизель Шоу» показали постановку «Шевченко і 
Пушкін пишуть послання нащадкам»: ймовірна 
зустріч Т. Шевченка й О. Пушкіна на небесах, 
які ведуть діалог про творчість і позицію кож-
ного щодо України. Шевченків прототип (актор 
Єгор Крутоголов) в гумористичному стилі дещо 
зверхньо задавав питання Пушкіну (актор Євге-
ній Гашенко). Отримавши негативну відповідь 
на запитання «Чи служив той солдатом?», уяв-
ний Шевченко сказав, що краще б служив, може 
б стрілять навчився, то вижив би. Розраховано 
було на підготовленого глядача, який мав знати, 
що О. Пушкін на дуелі з Дантесом стріляв пер-
шим і промахнувся. Далі театралізований Пушкін 
намагається цитувати рядки Шевченкового «Запо-
віту»: «Як умру, то похавайте…», із наголосом на 
першій букві «а», що тонко передає нахрапистість 
та прагнення відхопити щось чуже представни-

ками «русского міра». На що уявний Шевченко 
парирував цитуванням оригіналу. 

У соцмережах появились різко поляризо-
вані думки щодо світоглядного проєктування 
позицій уявних Шевченка та Пушкіна. Акторів 
звинуватили в русофобії: хейтерам не сподоба-
лось обігрування слів «розуміти» і «понімать». 
Т. Шевченко каже колезі по перу наступне: «Ми 
намагаємося жити за розумом, а ви – по поня-
тіях». Тонко психологічно проведена думка 
мовою гумору про цінність рідного, нашого 
українського, де Т. Шевченко позиціонується 
беззастережним авторитетом, правим із погляду 
історичного протистояння зі «старшим братом», 
сусідство з яким є завжди однією проблему 
більше для України при умові наявності однако-
вої кількості проблем що в Україні, що в Росії 
(Facebook, 2020).

На сьогодні в усному обігу є анектоди й 
вислови, де афішується образ Т. Шевченка. 
У народі кажуть, що за одну Лесю дають два Шев-
ченки, маючи на увазі 200 гривневу купюру, де 
зображення Лесі Українки, й 100 гривневу купюру 
з репродукцією автопортрета Т. Шевченка. 

Радикально націоналістичну ідею Т. Шев-
ченка – збройне визволення від ворогів України, 
динамічно, із розрахунком на історичні алюзії 
передано в скомпонованому народом діалозі, 
що поширився Інтернетом. На запитання – кого 
українцям треба вибрати за керманича держави, 
лунає відповідь – нам треба Тараса Григоровича 
Піночета. 

Висновки. З проаналізованого матеріалу при-
ходимо до висновків: наведені вище приклади 
апперцепції в сприйнятті образу Т. Шевченка в 
рамках сатири й гумору базуються на аналогіях 
та натяках, закріплених у текстовій культурі та 
розмовному мовленні. Чітко проглядається, що 
апперцепція грає роль спрямовуючої в автор-
ському позиціонуванні. 

Розглянуті нами у світлі позитиву приклади 
ставлення до постаті Т. Шевченка прояснили 
інтерпретаційні вектори в мистецтві та повсяк-
денні, показали роль апперцепції в розши-
ренні рецептивного діапазону. Нами спостере-
жено стилістичні аберації в сприйнятті образу 
Т. Шевченка при гумористичному фокусуванні 
на його імені.

Шевченкове дзеркальне «Я», тобто людське 
«Я», масштабно відкрилося через реакцію людей, 
апперцептивність яких була активована в іден-
тифікації його образу при нарації та художньому 
продукуванні. Це дає підстави говорити про інди-
відуалізовані схеми апперцепції.

Павлик Н. Образ Тараса Шевченка: мистецька апперцепція
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EPONIMY W SŁOWNICTWIE KULINARNYM JĘZYKA POLSKIEGO

Niniejszy artykuł dotyczy zjawiska apelatywizacji w słownictwie kulinarnym współczesnego języka polskiego 
polegające na przejściu wyrazów z grupy nazw własnych do apelatywów, czyli nazw pospolitych. Eponimy w polskiej 
terminologii kulinarnej zasługują na gruntowne wieloaspektowe badanie, ponieważ są zaliczane do grupy wyrazów o 
charakterze internacjonalnym oraz posiadają duży potencjał lingwistyczno-kulturowy.

Poddano analizie najbardziej znane i najczęściej używane eponimy w dziedzinie gastronomii. Scharakteryzowano 
eponimiczne nazwy kulinarne w aspekcie ich pochodzenia i znaczenia. Skupiono uwagę na nazwach odimiennych 
wyłącznie obcego pochodzenia. Zbadano najprostsze strukturalnie eponimy kulinarne (poza kilku derywatami), których 
brzmienie odpowiada nazwom własnym. Ustalono, że rozpatrywane wyrazy wskutek apelatywizacji zmieniają swoje 
znaczenie oraz funkcję językową, ponieważ wskazują nie na osobę, miejscowość, region itd., lecz na konkretną nazwę 
kulinarną. Udowodniono, iż eponimy – to jednocześnie nazwy pospolite i uniwersalne, bowiem funkcjonują w wielu 
językach oraz są wskaźnikiem wzajemnych wpływów kulturowych.

Na podstawie zebranych i przedstawionych eponimów o tematyce kulinarnej, które były przedmiotem zainteresowania 
badawczego, wyciągnięto następujące wnioski: w polszczyźnie sporą grupę tworzą wyrazy odimienne motywowane 
nazwą kulinarną (odnotowano ponad 50 haseł, które są nazwami napojów, potraw, serów, sosów, słodyczy itd.); od 
antroponimów pochodzi dużo mniej eponimów, niż od toponimów; najliczniejszą grupę wśród gastronomicznych 
wyrazów odimiennych stanowią nazwy napojów alkoholowych, przeważnie pochodzenia francuskiego, angielskiego, 
portugalskiego, hiszpańskiego, włoskiego oraz nazwy serów utworzone od toponimów (w większości od nazw regionów 
i miast we Francji, Włoszech, Niderlandach, Szwajcarii), natomiast innych nazw kulinarnych zauważono mniej; wśród 
eponimów, które weszły do słownictwa języka polskiego, są również wyrazy pochodne od nazw własnych.

Analizowany materiał został wyekscerpowany w zdecydowanej większości z dwóch słowników W. Kopalińskiego 
(«Słownik eponimów, czyli wyrazów odimiennych» oraz «Słownik wyrazów obcych i zwrotów obcojęzycznych»), 
okazjonalnie też z innych słowników wyrazów obcych lub ze słowników ogólnych współczesnego języka polskiego.

Słowa kluczowe: język polski, eponim, wyraz odimienny, słownictwo kulinarne, nazwy kulinarne.
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ЕПОНІМИ В КУЛІНАРНІЙ ЛЕКСИЦІ ПОЛЬСЬКОЇ МОВИ

Запропонована стаття присвячена явищу епонімізації власних назв у кулінарній лексиці сучасної польської 
мови, що розглядається як процес, суть якого полягає у апелятивації, тобто переході власної назви в загальну. 
Епоніми в польській кулінарній термінології є ознакою інтернаціональності та мають значний лінгвокультуро-
логічний потенціал, тому заслуговують на ґрунтовне різноаспектнe дослідження.

Проаналізовано найбільш уживані та поширені епонімічні найменування у галузі кулінарії. Охарактеризовано епо-
німи в аспекті їх походження та значення. Увагу зосереджено головно на назвах іншомовного походження. З’ясовано, 
що досліджувані слова внаслідок апелятивації змінюють своє значення та мовну функцію, оскільки вказують не на 
особу, місцевість, регіон, а на конкретну назву продуктів харчування. Доведено, що епоніми – це одночасно загальні 
та універсальні назви, позаяк вони функціонують у багатьох мовах і свідчать про взаємні культурні впливи та зв’язки.

На підставі зібраних і представлених епонімів з кулінарним компонентом, що були предметом дослідження, зро-
блено наступні висновки: у польській мові слова, мотивовані кулінарною назвою, становлять значну групу (нараховано 
понад 50 слів, що позначають напої, страви, сири, соуси тощо); від антропонімів походить набагато менше епонімів, 
ніж від топонімів; найбільш поширеними є назви алкогольних напоїв французького, англійського, португальського, 
іспанського, італійського походження та назви сирів, утворені від топонімів (здебільшого від назв регіонів та міст у 
Франції, Італії, Нідерландах, Швeйцарії), натомість інших кулінарних найменувань занотовано значно менше; серед 
епонімів, що поповнили словниковий запас польської мови, зафіксовано також похідні від власних назв.

Джерелом фактичного матеріалу слугували, передусім, два словники В. Копалінського: «Słownik eponimów, czyli 
wyrazów odimiennych» та «Słownik wyrazów obcych i zwrotów obcojęzycznych», спорадично інші словники польської мови.

Ключові слова: польська мова, епонім, апелятив, кулінарна лексика, кулінарні назви.
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EPONYMS IN CUISINE VOCABULARYOF THE POLISH LANGUAGE

The proposed article deals with the phenomenon of eponymization of proper names in the cuisine vocabulary of the 
modern Polish language, which is considered as a process whose essence consists in appelativation, that is, the transition 
of a proper name to a common one. Eponyms in Polish cuisine terminology are a sign of internationality and have 
significant linguistic and cultural potential, therefore they deserve a thorough multifaceted research.

The most commonly used and widespread eponymous names in the field of cooking have been analyzed. Eponyms in terms 
of their origin and meaning have been characterized. The focus is mainly on names of foreign-language origin. It has been 
ascertained that the researched words change their meaning and linguistic function as a result of appelativation, because 
they do not indicate a person, place, region, but a particular name of food products. It has been proven that eponyms are both 
general and universal names, as they function in many languages and indicate mutual cultural influences and associations.

Based on the compiled and submitted eponyms with a culinary component, which were the subject of the research, the 
following conclusions have been drawn: in the Polish language, words motivated by a culinary name constitute a significant 
group (over 50 words denoting drinks, dishes, cheeses, sauces, etc. have been counted); much less eponyms are derived 
from anthroponyms than from toponyms; the most common are the names of strong drinks of French, English, Portuguese, 
Spanish, and Italian origin and the names of cheeses formed from toponyms (mostly from the names of regions and cities 
in France, Italy, the Netherlands, Switzerland), while other culinary names have been registered much less; among the 
eponyms that supplemented the vocabulary of the Polish language, derivatives of proper names have also been recorded.

The source of practical material served, first of all, two dictionaries by V. Kopalinsky: «Słownik eponimów, czyli 
wyrazów odimiennych» and «Słownik wyrazów obcych i zwrotów obcojęzycznych», sporadically other dictionaries of the 
Polish language.

Key words: the Polish language, eponym, appellative, cuisine vocabulary, culinary names.

Uwagi wstępne. W języku polskim eponimy 
aktywnie używają się na co dzień oraz są obecne w 
różnych dziedzinach życia. Ewidentnym przykładem 
posługiwania się wyrazami odimiennymi może służyć 
sfera kulinarii, albowiem «pożywienie pełni istotną 
rolę w życiu człowieka i wspólnoty, w której on żyje, 
i z którą się utożsamia» (Pietruszka, 2017: 44). W 
słownictwie gastronomicznym eponimy są nie tylko 
oznaką sztuki kulinarnej, kunsztu mistrza, świadec-
twem wkładu konkretnej osoby, społeczności, miej-
scowości, kraju w rozkwit sfery żywienia, ale też 
mają bezpośredni wpływ na rozwój języka, ponieważ 
«razem z obcą kuchnią zapożyczano również wyrazy 
nazywające te czy inne potrawy lub ich składniki» 
(Pietruszka, 2017: 44), inaczej mówiąc, polszczyzna, 
przejmując obce eponimy kulinarne, wzbogaca swój 
zasób językowy, «co jest bezpośrednim świadec-
twem wzajemnego przenikania się zarówno różnych 
kuchni, jak i słownictwa» (Pietruszka, 2017: 49).

Stan badań. Co do tego, że jednym z najbardziej 
aktualnych problemów we współczesnym języko-
znawstwie są badania związane z wyrazami i wyraże-
niami, które są tworzone od nazw własnych, nie ma 
żadnych wątpliwości. Warto zaznaczyć, iż ostatnio 
okazało się wiele prac przedstawiających kwestię funk-
cjonowania eponimów w języku polskim. Zagadnienie 
apelatywizacji było przedmiotem badań M. Witaszek-
Samborskiej, K. Kowalik, K. Długosz-Kurczabowej, 

M. M. Sadowskiego i wielu innych językoznawców. 
W szkicach eponimy były rozpatrywane pod kątem 
ich funkcjonowania jako neologizmów, tworzenia od 
nich pochodnych w polskiej nomenklaturze kulinar-
nej, apelatywizacji biblijnych nazw własnych, sposobu 
wzbogacania zasobu leksykalnego języka polskiego 
itd. Temat wyrazów odimiennych został podjęty w 
pracy W. Kopalińskiego w postaci słownika eponimów 
(«Słownik eponimów, czyli wyrazów odimiennych»), 
ktory jest pierwszym w języku polskim zbiorem wyra-
zów pospolitych pochodzących od nazw własnych 
zawierającym około 1100 haseł. Należy też zaznaczyć, 
że terminologia kulinarna rozwija się bardzo dyna-
micznie, ponadto niemała część jej korpusu należy do 
eponimów, więc ich status, pochodzenie i wykorzysta-
nie zasługuje na zwrócenie szczególnej uwagi.

Celem niniejszego badania jest charakterystyka 
wyrazów kulinarnych utworzonych od nazw wła-
snych w aspekcie ich pochodzenia i znaczenia.

Przedmiot rozważań dotyczy najczęściej uży-
wanych w języku polskim wyrazów kulinarnych 
(wyłącznie obcego pochodzenia). Warto przy okazji 
zauważyć, że w centrum zainteresowania okazały się 
przede wszystkim najprostsze strukturalnie eponimy, 
których brzmienie odpowiada nazwom własnym, 
poza kilku derywatami.

Analizowany materiał został wyekscerpowany 
w zdecydowanej większości z dwóch słowników 
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W. Kopalińskiego («Słownik eponimów, czyli wyra-
zów odimiennych» oraz «Słownik wyrazów obcych 
i zwrotów obcojęzycznych»), okazjonalnie też z 
innych słowników wyrazów obcych lub ze słow-
ników ogólnych współczesnego języka polskiego. 
Wyjaśnienia pochodzenia i znaczenia omawianych 
w artykule wyrazów przeważnie zostały pobrane ze 
wspomnianych wyżej dwóch słowników autorstwa 
W. Kopalińskiego.

Część główna. Na wstępie należy wytłumaczyć 
znaczenie terminu «eponim». Według W. Kopaliń-
skiego eponim to «osoba (prawdziwa a. mityczna), 
której imieniem jest coś nazwano (miejscowość, kraj, 
okres czasu, rodzinę itd.); mityczny (zazw.) protopla-
sta, totemowe zwierzę a. przedmiot, uważane przez 
jakąś grupę etniczną (np. plemię) za źródło jej nazwy; 
urzędnik starożytny (np. ateński archont, rzymski 
konsul), którego imieniem oznaczono w chronolo-
gii okres jego kadencji» (Kopaliński, 1989:152). W 
Słowniku 100 tysięcy potrzebnych słów pod red. prof. 
J. Bralczyka możemy odnotować następującą defi-
nicję eponima: jest to «wyraz lub wyrażenie utwo-
rzone od nazwy własnej; też: nazwa własna, od któ-
rej je utworzono; w starożytności: urzędnik, którego 
imieniem oznaczano okres jego kadencji» (Bralczyk, 
2008: 167). W niniejszej pracy został użyty termin, 
który z greckiego znaczy «nazwany według czegoś; 
dawca imienia (nazwy)» (Kopaliński, 1989:152), 
czyli wyraz który pochodzi od nazwy własnej: imie-
nia, nazwiska, nazwy kraju, regionu, miejscowości 
itd. Ponadto warto też zaznaczyć, że pojęcie «kuli-
narny» zostało użyte zamiennie z wyrazami «gastro-
nomiczny» i «kucharski».

Wyrazów utworzonych od nazw własnych w 
«Słowniku eponimów, czyli wyrazów odimien-
nych» jest dostateczna ilość (około 1100 haseł), co 
pozwala na wyodrębnienie kilku warstw tematycz-
nych. Najliczniej są reprezentowane takie dziedziny, 
jak: nauka, muzyka, tkaniny, ubiory, rośliny, nazwy 
kulinarne, postacie. Są też inne pojedyncze wyrazy 
odimienne, które trudno jednoznacznie zaliczyć do 
konkretnego obszaru tematycznego. Należy nadmie-
nić, że dość dużą grupę tworzą eponimy kulinarne. 
Odnotowano ponad 50 haseł, które są nazwami napo-
jów, serów, sosów, słodyczy itd. Niewątpliwie naj-
liczniej wśród gastronomicznych wyrazów odimien-
nych prezentują się nazwy napojów alkoholowych, 
przeważnie pochodzenia francuskiego, angielskiego, 
portugalskiego, hiszpańskiego, włoskiego.

W polszczyźnie duża ilość wyrazów odimien-
nych pochodzi z języka francuskiego. Wśród nich 
największa grupa to napoje i sery (w przeważającej 
większości utworzone od nazw geograficznych). 
Toponimy odnajdziemy w nazewnictwie napojów 

alkoholowych, które są bogato przedstawione, np.: 
armaniak – napój alkoholowy, produkowany w 
regionie Armagnac; beaujolais – wino burgundzkie 
(od nazwy rejonu w środkowej Francji); bordo – 
ciemnowiśniowe wino, od nazwy rejonu Bordeaux; 
burgund – wino stołowe, od nazwy rejonu winiar-
skiego Burgundii; calvados – winiak z jabłek z 
sadów w Auge i Bessin w departamencie Calvados 
w Normandii; chablis – wino, produkowane w depar-
tamencie Yonne, od Chablis, nazwy stolicy departa-
mentu; koniak – napój alkoholowy (od nazwy miasta 
Cognac); médoc – wino czerwone, z krainy Médoc 
na lewym brzegu rzeki Gironde (zach. Francja); sau-
ternes – wino produkowane w okręgu Sauternes w 
rejonie Bordeaux; szampan – musujące wino produ-
kowane w Szampanii. Nazwa szampana Dom Péri-
gnon powstała od imienia: Dom Pierre Pérignon był 
niewidomym benedyktynem francuskim, któremu 
przypisuje się wynalezienie szampana i wszystkich 
musujących win, natomiast likier chartreuse swą 
nazwę zawdzięcza klasztorowi kartuzów La Grande 
Chartreuse, gdzie był pierwotnie wyrabiany.

W zebranym materiale francuskie nazewnictwo 
serów, które zdecydowanie pochodzi od nazw geogra-
ficznych (rejonów i miast), są przedstawione następu-
jącą listą: brie – miękki ser (od nazwy regionu płn. 
Francji między dolinami Sekwany i Marny); camem-
bert – tłusty, miękki ser, którego nazwa pochodzi od 
miasteczka Camembert; rokfor – półtwardy ser, od 
nazwy rejonu Roquefort. Wśród eponimów pocho-
dzenia francuskiego odnajdziemy też nazwę białego 
sosu – beszamel, która pochodzi od nazwiska L. de 
Béchameil (Béchamel), wytrawnego smakosza i 
kolekcjonera.

Na język polski w dziedzinie gastronomii zna-
czący wpływ miał też język angielski, co znalazło 
swoje odbicie w zapożyczeniach, wśród których są 
eponimy. W znacznej mierze są to trunki (przeważ-
nie nazwy drinków, które powstały od przydom-
ków): Bloody Mary – nazwa pochodzi od przydomka 
Marii I Tudor; gimlet – od nazwiska T. O. Gimlette’a, 
brytyjskiego chirurga okrętowego; grog – od przy-
domka admirała E. Vernona: Old Grog; negus – od 
nazwiska jego «wynalazcy», angielskiego pułkow-
nika F. Negusa; sherry – angielska nazwa wina hisz-
pańskiego z rejonu Jerez de la Frontera (z dawnego 
„sherris” od nazwy miasta hiszpańskiego Jerez). Z 
języka angielskiego zostały przejęte nazwy: ched-
dar – ser, produkowany początkowo we wsi Ched-
dar w hrabstwie Somerset w Anglii w XVI w., stąd 
nazwa; sandwicz – kanapka, nazwa której pochodzi 
od tytułu Johna Montagu, Lorda Sandwich).

W polszczyźnie pojawiły się pożyczki odimienne z 
języka hiszpańskiego, a także portugalskiego. Przejęte 
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zostały następujące eponimy, pośród których prezentują 
się takie nazwy napojów, jak: malaga – wino z prowin-
cji Málaga w południowej Hiszpanii; madera – ogólna 
nazwa win pochodzących z Madery, archipelagu portu-
galskiego na południowym Atlantyku; porto – portwajn, 
od nazwy miasta Porto w Portugalii.

Eponimy pochodzenia włoskiego dotyczące oma-
wianej dziedziny to przede wszystkim nazwy napo-
jów alkoholowych i sera: chianti – czerwone wino 
z winnic Monti del Chianti w Toskanii; martini – 
według firmy Martini i Rossi, producentów wermutu 
we Włoszech, nazwa pochodzi od nich; gorgonzola – 
półtwardy ser (od nazwy miasta w prowincji Medio-
lan w Lombardii).

Odnajdziemy również wyrazy będące nazwami 
napojów pochodzenia węgierskiego, algierskiego, 
amerykańskiego, łotewskiego, które powstały od 
toponimów, chociażby: tokaj – wino, produkowane w 
rejonie miasta Tokaj na Węgrzech od XIII w.; maza-
gran – alkoholowy napój (od nazwy wsi w zachodniej 
Algierii); bourbon – amerykańska whisky (od nazwy 
powiatu (hrabstwa) Bourbon County w stanie Ken-
tucky w USA); alasz – likier, którego nazwa pocho-
dzi od miejscowości Allasch pod Rygą na Łotwie.

Możemy odnotować również takie nazwy napo-
jów, jak: mokka – gatunek kawy arabskiej, napój z 
tej kawy – od nazwy niewielkiego portu morskiego 
w okręgu Taiz nad Morzem Czerwonym (płd.-zach. 
Jemen); kawa – napój z ziaren kawowca (możliwie 
od nazwy Kaffa – prowincji w płd.-zach. Etiopii). 
Od nazw własnych zaczerpnięto także nazewnictwo 
popularnych w Polsce gatunków serów: edamski 
ser – (pół)twardy ser, nazwa którego pochodzi od 
Edamu (miejscowości w prowincji Holandia Pół-
nocna); gouda – twardy ser, od nazwy miasta w pro-
wincji Holandia Południowa; gruyère – ser, produ-
kowany pierwotnie w okręgu Gruyère (stąd nazwa), 
w zachodniej Szwajcarii. W «Słowniku eponimów» 
napotkamy nazwy sosów: tabasco – bardzo ostry sos, 
od nazwy stanu w południowo-wschodnim Meksyku; 
kabul – ostry sos pomidorowy – od nazwy stolicy 
Afganistanu; nazwę pieczywa: graham – chleb die-
tetyczny (od nazwiska S. Grahama, amerykańskiego 
prekursora propagandystów zdrowego trybu życia); 
nazwę dania z mięsa: boeuf Stroganow (fr. boeuf 
Stroganoff od nazwiska hrabiego Stroganowa) albo 
też eponim melba – deser (od pseudonimu Nellie 
Melba, australijskiej śpiewaczki operowej).

Należy wspomnieć o tym, że w «Słowniku epo-
nimów» odnajdziemy także derywaty, chociażby: 
brukselka – kapusta warzywna (od nazwy stolicy 
Belgii, Brukseli); emmentaler – twardy ser wyra-
biany w Szwajcarii, pierwotnie w dolinie Emmenthal 
(stąd nazwa); parmezan – twardy ser, produkowany 

we Włoszech od średniowiecza, w okolicach Parmy 
(stąd nazwa); hamburger – nazwa (amer., ang.) 
kotleta z mielonej wołowiny podawanego zwykle 
w okrągłej, rozciętej bułce (ze skrótu od Hamburger 
steak ‘befsztyk hamburski’ od nazwy Hamburga, mia-
sta w płn. Niemczech); magdalenka – ciastko (nazwa 
prawdopodobnie od imienia kucharki Madeleine 
Paulmier); pralinka – nadziewana czekoladka (od 
tytułu Césara de Choiseul, hrabiego Plessis-Praslin); 
pilzner – piwo produkowane w Pilznie (czes. Plzeň) 
w zachodnich Czechach; sardynka – rybka morska 
(«ryba z Sardynii», włoskiej wyspy na zachodniej 
części Morza Śródziemnego) i in.

Wnioski i propozycje. Na podstawie przedsta-
wionych eponimów o zasięgu kulinarnym, które sta-
nowiły przedmiot niniejszego badania, wyciągnięto 
następujące wnioski:

– w polszczyźnie sporą grupę tworzą wyrazy odi-
mienne motywowane nazwą kulinarną;

– eponimy, które grupują się w sferze słownictwa 
związanego z dziedziną kucharską, są nazwami napo-
jów, potraw, serów, sosów itd., natomiast najliczniej-
sze wśród nich – to nazwy napojów alkoholowych;

– nazwy napojów, podobnie jak i serów, zdecy-
dowanie zostały utworzone od nazw geograficznych, 
poza kilku zaobserwowanymi wyjątkami, gdzie 
nazewnictwo pochodzi od nazwisk i przydomków;

– od antroponimów powstało dużo mniej nazw 
pospolitych, niż od toponimów;

– niektóre eponimy, chociażby nazwy sosów, sło-
dyczy, pieczywa pochodzą zarówno od toponimów, 
jak i antroponimów;

– wśród eponimów, które weszły do słownictwa 
współczesnego języka polskiego, są również wyrazy 
pochodne od nazw własnych;

– wyrazy odimienne pozwalają upamiętnić osobę, 
miejscowość itd. oraz są jednym ze sposobów wzbo-
gacania zasobu słownego języka polskiego.

Otóż nazwy własne wskutek apelatywizacji zmie-
niają swoje znaczenie, a zarazem i funkcję językową, 
ponieważ wskazują już nie na osobę, miejscowość, 
region, kraj, a na konkretną nazwę. Poza tym eponimy 
są zarówno wyrazami pospolitymi, jak i uniwersalnymi, 
ponieważ funkcjonują w wielu językach, co świadczy o 
wzajemnych kontaktach i wpływach kulturowych.

Przeanalizowane eponimy, które należą do słow-
nictwa współczesnej polszczyzny i wkomponowują 
się w kontekst lingwistyczno-kulturowy, świadczą 
o tym, że jest jeszcze wiele do opracowania w tej 
kwestii. W perspektywie dalszych badań słusznym 
byłoby poddać analizie eponimy mieszczące dwu- 
i więcejwyrazowe nazwy produktów kulinarnych 
zarówno polskich, jak i obcych, w których występuje 
m. in. przymiotnik.
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АСОЦІАТИВНИЙ ПОТЕНЦІАЛ КОНЦЕПТУ ЖІНКА В АНГЛОМОВНОМУ 
ТА УКРАЇНОМОВНОМУ ПІСЕННОМУ ДИСКУРСІ

Стаття присвячена вивченню вербалізації лінгвокультурного концепту ЖІНКА та порівняльного аналізу його 
асоціативного поля, сформованого навколо нього в англомовному та україномовному пісенному дискурсі, а також 
дослідженню асоціативних зв’язків слів навколо імені концепту ЖІНКА. У сучасному мовомисленні концепт ЖІНКА в 
англійській (американській) та українській лінгвокультурах представлений широко та неоднозначно, про що свідчить, 
зокрема, наявність великого асоціативного потенціалу лексеми – імені концепту: здатності будувати семантично 
розгалужені асоціативні поля. Порівняльне міжмовне дослідження цього концепту дає підстави розглядати його 
як одного із центральних концептів індоєвропейського лінгвокультурного простору. Виділений лінгвокультурний кон-
цепт ЖІНКА займає центральне місце та успішно функціонує у дискурсі, який розуміємо, як цілеспрямований комуні-
кативний компонент, що бере участь у взаємодії людей і механізмах їхньої свідомості, зокрема у пісенному. Серед різ-
них типів дискурсу виділено самостійний вид – пісенний, який визначається, як сукупність текстів пісень з особливою 
тематикою, лексикою та синтаксисом. Існує декілька підходів до аналізу дискурсу, проте у статті апелюємо власне 
до когнітивного підходу, який передбачає його дослідження на основі аналізу репрезентації знань у дискурсі у вигляді 
концептів, зокрема концепту ЖІНКА, з акцентом на його національно-культурних особливостях та вербалізації в 
англомовному та україномовному пісенному дискурсах. Жінка обов’язково повинна бути коханою, заміжньою, дружи-
ною, мамою та сприйматися як найрідніша – Батьківщина, а інколи й майбутнім життям, що притаманне тільки 
для текстів пісень групи «Scorpions». Власне крізь призму такого розуміння жінки її бачать виконавці досліджуваних 
текстів пісень – Клаус Майне («Scorpions») та Святослав Вакарчук («Океан Ельзи»).

Ключові слова: асоціативне поле, концепт, асоціативний потенціал, пісенний дискурс.
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ASSOCIATIVE POTENTIAL OF THE CONCEPT OF WOMAN 
IN ENGLISH AND UKRAINIAN SONG DISCOURSE

The article is devoted to the study of the verbalisation of the linguistic and cultural concept of WOMAN and the 
comparative analysis of its associative field formed around it in the English- and Ukrainian-language song discourse, 
as well as the study of the associative connections of words around the name of the concept of WOMAN. In modern 
language thinking, the concept of WOMAN in English (American) and Ukrainian linguistic cultures is presented widely 
and ambiguously which is evidenced, in particular, by the presence of a large associative potential of the lexeme – the 
name of the concept: the ability to build semantically branched associative fields. A cross-linguistic comparative study 
of this concept gives reasons to consider it as one of the central concepts of the Indo-European linguistic and cultural 
space. The highlighted linguistic and cultural concept of WOMAN occupies a central place and functions successfully 
in the discourse, which we understand as a purposeful communicative component that participates in the interaction 
of people and the mechanisms of their consciousness, in songs in particular. Among the various types of discourse an 
independent type is distinguished – the song type that is defined as a set of song texts with a special theme, vocabulary and 
syntax. There are several approaches to the analysis of discourse, but in the article we appeal to the cognitive approach 
itself which involves its research based on the analysis of the representation of knowledge in the discourse in the form of 
concepts, in particular the concept WOMAN, with an emphasis on its national and cultural features and verbalization in 
English- and Ukrainian-language songs discourses a woman must be loved, married; she may be a wife, a mother and be 
perceived as the closest relative - the Motherland, and sometimes also the future life which is inherent only in the lyrics 
of “Scorpions” band. It is precisely through the prism of this understanding of woman that the performers of the studied 
lyrics – Klaus Meine ("Scorpions") and Sviatoslav Vakarchuk ("Ocean Elsa") see her.

Key words: associative field, concept, associative potential, song discourse.

Постановка проблеми. Сучасний етап розви-
тку мовознавства характеризується підвищеним 
інтересом лінгвістів до когнітивного підходу до 
вивчення мови та її зв’язку з мисленням та сві-
тосприйняттям людини. Власне людина виступає 
суб’єктом пізнання та носієм певних знань, куль-
турних надбань, національно-маркованих уявлень 
про об’єктивну дійсніcть. У статті досліджено 
лінгвокультурний концепт, під яким розуміємо 
одиницю колективного знання/свідомості, що 
має чітке мовне вираження і яка позначена пев-
ною культурною специфікою і містить ціннісно-
оцінний компонент у своїй структурі (Скобнікова, 
2018; Ifversen, 2003).

Мета статті – здійснити порівняльний ана-
ліз асоціативного потенціалу лінгвокультурного 
концепту ЖІНКА, який допомагає виявити та 
зробити виразнішою «особливу» ментальність, 
властиву англомовній та україномовній спільно-
там, а також визначити лексико-семантичну зна-
чимість імені концепту – жінка – для представ-
ників музичної творчості: у сучасному пісенному 
дискурсі (музичні гурти «Scorpions» та «Океан 
Ельзи»).

Аналіз досліджень. Актуальність дослі-
дження асоціацій, що зумовлюються національ-
ністю мовця, тобто «встановлення впливу націо-

нальної культури на семантичні асоціації, а також 
порівняння асоціативних полів носіїв різних мов 
зумовлена посиленням уваги до міжмовних та 
міжкультурних зіставлень з метою виявлення 
універсальних характеристик слова. Це дозволяє 
яскравіше виявити особливості мови і культури в 
їхньому взаємозв’язку» (Терехова, 2000: 22).

Теоретичною та методологічною базою дослі-
дження є наукові праці, присвячені взаємодії 
культури і мови в її функціонуванні, таких вітчиз-
няних лінгвістів, як Ф. Бацевич, О. Воробйова, 
С. Жаботинська, А. Приходько, О. Селіванова та 
ін., а також зарубіжних мовознавців: Н. Арутю-
нова, С. Аскольдов, А. Вежбицька, О. Кубрякова, 
Ю. Степанов та ін. Опрацьовано теоретичні дже-
рела, спрямовані на вивчення лінгвокультурного 
концепту в дискурсі, зокрема пісенному, та нау-
кові доробки Т. ван Дейка, І. Огієнко, Ю. Плот-
ницького, Г. Почепцова, К. Серажима та ін.

Як правило, лінгвокультурний концепт має 
трьохкомпонентну структуру: він формується 
навколо певної, ціннісно акцентованої точки сві-
домості. Найбільш актуальні для носіїв мови 
асоціації формують ядро концепту, менш зна-
чні – периферію. Чим далі віддаляється наступна 
лексема від ядра, тим швидше відбувається посту-
пове згасання асоціацій (Марчук, 2010: 43). 
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Структура концепту певною мірою співвідно-
ситься з асоціативним полем, проте не є тотожною 
йому, оскільки містить в поняттєвому складнику і 
еволюцію концепту в культурі. Асоціативне поле, 
як правило, має незамкнутий характер, і є структур-
ним об’єднанням навколо слова-стимула певних 
груп слів-асоціатів, що характеризуються семан-
тичною близькістю і, незважаючи на їхній змінний 
склад у різних інформантів, мають значний ступінь 
спільності (Бацевич, 2007). Належність до одного 
народу, однієї культури робить ядро асоціативного 
поля в цілому достатньо стабільним, а зв’язки – 
постійно повторюваними в мові. 

Оскільки лінгвокультурний концепт трактуємо 
як асоціативно-вербальну сітку, вважаємо, що зміст 
лінгвокультурного концепту, його функціонування 
у дискурсі, під яким розуміємо мовлення, «зану-
рене в життя» (Бацевич, 2007: 37). Сучасне мово-
мислення категоризується шляхом дослідження 
асоціацій, які породжує цей концепт у свідомості 
носіїв мови. Тому встановлення як універсальних, 
так і національно-культурних елементів у змісті 
концепту ЖІНКА вбачаємо у порівнянні асоціа-
тивних полів досліджуваного концепту в англо-
мовному та україномовному пісенному дискурсі. 
У статті апелюємо до такого визначення пісенного 
дискурсу, який визначається як сукупність текстів 
пісень, що характеризується специфічними тема-
тичними, лексичними, синтаксичними та іншими 
особливостями (Коноз, 2012: 83).

Виклад основного матеріалу. На основі комуні-
кативних принципів, закладених у структурі музич-
них творів гуртів «Scorpions» та «Океан Ельзи», 
простежується авторська «спрямованість форми 
на сприйняття», виконавець актуалізує власну 
комунікативну програму (Коноз, 2012: 81). Тек-
сти пісень відібраних музичних груп складаються 
із концептів, серед яких центральне місце займає 
концепт ЖІНКА. Відповідно до закладеної в пісен-
них текстах інформації про жінку як кохану жінку, 
як Батьківщину та жінку як мрію, проаналізовано 
ставлення представників досліджуваних музичних 
груп до жінки як такої з урахуванням національно-
культурних особливостей пісень англійською та 
українською мовами. Універсальним способом, 
своєрідним «входом» у лінгвокультурний концепт 
вважаються асоціативні зв’язки, якими пронизані 
лексеми в межах асоціативного поля. Досліджува-
ний концепт ЖІНКА є схожим, проте не повністю 
ототожнений з асоціативним полем, сформованого 
навколо нього, яке наділене певною внутрішньою 
структурою: ядром та периферією.

Статистична обробка текстів пісень досліджу-
ваних гуртів «Scorpions» та «Океан Ельзи» свід-

чить про чималий асоціативний потенціал концепту 
ЖІНКА у сучасному мовомисленні. Когнітивні 
ознаки досліджуваного концепту в обох мовах вказу-
ють на його польову структуру. При цьому найбільш 
кількісно представлені різноманітними чисельними 
асоціатами утворюють ядро поля, решта – його 
периферію у свідомості носіїв мови (Загнітко, 2008; 
Марчук, 2010). Здійснюючи аналіз асоціацій, віді-
браних із досліджуваного пісенного дискурсу, буду-
ємо асоціативне поле концепту ЖІНКА в англійській 
та українській лінгвокультурах.

Ключовою лексемою, що вербалізує концепт 
ЖІНКА в англомовному пісенному дискурсі 
гурту «Scorpions» (15 пісень), є woman, що міс-
тить, такі асоціати: you (ти) – 48 реакцій, my/mine 
(моя) –30 реакцій, love (любов) – 24 реакції, she 
(вона) – 22 реакції, love of life (любов до життя) – 
20 реакцій, babe (дитина) – 17 реакцій, to be loved 
(бути коханим) – 15 реакцій, strong enough (досить 
сильна) – 14 реакцій, soul (душа) – 10 реакцій, 
to take breath away (забрати подих) – 9 реакцій, 
to win back love (повернути любов) – 9 реакцій, 
to wait for the nights (чекати ночей) – 8 реакцій, 
the one (єдина) – 7 реакцій, magic (дивовижна) –  
6 реакцій, beautiful (красива) – 6 реакцій, to lose 
control (втрачати контроль) – 6 реакцій, daddy`s 
girl (татова донька) – 5 реакцій, wind of change 
(вітер змін) – 5 реакцій, future in the air (майбутнє 
в повітрі) – 5 реакцій, no one like you (не така, 
як ти) – 4 реакції, to miss (сумувати) - 4 реакція, 
to wait for you (чекати на тебе) – 4 реакція, mine 
eternally (моя назавжди) – 4 реакції, field of hope 
(поле надій) – 4 реакції, glory (краса) – 4 реак-
ції, find love (знайти любов) – 3 реакції, to need 
love (потребувати любові) – 3 реакції, to live alone 
(жити самотньо) – 3, sweet (солодка) – 3 реакції, to 
come into life (прийти у життя) – 3 реакції, to burn 
the sky (спалити небеса) – 3 реакції, poor (бідна) – 
3 реакції, mother (мати) – 3 реакції, to pray (моли-
тися) – 3 реакції, the son of the gun (солдат) –  
3 реакції, she is a life (вона є життя) – 3 реакції, life 
in eyes (життя в очах) – 3 реакції, flower (квітка) –  
3 реакції, she is my road (вона є моя дорога) –  
3 реакції, all alone (повністю сама) – 3 реакції, 
children of tomorrow (діти майбутнього) – 2 реак-
ції, my way home (моя дорога додому) – 2 реакції, 
to feel high and low (почуватися низько і високо) – 
2 реакції, too young (надто молода) – 2 реакції, 
secrets of life (секрети життя) – 2 реакції, nights 
with you (ночі з тобою) – 2 реакції та інші.

Аналіз асоціацій текстів 15 пісень гурту 
«Океан Ельзи», написаних українською мовою, 
дає можливість виокремити серед них лексеми, 
що вербалізують концепт ЖІНКА в українській 
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мовній свідомості, а саме жінка, що викликає 
такі асоціати: ти – 41 реакція, твої – 35 реак-
цій, моя – 22 реакції, тебе – 19 реакцій, на небі –  
17 реакцій, любов – 16 реакцій, життя –  
15 реакцій, мила – 15 реакцій, очі – 14 реакцій, земне 
небо – 9 реакцій, сонце – 8 реакцій, час – 7 реакцій, 
ніч – 7 реакцій, земля – 6 реакцій, хто ти є – 6 реак-
цій, твоя війна – 6 реакцій, жити немов літати – 
6 реакцій, дівчина – 5 реакцій, весна – 5 реакцій, 
у снах – 5 реакції, мама – 5 реакцій, бажати –  
5 реакцій, ми разом – 4 реакції, хліб-вода – 4 реак-
ції, зоря – 4 реакції, квітка – 4 реакції, лукава –  
4 реакції, серце-вогонь – 4 реакції, ти поруч –  
4 реакції, цілувати – 4 реакції, королева – 3, усміх-
нена – 2 реакції, мед – 2 реакції, перший слід –  
2 реакції, світла – 2 реакції, дивна – 2 реакції та інші.

ЖІНКА-КОХАНА 
У структурі досліджуваного асоціативного 

поля виділяємо так звані асоціації-синоніми до 
ключового слова-стимулу жінка, з акцентом на 
тому, що в англійському та українському мовному 
образі світу чоловік обирає жінку, виявляючи 
при цьому певну любов до неї, виражаючи свої 
почуття до коханої за допомогою таких вільних 
словосполучень:

1. Трактування кохання («Scorpions») : love 
of life 20, to be loved 15, to take breath away 9,to 
win back love 9, to wait for the nights 8, to trust him 
7, kiss 6, to lose control 6, to live cold 5, to miss 4, 
to wait for you 4, to break the heart 4, to find love 
3, to hide love 3, to need love 3, to burn the sky 3, 
love in eye 3, to trust in love 3, nights with you 2, 
restrained feelings 2, at first sight 2, distant memories 
2, to drown the heart 2 та інші.

Прикладами таких культурних сценаріїв, 
що моделюють стосунки «чоловік-жінка», є їх 
вибірка із текстів пісень групи («Scorpions»):

«When you came into my life»
When you came into my life
It took my breath away.
«No one like you»
Noone like you
I can't wait for the nights with you
I imagine the things we'll do
I just wanna be loved by you.
«You`re the one»
You're the one that God had made for me
You're the one who's always in my dreams
The one who keeps me goin'
When I can't go on.
На відміну від англійських пісень змістове 

наповнення текстів музичного доробку гурту 
«Океан Ельзи» дещо відрізняється кількісно, 
трактуючи кохання, що, очевидно, пояснюється 

різною віковою категорією представників дослі-
джуваних музичних гуртів («Scorpions» – 1965 р., 
«Океан Ельзи» – 1994р.):

1. Трактування кохання («Океан Ельзи»): 
любов 16, жити, немов літати 6, у снах 5, бажати 
5, на небі 4, згадувати 4, ми разом 4, налити вино 
4, ти поруч 4,цілувати 4 , чекати 4, відчувати 3, 
хотіти 3, кликати 3, вести за собою 3, доля 2, 
тілом відчувати 2, казка 2, тепло 2, вабити 2, 
бути з тобою 2, таємний світ 2, лягати у ліжко 
2, вічне бажання 1, сумувати 1 та інші.

Вільні словосполучення із семантичним наван-
таженням, що виражають кохання, використані у 
таких піснях гурту «Океан Ельзи»: 

«На небі»
Бо так живу немов літаю я, 
так немов літаю я.
Кожну мить коли зі мною ти,
І я на небі, мила моя, на небі.
Зоре моя, на небі відколи тебе знайшов.
«Не опускай свої очі»
Як сильно я хочу
Бути з тобою завжди.
Дещо неоднаково розгортається культурний 

сценарій «належність жінки чоловікові» в англо-
мовному пісенному дискурсі по відношенню до 
україномовного: вона переважає в українських 
піснях: 

2. Належність («Океан Ельзи») : твої 35, 
моя 22, тебе 19, хто ти є 6 та інші:

«Я не здамся без бою»
Хто ти є? - Ти взяла моє життя,
І не віддала.
Хто ти є? - Ти випила мою кров
І п'яною впала.
Твої очі, кличуть, хочуть мене,
Ведуть за собою.
3. Належність («Scorpions») : my/mine 30, she 

22, your 5, mine eternally 4:
“When you came into my life”
You give me your smile,
A piece of your heart.
Вартими є уваги культурні сценарії «харак-

тер жінки», які знаходимо лише у текстах пісень 
музичного гурту «Scorpions»:

4. Риси характеру («Scorpions») : to be lonely 
3, strong 2, patient 2, caring 1, lost 1:

«All for one»
Once I did only care about myself
Once I was lost and lonely.
Слід зауважити, що пісенні тексти англійською 

мовою не характеризуються багаточисельністю 
номінативних одиниць на позначення зовнішності 
жінки:
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5. Зовнішність («Scorpions») : beautiful 6, no 
one like you 4, flower 3, she is my road 3, looking 2, 
nice 1 та інші:

«No one like you»
No one like you
I can’t wait for the nights with you.
Проте тексти пісень гурту «Океан Ельзи» роз-

гортають сценарій «зовнішність жінки», харак-
терний лише для українського ментального про-
стору:

6. Зовнішність («Океан Ельзи») : мила 15, очі 
14, весна 5, зоря 4, квітка 4, лукава 4, королева 
3, усміхнена 2, світла 2, дивна 2, губи 2, п’яна 2, 
темна 1, неясна 1, холодна 1, голодна 1, невчасна 
1, люта 1, таємна 1 та інші:

«Королева»
Королево, твої губи вчать мене
Віддати все і хотіти знов.
«Ти – квітка»
Холодна, голодна й невчасна!
То світла, то темна – неясна.
Використання в українському пісенному дис-

курсі власних імен свідчить про звеличення 
багатьох жінок, які всі є красивим, звабливими, 
такими, які запам’ятовуються:

5. Власні імена («Океан Ельзи») : Джульєтта 
16, Надія 7, Леді 5 та інші:

«Джульєтта»
Моя Джульєтта, он би ти побачила сама,
Яка на твоєму балконі настала зима.
«Леді»
Леді, дозвольте мені піти.
Леді, налийте мені за край.
Леді, леді, я хочу із губ твоїх
З жасмином зелений чай.
ЖІНКА-БАТЬКІВЩИНА
Досліджуване асоціативне поле містить додат-

кові когнітивні ознаки, що представлені за допо-
могою двох культурних сценаріїв у пісенних дис-
курсах обох мов:

1. Трактування Батьківщини («Scorpions») :  
soul 10, dream 9, from east to west 6, clouds 6, wind 
of change 5, brothers 3, the son of the gun 3, my 
way home 2, heaven 2, mother earth 2, soldiers 1,  
world 1 etc:

«Wind of change»
The world is closing in,
did you ever think that we could be so close, like 

brothers?
The future's in the air
I can feel it everywhere blowing with the wind of 

change.
1. Трактування Батьківщини («Океан 

Ельзи») : мить 11, земне небо 9, земля 6, твоя 

війна 6, здатися без бою 4, зоря 4, з заходу на схід 
3, дорога 2, взяти життя 2, висота 1, світанок 1:

«Вставай!»
Вставай!
Всім покажи, де ставити перший слід.
Твоя земля чекає на захід або на схід,
З заходу і на схід, з заходу і нас схід.
В структурі асоціативного поля «ЖІНКА-Бать-

ківщина» знаходимо периферійну смислову зону, 
виражену культурним сценарієм «вік» тільки в 
англомовному пісенному дискурсі:

2. Вік («Scorpions») : young 5, too young 2, small 
2, in years 1, another year 1, days shorter 1, etc.:

«Eye of the storm»
Another year is running through my veins
Some moments wasted, some will remain…
I`m going back in time to the days 
When I was young.
Репрезентанти ядерної зони досліджуваного 

поля є яскраво виражені у формі культурного 
сценарію «трактування Батьківщини» майже 
ідентичного за своєю чисельністю: 50 асоціатів 
у пісенному дискурсі гурту «Scorpions» та 49 – 
«Океан Ельзи», периферія представлена когнітив-
ною ознакою «вік» (13 асоціатів) в англомовному 
пісенному дискурсі.

ЖІНКА-МАЙБУТНЄ
Представлене асоціативне поле характеризу-

ється певним культурним сценарієм, який виріз-
няє його з-поміж усіх вищезгаданих полів, що 
входять до складу центрального асоціативного 
поля «Жінка». Аналіз англомовного пісенного 
дискурсу музичного гурту «Scorpions» свідчить 
про наявність специфічної когнітивної ознаки, яка 
уможливлює встановити нові асоціативні зв’язки 
зі словом-стимулом жінка в значенні майбут-
нього, життєвої мрії, прагнення до нового життя, 
не маючи відповідного еквівалента в українському 
пісенному дискурсі гурту «Океан Ельзи»:

1.Трактування майбутнього («Scorpions») : 
to wonder 5, in the dreams 4, space 3,good morning 
life 2,a year is running through my life 2, children 
of tomorrow 2, to feel high and low 2, cold world 2, 
secret of life 2, silence 2, to ride the storm 2, to give a 
life a meaning 2, fight 2, book of life 2, remains in the 
dark 1, time 1 etc.:

«Wind of change»
Take me to the magic of the moment on a glory 

night,
Where the children of tomorrow dream away in 

the wind of change. 
«The world we know»
Before we make this world a mess
We gotta clean up our minds
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We can be brothers, sisters, yes
United once and all the time.
2. Риси життя («Scorpions») : strong enough 

14, road 5, bright 4, poor 3, ocean of silence 2, the 
spirit of hope 2, past 2, better world 2, to keep going 
1, heart 1, etc.:.

«Daddy`s girl»
An ocean of silence
Is drowning your heart
What never should be
Will remain in the dark.
Виділене асоціативне поле характеризується 

сильним асоціативним потенціалом, оскільки 
когнітивні ознаки «трактування майбутнього» та 
«риси життя» віднесені до ядра поля і характери-
зується значеннєвим складником «жінка як вті-
лення майбутнього».

Висновки. Здійснивши аналіз пісенного фонду 
досліджуваних мов, вважаємо, що він уможливлює 
заглибитись у зміст лінгвокультурного концепту 
ЖІНКА, зокрема його ціннісно-оцінного склад-
ника, шляхом виокремлення сценаріїв типових 
ситуацій, які розгортає цей концепт у лінгвокуль-
турах. Такі культурні сценарії відрізняються між 
собою чисельністю в обох мовах: як в англійських, 

так і в українських піснях переважають сильні 
асоціативні зв’язки зі словом-стимулом жінка у 
значенні кохана у «трактуванні кохання»: 125 
асоціатів в англійському пісенному дискурсі та 69 
асоціатів – українському, «належності жінки до 
чоловіка» 61 асоціат – в англійському та 82 в укра-
їнському, що уможливлюють їх віднести до ядра 
досліджуваного асоціативного поля. Культурний 
сценарій «зовнішність жінки» займає вагоме місце 
у ядерному складі асоціативного поля в україн-
ській мовній картині світу (65 асоціатів), натомість 
в англійській – він знаходиться на останній пози-
ції (19 асоціатів) – на периферії поля. Щодо засто-
сування власних імен у пісенному дискурсі, варто 
зазначити, що в українських текстах вони перене-
сені до периферії поля (28 асоціатів), в той час, як в 
англійському пісенному дискурсі досліджуваного 
гурту «Scorpions», вони відсутні взагалі. Проте 
трактування жінки, як майбутнього, посідає клю-
чове місце в англомовному пісенному дискурсі  
(70 асоціатів), але не є притаманним для пісень 
українського гурту «Океан Ельзи».

Перспектива подальших досліджень полягає у 
дослідженні інших лінгвокультурних концептів у 
пісенному дискурсі. 
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ВИКОРИСТАННЯ ВІДЕОМАТЕРІАЛІВ TED TALKS У НАВЧАННІ 
АНГЛІЙСЬКОЇ МОВИ МАЙБУТНІХ СПЕЦІАЛІСТІВ У СФЕРІ ІТ

Стаття присвячена можливостям використання відеоматеріалів TED Talks при проведенні занять з англійської 
мови. Онлайн-ресурс TED Talks розглядається як глобальний інтернет-центр обміну ідеями та інформацією. Зазначе-
но переваги використання відеоматеріалів TED Talks, які надають можливість чути англійську мову від носіїв мови, 
оволодіти вміннями публічних виступів, розвивати критичне мислення, дізнатися багато нового і цікавого у сфері 
професійної діяльності, збагатити словниковий запас як із загальної лексики, так і термінами з певного фаху тощо. 
Безперечно, використання відеоматеріалів TED Talks на заняттях з англійської мови значно урізноманітнює навчаль-
ний процес, стимулює здобувачів вищої освіти до активної роботи на занятті, сприяє удосконаленню мовних і мов-
леннєвих навичок. Відеоматеріали TED Talks надають багато можливостей для навчання ораторському мистецтву, 
розвитку критичного мислення, а також мають значний інформаційний характер, що дає можливість здобувачам 
вищої освіти дізнатися багато нового та цікавого у сфері свого професійного спрямування. Безперечно, використання 
відеоматеріалів TED Talks на заняттях з англійської мови значно урізноманітнює навчальний процес, стимулює здо-
бувачів вищої освіти до активної роботи на уроці, покращує мовні та мовленнєві навички.

На прикладі однієї з лекцій TED Talks подано методичні рекомендації і розроблено низку практичних завдань 
для навчання англійської мови здобувачів вищої освіти спеціальності «Інформаційні системи і технології». Роз-
глянуто етапи відеоперегляду TED Talks, а саме переддемонстраційний, демонстраційний і післядемонстра-
ційний, до кожного з яких запропоновано певні різновиди вправ. Завдання на кожному з вищевказаних етапів 
включають наступне: обговорити назву і тему відеоматеріалу TED Talks, відповісти на питання, ознайомитися 
з активним словником, пояснити значення слів і словосполучень, виконати лексичні і граматичні вправи, пере-
класти фрагменти відеоматеріалу TED Talks з англійської на українську мову, коротко розповісти зміст відео-
матеріалу, поставити власні запитання до прослуханої доповіді, написати відгук тощо.

Ключові слова: відеоматеріали TED Talks, аудіювання, мовленнєві навички, іноземна мова професійного 
спрямування, Інформаційні системи і технології. 
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USE OF TED TALKS VIDEOS IN ENGLISH TEACHING 
OF FUTURE IT PROFESSIONALS

The article is devoted to the possibilities of using TED Talks videos in English classes. The TED Talks online resource 
is considered as a global Internet centre for sharing ideas and information. The advantages of using TED Talks videos, 
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which provide the opportunity to hear English from native speakers, master public speaking skills, develop critical 
thinking, learn many new and interesting things in the field of professional activity, enrich vocabulary in general English 
as well as terms in a particular specialty, etc, are stated in the article. The TED Talks online resource offers short lectures-
reports on current issues from various spheres of life with the participation of expert speakers. In our opinion, this is one 
of the most effective methods of improving listening, because it is not just an audio recording of the educational material 
in the textbook, it is an example of the living English language with its pace, vocabulary, accent, facial expressions 
and gestures of the speakers who are reporting. TED Talks provide many opportunities for training in public speaking, 
develop critical thinking, and also have a significant informative character, which provides an opportunity for students of 
higher education to learn a lot of new and interesting things in the field of their professional direction. Undoubtedly, the 
use of TED Talks video materials in English language classes significantly diversifies the educational process, stimulates 
higher education applicants to work actively in class, and improves language and speech skills.

On the example of one of the lectures of TED Talks methodical recommendations are given and a number of practical 
tasks for teaching English to students of the specialty "Information Systems and Technologies" are developed. The stages 
of video review of TED Talks are considered, namely pre-viewing, viewing and post-viewing, for each of which certain 
types of exercises are offered. Tasks at each of the above stages include the following: discuss the title and topic of TED 
Talks video, answer the questions, pay attention to the active vocabulary, explain the meaning of words and phrases, 
perform lexical and grammatical exercises, translate fragments from TED Talks video from English into Ukrainian, give 
a gist of video material, ask your own questions to the listened report, write a review, etc.

Key words: TED Talks videos, listening, speaking skills, foreign language for professional purposes, Information 
systems and technologies.

Постановка проблеми. Як відомо, вивчення 
будь-якої іноземної мови пов’язане з оволодін-
ням основними видами мовленнєвої діяльності: 
читання, аудіювання, письмо, говоріння, серед 
яких саме аудіювання можна справедливо назвати 
найважчим аспектом, позаяк не так легко швидко 
і ефективно оволодіти цим навиком. Навчання 
аудіюванню вимагає постійної поетапної роботи 
над собою. Завдяки новітнім технологіям сьогодні 
школярі та здобувачі вищої освіти отримують без-
межні можливості для вивчення та удосконалення 
мовленнєвої компетенції. Через Інтернет-ресурси 
можна вести бесіди з реальними співрозмовни-
ками-носіями мови, можна удосконалювати нави-
чки аудіювання, монологічного і діалогічного 
мовлення тощо. 

У нашому дослідженні ми хочемо зупинитися 
на можливостях використання такого онлайн 
ресурсу, як TED Talks, який пропонує короткі лек-
ції-доповіді на актуальні проблеми сьогодення з 
різних галузей життя за участю експертів-допові-
дачів. На нашу думку, це один з найефективніших 
методів удосконалення аудіювання, оскільки це не 
просто аудіо-запис навчального матеріалу у під-
ручнику, це приклад живої англійської мови з її 
темпом, словником, акцентом, наголосами, мімі-
кою і жестами спікерів, які доповідають. Допо-
віді TED Talks дають багато можливостей для 
навчання публічним виступам, розвивають кри-
тичне мислення, а також мають значний інформа-
тивний характер, що надає можливість здобувачам 
вищої освіти дізнатися багато нового і цікавого у 
царині їх професійного спрямування. 

Аналіз досліджень. Важливу роль у процесі 
навчання англійської мови сьогодні займає вико-
ристання відеоматеріалів TED Talks, про що свід-
чать підручники укладені на основі цього Інтер-
нет-ресурсу (TED TALKS: PERSPECTIVES. 
A. Walkley, H. Dellar, D. Barber, A. Jefferies, 
L. Lansford. Pre-Intermediate to Advanced., TED 
TALKS: 21ST CENTURY COMMUNICATION 
L. Baker, L. Blass, Ch.Lee, J. Williams, L. Bonesteel 

Low-intermediate to Advanced, B1, B2, C1), а також 
численні наукові праці, які висвітлюють різні 
аспекти роботи з такою методикою. 

Р. Запотічна у своєму дослідженні на прикладі 
лекції TED Talks “How to rob a bank (from the 
inside, that is)” розробляє методику навчання кре-
дитно-банківської термінології здобувачів вищої 
освіти спеціальності «Фінанси, банківська справа 
та страхування». Дослідниця пропонує систему 
конкретних вправ, систематизуючи їх за етапами 
демонстрації відеоматеріалів TED Talks, а саме: 
переддемонстраційний, демонстраційний і після-
демонстраційний (Запотічна, 2021). 

 Н. Стеценко та К. Байша висвітлюють можли-
вості використання сучасного медіа-контенту TED 
Talks у навчанні професійно-орієнтованій інозем-
ній мові майбутніх менеджерів, характеризують 
основні етапи роботи з відео-виступами, наводять 
алгоритм роботи з виступами TED Talks на занят-
тях з іноземної мови (Стеценко, Байша, 2020: 191). 

Про можливості та інструментарій засто-
сування відеолекцій TED Talks йдеться у праці 
Г. Корнюш. Дослідниця надає перелік переваг 
застосування відеоматеріалів TED Talks та роз-
криває їх користь для соціокультурного розви-
тку здобувачів вищої освіти. До того ж, у праці 
наголошено на необхідності дотримання певних 
критеріїв до відбору відео, а саме: корисність і 
доцільність тематики, відповідність відео акаде-
мічному середовищу, рівень мовної складності та 
вимови, тривалість тощо (Корнюш, 2019: 24). 

Метою нашого дослідження є висвітлити мож-
ливості використання відеоматеріалів TED Talks 
при проведенні занять з англійської мови для здо-
бувачів вищої освіти спеціальності «Інформаційні 
системи і технології».

Виклад основного матеріалу. За останні 
роки TED-доповіді перетворилися на глобальний 
інтернет-центр обміну ідеями та інформацією. Для 
викладання англійської мови як іноземної (EFL), 
відео TED Talks надають широкі можливості для 
розвитку та вдосконалення мовленнєвих навичок 
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та здібностей студентів до розуміння англійської 
мови у захоплюючий та інформативний спосіб. 
Завдяки тисячам відео-доповідей TED, доступ-
них в Інтернеті як від відомих доповідачів, таких 
як Білл Гейтс чи Кен Робінсон, так менш відомих 
людей, які просто діляться своїм життєвим досві-
дом, своїм професіоналізмом, здобувачі вищої 
освіти та викладачі дізнаються щось нове. Відео 
TED Talks – це можливість удосконалити свої про-
фесійні якості, позаяк вони охоплюють широкий 
спектр тем і кожен може знайти таке відео, яке би 
стосувалося його чи її професійного спрямування. 

До того ж, сьогодні у час інформаційних тех-
нологій і доступу до мережі Інтернет, здобувачі 
вищої освіти мають можливість і самостійно, поза 
аудиторією дивитися відео TED Talks, і таким 
чином збагачувати свій словниковий запас та удо-
сконалювати навички аудіювання та говоріння. 
Коли йдеться про англійську мову професійного 
спрямування, і оволодіння фаховою термінологіч-
ною лексикою, слід відповідно підбирати більше 
відео TED Talks з певного фаху. 

При виконанні завдань, спрямованих на розу-
міння прочитаного тексту (Reading Comprehension) 
чи прослуханого тексту (Listening Comprehension) 
в методиці навчання іноземним мовам прийнято 
виділяти певні етапи. Так і при роботі з відеопе-
реглядом (Video-viewing) виділимо три основні 
взаємопов’язані етапи: переддемонстраційний 
(pre-viewing), демонстраційний (viewing) і після-
демонстраційний (post-viewing). 

 На першому етапі дуже важливо підготувати 
здобувачів вищої освіти до сприйняття відеома-
теріалу. На цьому етапі здобувачам вищої освіти 
надається можливість обговорити питання, що 
стосуються теми відеоматеріалу. З метою демон-
страції прикладів завдань на кожному етапі 
відеоперегляду ми обрали лекцію TED Talks на 
тему “The greatest machine that never was” (John 
Graham) (Graham, 2021), яка відповідає тематиці 
занять та рівню володіння мовою здобувачів вищої 
освіти спеціальності «Інформаційні системи і тех-
нології». Отже, на переддемонстраційному етапі 
викладач може запропонувати різні види завдань, 
пов’язаних з назвою теми відеоматеріалу, відпо-
віддями на питання, а також запропонувати актив-
ний лексичний матеріал на основі відеоматеріалу. 
При цьому, нові слова можуть бути представлені 
з перекладом, або без нього, з метою заохочення 
здобувачів вищої освіти пояснити іноземною 
мовою їх значення. 

Activity 1. Look at the title of the TED Talks 
video “The greatest machine that never was” and try 
to guess what it is going to be about.

 Activity 2. Answer the following pre-viewing 
questions:

1. What do you know about the history of 
computers?

2. What was the first computer like?
3. When was the first computer invented?
4. Who invented the first computer?
5. What were the first computers used for?
Activity 3. Look at the Active vocabulary. Learn 

the new words. Define the words and phrases you 
know. Translate them into Ukrainian. 
1. computing device
2. engine
3. gigantic machine
4. decimal machine
5. compute

6. calculate
7. punch card
8. memory
9. operate
10. CPU

Activity 4. Look at some sentences from TED 
Talks video and try to continue thoughts.

1. So the machine I’m going to talk you about is 
what I call the greatest machine that never was.

2. That machine was built by Charles Babbage 
who was …

3. So let’s talk about the memory.
4. The CPU could do the four fundamental 

functions of arithmetic…
5. You also need a printer, obviously, and everyone 

needs a printer. 
Коли викладач бачить зацікавленість здобувачів 

вищої освіти у запропонованій темі, тоді можна 
вважати, що мета першого етапу досягнута. 

На другому етапі (демонстраційному) здобу-
вачі вищої освіти переходять до безпосереднього 
перегляду відеоматеріалу. Відповідно до правил 
проведення завдань на слухове сприйняття, здо-
бувачам вищої освіти надається можливість про-
слухати і переглянути відеоматеріал двічі – для 
загального розуміння тексту і з метою деталь-
ного обговорення чи пошуку мовної інформації. 
Завдання на цьому етапі передбачають виконання 
лексичних та граматичних вправ. Такі завдання 
можна виконувати безпосередньо під час пере-
гляду, зупиняючи відеоперегляд на певних етапах. 

Activity 1. Listen to some fragments from TED 
Talks video and translate them. 
1. If you know anything about the history of 
computers, you will know that in the 30s and the 
40s simple computers were created that started the 
computer revolution we have today, and you would be 
correct, except for you’d have the wrong century…
2. When it’s built, you’ll finally be able to 
understand how a computer works, because rather 
than having a tiny chip in front of you, you’ve got 
to look at this humongous thing and say, “Ah, I see 
the memory operating, I see the CPU operating, I 
hear it operating. I probably smell it operating….
3. So let’s talk about the memory. The memory is 
very like the memory of a computer today, except 
it was all made out of metal, stacks and stacks of 
cogs, 30 cogs high. Imagine a thing this high of 
cogs, hundreds and hundreds of them, and they’ve 
got numbers on them. It’s a decimal machine… 

Прослухавши певний фрагмент, викладач 
може зупинити відеоперегляд і запропонувати 
здобувачам вищої освіти речення з пропущеними 

Кащук М., Липченко Т. Використання відеоматеріалів TED Talks у навчанні англійської мови...
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словами чи фразами, пропонуючи при цьому варі-
анти відповідей, а також речення на визначення 
певних граматичних явищ.

Activity 2. Complete the following sentences 
with missing words or word-combinations.
1. It was a machine that was … long before anyone 
thought about computers.
a) done b) produced c) designed d) launched
2. This machine could look at its own internal memory 
and make a … .
a) decision b) function c) progress d) mistake
3. Obviously, you’ve got a computer now. You’ve got 
punch…, a CPU and memory.
a) devices b) cards c) printers d) chips
4. It prints just numbers, because he was obsessed … 
numbers.
a) with b) of c) about d) from
5. If you go into that phone, every single thing in 
that phone or computer or any other computing … is 
mathematics.
a) system b) thing c) invention d) device

Activity 3. Look at the following sentences and 
find all tense forms. Explain them. 

1. So, give me five years. Before the 2030s happen, 
we’ll have it.

2. When you say she’s a programmer, she did do 
some, but the real thing is to have said the future is 
going to be much, much more than this.

3. You also need a printer, obviously, and everyone 
needs a printer.

4. Now, the reason they used punch cards was that 
Jacquard, in France, had created the Jacquard loom.

5. That machine was built by this guy, Charles 
Babbage.

Останній післядемонстраційний етап можна 
сміливо назвати найкреативнішим і найпродук-
тивнішим. Адже, саме на цьому етапі здобувачам 

надається можливість проявити свої творчі і мов-
леннєві здібності як в усній, так і в письмовій 
формах. Викладач може запропонувати зробити 
короткий виклад прослуханого і побаченого 
відеоматеріалу, поставити власні запитання до 
прослуханого, скласти правдиві та неправдиві 
твердження і запропонувати їх вирішити команді 
суперників, дати відповіді на питання викла-
дача, вставити пропущені слова у речення, напи-
сати відгук про відеоматеріал, підготувати пре-
зентацію на тему відеоматеріалу, чи доповідь, 
яка б ще більше розкривала дану тему тощо. 
Насправді, немає меж фантазії для завдань саме 
на останньому етапі роботи з відеоматеріалами 
TED Talks. До того ж, перегляд відеоматеріалів 
TED Talks допускає використання субтитрів, що 
своєю чергою дозволяє детально ознайомитися 
зі змістом доповіді, особливо коли виникають 
труднощі із повним розумінням того чи іншого 
доповідача, і одночасно удосконалювати навики 
читання. 

На нашу думку, проведення таких занять із 
використанням цікавих актуальних відеоматері-
алів TED Talks є дуже ефективним і значно під-
вищує мотивацію здобувачів вищої освіти до 
вивчення англійської мови. 

Висновки. Безперечно, використання відео-
матеріалів TED Talks на заняттях з англійської 
мови значно урізноманітнює навчальний процес, 
стимулює здобувачів вищої освіти до активної 
роботи на занятті, сприяє удосконаленню мовних 
і мовленнєвих навичок. 

Враховуючи позитивні сторони використання 
даної методики у навчальному процесі, вважа-
ємо доцільним у подальшій перспективі укласти 
посібник на основі відеоматеріалів TED Talks для 
здобувачів вищої освіти спеціальності «Інформа-
ційні системи і технології». 
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ФОРМУВАННЯ МЕДІАІНФОРМАЦІЙНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ 
ЗАСОБАМИ СОЦІАЛЬНИХ МЕРЕЖ

Трансформатизація та інформатизація суспільства сприяє укоріненню соціальних медіа та інформаційно-
комунікаційні технологій як невід’ємної частини життя соціуму. Стаття присвячена дослідженню формування 
такої ключової компетентності сучасної особистості, як медіаінформаційна компетентність, через використан-
ня соціальних медіа. Аналіз останніх досліджень і публікацій свідчить, що питання щодо використання соціальних 
медіа є дискусійним і вже розглядалося вченими у різних аспектах. Використання соціальних медіа сьогодні може 
сприйматись і як педагогічний інструмент, і як важіль інформаційного та/або політичного впливу. З огляду на 
введення воєнного стану на території України загострилась потреба у створенні власних майданчиків перевіре-
ного та якісного інформування аудиторії в соціальних медіа та експертів і лідерів думок, що підтримуватимуть 
імідж і дух країни та забезпечуватимуть поширення перевіреної та достовірної інформації. Основною протидією 
пропаганді, маніпуляціям та упередженням є освіта, а хедлайнерами освітнього процесу були та залишаються 
освітяни. Для досягнення мети були поставлені такі задачі: 1) з’ясувати особливості функціонування соціальних 
медіа (особливо в умовах воєнного стану); 2) експериментально перевірити доцільність використання соціальних 
медіа як інструменту формування медіаінформаційної компетентності. Для проведення комплексного досліджен-
ня можливостей використання соціальних медіа як інструменту формування медіаінформаційної компетентності 
нами використано змішаний дизайн дослідження, заснований на кількісних та якісних методах. 

Дослідження потенціалу використання соціальних медіа для політичної маніпуляції та пропаганди потребує 
подальшого глибокого вивчення й аналізу та може слугувати основою для політичних чи психологічних дослі-
джень у сучасному суспільстві.

Ключові слова: медіаінформаційна компетентність, освітяни, пропаганда, соціальні мережі, інформаційний 
простір. 
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FORMATION OF MEDIA INFORMATION COMPETENCE 
THROUGH SOCIAL NETWORKING

Transformation and informatization of society contribute to introducing social media and information and 
communication technologies as an integral part of society. The article is devoted to the study of forming such a key 
competence of modern personality as media literacy through social media. The analysis of recent research and publications 
shows that the use of social media is controversial and has already been studied by scholars in various aspects. Today 
the use of social media can be perceived both as a pedagogical tool and as a lever of information and political influence 
on society. Taking into consideration the imposition of martial law in Ukraine, we experience a special need in creating 
own platforms of proven and quality information presented to the audience on social media as well as introducing experts 
and influencers that will support the image and spirit of the country and ensure the dissemination of verified and reliable 
information. Only education is considered to be the main counteraction to propaganda, manipulation and bias, and 
educators have always been the headliners of the educational process. When conducting the research, the following tasks 
were set: 1) to find out the peculiarities of social media functioning (especially in martial law); 2) to test the feasibility of 
using social media as a tool for forming media literacy. To conduct a comprehensive study of the use of social media as a 
tool for forming media literacy, we used a mixed research design based on quantitative and qualitative methods.

Exploring the potential of using social media for political manipulation and propaganda requires further in-depth 
study and analysis and can serve as a basis for political or psychological research in modern society.

Key words: media information competence, educators, propaganda, social networking, information space.
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Постановка проблеми. Сьогодення вносить 
корективи у всі сфери діяльності: особистість має 
уміти швидко адаптуватись в інформаційному 
просторі, співпрацювати як у віртуальному серед-
овищі, так і в реальному житті, розуміти нара-
тиви сучасності, тобто сукупності пов'язаних між 
собою реальних чи вигаданих подій, фактів або 
вражень, та усвідомлювати основи безпечного 
користування Інтернет-джерелами та соціаль-
ними медіа як невід’ємної частини життя інфор-
матизованого суспільства. 

Міжнародне агентство Wearesocial, що про-
водить дослідження у сфері медіа, у січні 2022 р. 
оприлюднило щорічний звіт «Digital 2022», в 
якому у порівнянні із січнем 2021 р. засвідчено 
світове зростання кількості користувачів: а) Інтер-
нетом на 2%; б) соціальними мережам більш ніж 
на 10%. Серед причин використання Інтернету 
найпопулярнішими було визнано пошук інфор-
мації (61%), спілкування з родиною та друзями 
(55,2%), ознайомлення із новинами (53,1%) 
(Simon, 2022). 

Статистика також засвідчує, що Інтернет став 
повсякденним явищем і в житті пересічних гро-
мадян України. За даними щорічного опитування 
USAID-Internews «Ставлення населення до ЗМІ 
та споживання різних типів медіа у 2021 р.», про-
веденого соціологічною компанією InMind на 
замовлення міжнародної організації Internews, що 
реалізує «Медійну програму в Україні» за фінан-
сової підтримки Агентства США з міжнародного 
розвитку (USAID), зростає частка активних корис-
тувачів Інтернету (90% опитаних) й спостеріга-
ється тенденція серед українців використовувати 
соціальні мережі (62% опитаних) як первинне та 
єдине джерело інформації. Однак відсоток довіри 
до онлайн медіа знизився з 48% у 2020 р. до 44% 
2021 році: громадяни України вважають їх нена-
дійними та упередженими. Найпопулярнішими 
соціальними мережами визнано Facebook як пер-
винне джерело поточних новин (47% українців 
послуговуються даної мережею), Youtube як аль-
тернативу телебаченню (30% українців послуго-
вуються даної мережею), Instagram як джерело 
розважальних новин або новин місцевого рівня 
(18% українців послуговуються даної мережею, 
в основному молодь віком 18-30, рідше – 31-40). 
Окрім іншого, 34% українців звертають увагу на 
джерело походження новин (для порівняння: у 
2020 р. показник становив 35%), 31% – на пред-
ставлення різних точок зору (для порівняння: у 
2020 р. показник становив 32%), 24% інтуїтивно 
довіряють медіа (для порівняння: у 2020 р. показ-
ник становив 22%), 14% довіряють улюбленим 

медіа (для порівняння: у 2020 р. показник стано-
вив 20%), 6% не знають ознак достовірних медіа 
(для порівняння: у 2020 р. показник становив 7%). 
Примітно, що у 2021 р. відсоток українців, які 
споживали та довіряли російським медіа знизився 
на 1-3% в залежності від типу медіа (Internews, 
2021: 4-6). Особливо помітною дана тенденція 
стала у період воєнного вторгнення Російської 
Федерації (РФ) на територію України.

Таким чином, статистичні дані з різних джерел 
та агенцій відображають єдину тенденцію сього-
дення: користування Інтернетом та соціальними 
мережами є буденним явищем, яке можна вважати 
основною формою становлення медіаінформацій-
ної компетентності особистості та має істотний 
вплив на його формування, викликає залежність 
та інколи слугує єдиним джерелом інформації. 
Використання соціальних медіа (зокрема, соці-
альних мереж) сьогодні може сприйматись і як 
педагогічний інструмент, і як важіль інформа-
ційного та/або політичного впливу. Незважаючи 
на відмінності у поглядах як вітчизняних, так і 
зарубіжних науковці щодо доцільності та без-
печності їхнього використання, соціальні медіа 
дедалі більше застосовуються в освітній діяль-
ності. Однак у період активної фази воєнної агре-
сії РФ проти України використання соціальних 
медіа як інструменту впливу на громадськість та 
формування медіаінформаційної компетентності 
набуло надзвичайної актуальності і вимагає більш 
детального та різностороннього вивчення, тому 
дане суперечне питання залишається предметом 
досліджень та обговорень. 

Аналіз попередніх досліджень і публікацій 
свідчить, що питання щодо використання соціаль-
них медіа є дискусійним і вже розглядалося вче-
ними у різних аспектах. Так, дослідники В. Кобися 
та Є. Семенов визначили можливості використання 
соціальних медіа у процесі підготовки майбутніх 
педагогів, зосередившись на введенні сучасних 
методик організації та супроводження освітнього 
процесу (Кобися, Семенов, 2019). Науковці також 
розглядали основні засади медіаосвіти як засобу 
соціалізації студентів, зробивши акцент на прак-
тичних аспектах: вивчення форм та методів меді-
аосвіти з метою розвитку творчої особистості, 
готової до життя в сучасному інформаційному 
середовищі (Stepanenko et al., 2020).

Дослідження щодо використання соціальних 
медіа в освітній галузі та застереження з при-
воду виникнення пов’язаних із цим проблем було 
здійснено В. Гровером (Grover, 2014), який екс-
периментально довів неможливість ігнорування 
зазначених цифрових інструментів в академічній 
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галузі. Використання соціальних медіа як інстру-
менту політичної комунікації у сфері політики 
дослідили Й. Дашлі, який підкреслює можливості 
соціальних медіа щодо охоплення значної аудито-
рії та поширення певних ідей через одне миттєве 
повідомлення (Daşli, 2019).

Також наукові дослідження доводять, що 
медіа є в основному інструментом пропаганди, а 
не інформація у світовій політиці (Shehu Enoch, 
2020). С. Була та О. Свідерська вивчали соці-
альні медіа як інструмент політичної маніпуля-
ції та платформу для здійснення психологічного 
впливу шляхом поширення пропаганди, акценту-
ючи увагу на заміщенні соціальної та політичної 
реальності комп’ютерними симуляціями (Була, 
Свідерська, 2020). 

Дослідники з Болгарії, Італії та Катару про-
аналізували поширення пропаганди та її взаємо-
дію із скоординованою поведінкою й представили 
методологію для аналізу кількох важливих вимірів 
поведінки в Інтернеті (Hristakieva et al., 2021). Дане 
дослідження фактично надає методологію визна-
чення та відокремлення таких понять, як скоорди-
нована «шкідлива» (тобто направлена на підбурю-
вання громадян до жорстоких дій та/або насилля, 
відрізняється агресією) й «нешкідлива» (скоорди-
нована, але не зловмисна чи оманлива) поведінка.

Актуальним є дослідження Н. Семен щодо 
пропагандистської політики російських спільнот 
у соціальних медіа проти України. Дослідниця 
виокремила такі методи пропаганди: навішування 
ярликів, створення культу особи, апелювання до 
авторитету, демонізація ворога (Семен, 2017). 
У роботі підкреслюється необхідність вивчення 
усіх складових сучасного інформаційного сус-
пільства щодо розповсюдження пропаганди та 
маніпуляцій з метою формування медіаінформа-
ційної компетентності та відповідної реакції на 
інформаційні атаки агресора.

Як зазначають С. Бредшоу та П. Говард, 
Facebook залишається домінуючою платформою 
для діяльності кібервійськ завдяки масштабам 
використання та можливостям даної платформи як 
майданчика для політичного спілкування, із залу-
ченням штучного інтелекту, тролів, ботів, техноло-
гій діпфейку тощо (Bradshaw, Howard, 2019: 2). 

У свої чергу С. Кіжина провела аналіз інстру-
ментів, підходів та методів пропаганди соціальних 
медіа в контексті кібервійни у випадку проросій-
ської пропаганди в соціальних мережах, націле-
ної на литовських користувачів Інтернету (Kižina, 
2015). Результати дослідження корелюються із 
ситуацією в України, а саме: російська пропа-
ганда в основному відбувається через викорис-

тання соціальної мережі Facebook, однак росій-
ська пропаганда проводиться не централізовано 
з одного джерела, а концентрується на проросій-
ському контенті в соціальних мережах в контексті 
кібервійни, що за своєю природою є актуальною 
особливо у період військової агресії РФ та поси-
леної онлайн пропаганди проти України. Наразі 
у період воєнного стану соціальні медіа викорис-
товуються як інструмент пропаганди, поширення 
дезінформації та збору даних (як особистих, так і 
стратегічного значення).

Метою статті є дослідження можливостей 
використання соціальних медіа як інструменту 
формування медіаінформаційної компетентності. 
Для досягнення мети були поставлені такі задачі: 
1) з’ясувати особливості функціонування соціаль-
них медіа (особливо в умовах воєнного стану); 
2) експериментально перевірити доцільність вико-
ристання соціальних медіа як інструменту фор-
мування медіаінформаційної компетентності (на 
прикладі освітян Дніпропетровщини). Для про-
ведення комплексного дослідження можливостей 
використання соціальних медіа як інструменту 
формування медіаінформаційної компетентності 
використано змішаний дизайн дослідження, 
заснований на кількісному (педагогічний екс-
перимент; вимірювання змінних; перевірка гіпо-
тези) та якісному (спостереження за учасниками 
навчального процесу; порівняння та узагальнення 
педагогічного досвіду з досліджуваної проблеми; 
аналіз статистично обґрунтованих даних).

Виклад основного матеріалу. Ідеальним та 
найпопулярнішим хостинговим сайтом є соціальна 
мережа Facebook, якою послуговуються 47% гро-
мадян України, споживаючи інформацію щодня 
(Internews, 2021: 4). Мережа постійно розширює 
свої функціональні можливості і додає нові сервіси. 
Найактивнішими користувачами даної соціальної 
мережі є громадяни віком 25-45 років (15-18%) 
(Simon, 2022). Освітній потенціал Facebook як 
первинного джерела інформації надає можливість 
освітянам здійснювати цілеспрямований вплив на 
аудиторію здобувачів освіти, вводити навчальні 
курси, а навчальним закладам створювати закриті 
корпоративні спільноти для конкретної цільової 
аудиторії. Однак за принципом «цілеспрямованого 
впливу на аудиторію» працюють також і власне 
алгоритми Facebook, підготовлені боти, тролі та 
пропагандисти, що рекламують та просувають 
вигідні для себе товари та ідеї. Facebook неможна 
вважати професійною платформою надання освіт-
ніх послуг, недоцільним є використання даної соці-
альної мережі як окремого освітнього інструменту; 
можливо скористатися деякими функціональними 
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можливостями Facebook (наприклад, для налаго-
дження співпраці), формуючи загальноосвітні чи 
ключові (в тому числі і медіаінформаційна) компе-
тентності користувачів.

Соціальна мережа Instagram з’явилась у 
2010 році як додаток для мобільних телефонів, за 
допомогою якого користувачі могли завантажу-
вати та обмінюватися фотографіями та відео. Її 
популяризація та розширення використання від-
бувалися швидко, наразі дана соціальна мережа 
вважається ефективним онлайн майданчиком для 
взаємодії із молодими людьми віком 18-30 років 
(17%) (Simon, 2022; Internews, 2021: 4), функціо-
налом якого можливо послуговуватись і в освіт-
ній діяльності, мотивуючи здобувачів освіти до 
вивчення предметів шкільного циклу, запрова-
джуючи освітні онлайн марафони, формуючи 
загальноосвітні чи ключові компетентності корис-
тувачів, створюючи тематичних дописів із відпо-
відними хештегами тощо (Кирпа, 2021). 

Однак сьогодні Instagram використовується, в 
першу чергу, для створення та просування осо-
бистого бренду особистості, яку в подальшому 
можна вважати блогером, інфлуенсером або ліде-
ром думок, що здатен впливати на світосприй-
няття значної аудиторії підписників. Тому вплив 
даної соціальної мережі може бути як конструк-
тивним, так і деструктивним, в залежності від 
контенту, який поширюється таким блогером. 

Щодо використання соціальної мережі 
Telegram, то за даними the DataReportal team, у 
світі лише 10% громадян старше 16 років спо-
живають інформацію, послуговуючись її функці-
оналом (Simon, 2022), однак через заборону в РФ 
таких соціальних медіа, як Facebook та Instagram, 
дана соціальна мережа набуває надзвичайної 
популярності. В Україні, послуговуючись фунці-
оналом застосунку Telegram, 21% громадян спо-
живають інформацію щодня (Internews, 2021: 4). 
Створити Telegram-канал можна анонімно, безко-
штовно та в кілька кліків. Простота та відсутність 
зайвих елементів інтерфейсу відрізняє його від 
інших месенджерів. Однак ані поширення інфор-
мації, ані її достовірність, ані авторство матеріалів 
не контролюється, що у мирний час є небезпеч-
ним для формування світосприйняття громадян, а 
в умовах війни посилює шкідливий вплив та при-
множує втрати. Застосунок Telegram є майданчи-
ком вільним від цензури та лояльним до дезін-
формації чи фейків. Так, метою деяких анонімних 
каналів був збір інформації, маніпуляція, поши-
рення паніки та дестабілізація ситуації в Укра-
їні (мова про канали «Легітимний», «Резидент», 
«Пліткарка», «Дніпро live» та «НачШтабу»).

Таким чином, спільними характеристиками 
для вищеозначених соціальних медіа є наявність 
організуючого аспекту, здатність об’єднати бага-
тьох людей з однією ідеєю та використання в так 
званих соціальних рухах або соціальних акціях, 
які можна описати або як бунт у боротьбі людей 
переважно за владу, або як важіль впливу на маси 
людей (Daşli, 2019). 

Основною протидією пропаганді, маніпуля-
ціям та упередженням є освіта, яка відповідає 
поточним і передбачуваним потребам, проблемам 
і прагненням особистості та суспільства, змінам 
культурного середовища особистості. Такий під-
хід до освітньої діяльності сприяє формуванню 
готовності особистості до позитивного сприй-
няття соціальних цілей, економічних реалій та 
майбутніх життєвих викликів. Хедлайнерами 
освітнього процесу були та залишаються осві-
тяни. Тому в умовах тотальної діджиталізації та 
доступності будь-якого контенту саме освітянам 
надважливо уміти орієнтуватись в інформацій-
ному середовищі, відрізняти «білі» медіа від про-
пагандистських. 

Роботу із громадянами Дніпропетровщини 
щодо розвитку медіаінформаційної компетент-
ності було започатковано у 2019 р. за підтримки 
тренерів Ради міжнародних наукових дослі-
джень та обмінів (IREX), міжнародної некомер-
ційної організації, яка спеціалізується на міжна-
родному сприянні освіти та розвитку. Протягом 
2019–2021 рр. на базі комунального закладу вищої 
освіти «Дніпровська академія неперервної освіти» 
Дніпропетровської обласної ради (ДАНО) прово-
дились тематичні тренінги із формування інфогі-
гієни громадян та розвитку медіаінформаційної 
компетентності. Однак на початку воєнного втор-
гнення РФ у лютому 2022 р. на територію України 
постала додаткова необхідність актуалізувати та 
активізувати набуті знання, уміння та навики.

Протягом перших шести місяця з початку воєн-
ного вторгнення РФ на територію України (лютий–
вересень 2022 р.) було проведено короткотривале 
дослідження, на всіх етапах якого за власної іні-
ціативи взяли участь 24 співробітники ДАНО, які 
працюють на різних кафедрах. Ця цільова група 
була обрана, оскільки освітяни є безперечними 
агентами впливу або лідерами думок для здобу-
вачів освіти, які відслідковують їхню активність 
та дослухаються до порад, тому освітяни мають 
можливість, окрім навчання предмету, формувати 
в аудиторії необхідні ціннісні орієнтири та ключові 
навички, навчати безпечному використанню Інтер-
нету та соціальних медіа, критичному споживанню 
інформації та захисту персональних даних як осно-
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вних вимог свідомого користувача мережею, впли-
вати на сприйняття системи освіти в цілому. 

У ході дослідження було вирішено простежити 
динаміку якісної активності громадян у соціаль-
них медіа у контексті воєнного стану та порівняти 
результати на констатувальному і контрольному 
етапах. Якісну активність ми розумітимемо як уни-
кання створення інформаційного шуму у соціальних 
медіа, поширення достовірної та корисної інформа-
ції, долученість до інформаційного спротиву.

З метою ефективної організації роботи на кон-
статувальному етапі було проведено опитування 
за трьома питаннями (1. Якими соціальними 
медіа Ви послуговуєтесь найчастіше? 2. Який 
контент поширюєте найчастіше (наприклад, осо-
бисті дописи або чиїсь публікації)? 3. Як часто 
поширюєте інформацію у соціальних медіа?), 
щоб визначити платформи, які освітянам про-
стіше використовувати як майданчики для онлайн 
діяльності, та проведено аналіз дописів, які гро-
мадяни зазвичай поширюють через свої профілі. 

За результатами опитування ми визначили, 
що, серед інших, освітяни найчастіше послугову-
ються функціоналом таких соціальних медіа, як 
Facebook, Telegram та Instagram, щоденно поширю-
ючи в основному інформацію та/або дописи, авто-
рами яких є інші особи. Також було виокремлено 
загальні тенденції серед громадян щодо поширення 
інформації у період воєнного стану в Україні:

1) поширення звернень сторонніх громадян 
без уточнення достовірності інформації, неакту-
альних повідомлень (наприклад, було виявлено 
чимало поширень фото із пошуком людини з 
Донеччини, датовані 2014 р.);

2) використання застосунків, що збирають осо-
бисті дані (наприклад, застосунок із обробки фото 
Photo Lab, розробником якої є компанія країни-агре-
сора), та їхня популяризація у соціальних медіа;

3) поширення надмірної кількості інформації, 
що сприймається як інформаційний шум (в осно-
вному авторство дописів невідоме, переважно 
виражене ставлення автора до подій, але відсутні 
факти, доказова база).

Отримані результати констатувального етапу 
можна пояснити тим, що на початку воєнного 
стану, піддавшись паніці, страху перед загрозою 
та невизначеністю, громадяни створювали додат-
ковий інформаційний шум: поширювали непере-
вірені новини з різних сайтів, фото, звернення, 
недостовірну інформацію, інформацію про місця 
перебування ЗСУ чи місця, що були атаковані. 
Інформаційне перенасичення на початку воєн-
ної агресії проти України негативно вплинуло на 
здатність громадян критично сприймати інформа-

цію, що послаблює опір дезінформації та фейко-
вим вкидам агресора.

На формувальному етапі дослідження у співп-
раці із волонтерськими ініціативами фактчекерів 
«НотаЄнота» та «StopFake», експертами волон-
терського просвітницького проєкту з інформацій-
ної гігієни «Як не стати овочем» та редколегією 
Дніпропетровської обласної педагогічної газети 
«Джерело» у соціальних мережах Facebook, 
Instagram та Telegram було посилено роботу із 
формування медіаінформаційної компетентності 
громадян. 

Для освітян була розроблена «дорожня карта» 
роботи у соціальних медіа, що торкалась наступ-
них питань: 1) протидія дезінформації та про-
паганді (визначення ознак достовірних джерел 
та зменшення власного інформаційного шуму); 
2) інфогігієна «рівень ЕКСПЕРТ» (написання та 
поширення дописів, що викривають маніпуляції 
та пропаганду); 3) кібервійна для новачків (алго-
ритм боротьби із ворожими каналами, профілями, 
сайтами у соціальних медіа).

У процесі роботи було прийняте колективне 
рішення, що кожен учасник експерименту поши-
рюватиме інформацію та надаватиме експертну 
оцінку іншим дописам відповідно до власного 
предметного профілю: психологічна підтримка 
дітей та батьків, методика навчання в умовах дис-
танційної освіти (в тому числі враховуючи воєн-
ний стан у країні), іншомовна підтримка біжен-
ців, робота з формування медіаінформаційної 
компетентності здобувачів освіти, робота з інфор-
маційно-комунікаційними технологіями.

Протягом формувального етапу робота відбу-
валась за принципом «learning by doing», тобто, 
отримавши рекомендації та алгоритм роботи, 
відразу реалізовувати їх на практиці, фільтру-
вати власну активність, відстежувати дописи 
своїх онлайн друзів, проведення роз’яснювальної 
роботи із ними щодо основ інфогігєни тощо. 
У процесі роботи ми мали можливість коригувати 
діяльність, приймаючи колективне рішення, ґрун-
туючись на аналізі ефективності форм і методів 
роботи та на практичному досвіді.

На контрольному етапі дослідження був про-
ведений повторний аналіз дописів, які публіку-
вали громадяни у своїх профілях. Було виявлено, 
що рівень інформаційного шуму громадян змен-
шився: «відписались» від пабліків-сміттярок та 
керувались даними із офіційних інформаційних 
каналів та груп посадовців, зі сторінок були вида-
лені недостовірні та неактуальні дописи, публі-
кації стали виваженими, якісними і корисними із 
посиланнями на першоджерело та у відповідності  
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до предметного профілю. Окрім іншого, осві-
тяни актуалізували власні знання щодо методів 
перевіряти інформації (як текстової, так і фото 
чи відео-інформації), навчились відрізняти «білі» 
медіа та за власною ініціативою долучились до 
інформаційного спротиву (тобто написання скарг 
та блокування каналів й застосунків диверсійно-
розвідувальних груп, сайтів державних структур 
країни-агресора, підтримка петицій тощо).

Отримані результати можна вважати про-
міжним етапом, оскільки робота із формування 
медіаінформаційної компетентності є постійною, 
системною та корегується відповідно до потреб 
та вимог сучасності. Однак позитивну динаміку 
можна пояснити зниженням шокової реакції на 
воєнні події в країні та відновленням здатності 
до критичного мислення, адаптацією громадян 
до життя в нових умовах та необхідністю продо-
вжувати професійну діяльність. Також ми пого-
джуємося із розробленими литовською дослідни-
цею С. Кіжиною рекомендаціями щодо протидії 
проросійській пропаганді у соціальних медіа як 
частини кібервійни, зокрема: 1) створення групи 
реагування на інциденти в соціальних мережах; 
2) інформування та освіта громадськості щодо 
проросійської пропаганди у соціальних медіа та 
кібервійни, формування навичок громадян щодо 
розуміння ознак пропаганди та алгоритм її проти-
дії; 3) партнерство державного та приватного сек-
тору щодо протидії пропаганді у соціальних медіа 
у контексті кібервійни; 4) законодавче визначення 
соціальних медіа як засобів масової інформації 
суспільства та врегулювання їхньої діяльності; 
5) міжнародне співробітництво щодо формування 
медіаінформаційної компетентності громадян 
(Kižina, 2015: 63). 

Висновки. Аналізуючи події та виклики сучас-
ності, соціальні медіа можна вважали не лише 
віртуальним майданчиком для встановлення соці-
альних контактів (як особистих, так і професій-
них), але і важелем впливу на громадськість та 
інструментом формування медіаінформаційної 
компетентності.

У статті було з’ясовано особливості функці-
онування соціальних медіа (особливо в умовах 
воєнного стану), експериментально перевірено 
доцільність використання соціальних медіа як 
інструменту формування медіаінформаційної 
компетентності. Так, під час фази активних воєн-
них дій на території України онлайн спільнота, 
до якої долучені і освітяни, сформувала власні 
тенденції та правила боротьби та інформаційного 
спротиву, серед яких є активна робота в соціаль-
них медіа. Дезінформація, пропаганда та маніпу-
ляції агресора мають руйнівний вплив на настрої 
суспільства, сприяють формуванню негативних 
стереотипів. Тому зросла необхідність створення 
власних майданчиків перевіреного та якісного 
інформування аудиторії в соціальних медіа та екс-
пертів і інфлуенсерів, що підтримуватимуть імідж 
і дух країни та забезпечуватимуть поширення 
перевіреної та достовірної інформації. 

Інформаційне перенасичення, яке відбулось 
на початку воєнної агресії РФ проти України, в 
цілому негативно вплинуло на здатність критично 
сприймати інформацію громадянами України. 
Однак адаптувавшись до життя в нових умовах 
та відновивши здатність до критичного мислення, 
громадяни продовжили професійну діяльність на 
якісно новому рівні. 

Дослідження потенціалу використання соціаль-
них медіа для політичної маніпуляції та пропаганди 
потребує подальшого глибокого вивчення й аналізу 
та може слугувати основою для політичних чи пси-
хологічних досліджень у сучасному суспільстві. 
Саме тому вбачаємо за необхідне подальше вивчення 
проблематики використання потенціалу соціальних 
медіа, формування свідомого розуміння громадянами 
(в тому числі і освітянами) ризиків спілкування та 
взаємодії у мережному просторі, особливо з огляду 
на те, що у своєму дослідженні ми обмежились 
вивченням лише трьох онлайн платформ (Facebook, 
Instagram, Telegram), а у мережному просторі над-
звичайно популярними також є Pinterest, YouTube, 
TikTok, Snapchat тощо, які також мають значний 
вплив на формування світоглядної позиції громадян.
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ЛІТЕРАТУРНИЙ ОСВІТНІЙ КВЕСТ ЯК УНІВЕРСАЛЬНА ТЕХНОЛОГІЯ 
(НА ПРИКЛАДІ ВИВЧЕННЯ ТВОРЧОСТІ Г. СКОВОРОДИ)

У статті окреслено актуальність упровадження квестових технологій, розкрито особливості різних видів 
квестів з літератури, що можуть використовуватися в загальноосвітній школі. Наголошено, що література як 
предмет потребує розробки особливої стратегії під час введення цієї технології в реальний освітній процес. Осо-
бливістю побудови літературних квестів є те, що всі вони мають не лише виробляти вміння працювати з інфор-
мацією, розв’язувати послідовно завдання в команді, а й сприяти глибшому та ширшому розумінню художнього 
тексту, літературного явища чи постаті митця, творчість якого вивчається. На прикладі вивчення творчості 
Г. Сковороди запропоновано низку дієвих завдань для квестів, які допомагають реалізовувати освітні стандарти 
на заняттях з української літератури. Показано, як можна грамотно використати в навчальній діяльності різні 
квести, результатом чого має бути вироблення в учнів уміння працювати в команді (квест за маршрутним листом), 
навчатися в процесі гри (фотоквест), долати проблеми й труднощі (квест за QR-кодами), швидко орієнтуватися 
у нетиповій ситуації (квест у формі інтерактивного плакату), шукати правильні відповіді серед значної кількос-
ті інформації (веб-квест). Використання квестів в освітній діяльності може мотивувати до більш інтенсивного 
навчання, посилювати інтерес до предмету, сприяти виробленню в учнів усвідомленого використання інформації 
на практиці. У дослідженні наведено приклади таких вправ з посиланням на інтернетджерела, використано досвід 
учителів-практиків та пропозиції науковців в організації різних видів квестів з учнями базової середньої школи.

У статті проведено думку, що впровадження будь-якої сучасної технології потребує грамотного виваженого 
підходу до використання в освітньому процесі. Учитель має відштовхуватися від освітніх потреб своїх учнів, а 
значить готувати кожну дитину до життя, розвивати необхідні для успішної діяльності в майбутньому вміння. 

Ключові слова: квестові технології, гра, змагання, прийом, освітні стандарти.
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LITERARY EDUCATIONAL QUEST AS A UNIVERSAL TECHNOLOGY 
(USING THE EXAMPLE OF STUDYING THE WORKS OF H. SKOVORODA)

The article outlines the relevance of the introduction of quest technologies, reveals the features of various types 
of literary quests that can be used in a secondary school. It is emphasized that literature as a subject requires the 
development of a special strategy during the introduction of this technology into the real educational process. The 
peculiarity of the construction of literary quests is that all of them should not only develop the ability to work with 
information, solve tasks consistently in a team, but also contribute to a deeper and broader understanding of an artistic 
text, a literary phenomenon or the figure of an artist whose work is being studied. Using the example of studying the works 
of H. Skovoroda, a number of effective tasks for quests that help implement educational standards in classes on Ukrainian 
literature are proposed. It is shown how various quests can be competently used in educational activities, the result of 
which should be the development of students' ability to work in a team (quest according to the route sheet), learn in the 
process of the game (photo quest), overcome problems and difficulties (quest according to QR codes), to quickly navigate 
in an unusual situation (a quest in the form of an interactive poster), to look for the right answers among a large amount 
of information (a web quest). The use of quests in educational activities can motivate more intensive learning, increase 
interest in the subject, and promote students' conscious use of information in practice. The study provides examples 
of such exercises with reference to Internet sources, used the experience of practicing teachers and the suggestions of 
scientists in organizing various types of quests with students of basic secondary school.

The article suggests that the implementation of any modern technology requires a competent and balanced approach 
to its use in the educational process. The teacher must be guided by the educational needs of his students, which means 
preparing each child for life, developing the skills necessary for successful activities in the future.

Key words: quest technologies, game, competition, reception, educational standards.
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Лапушкіна Н. Літературний освітній квест як універсальна технологія...

Постановка проблеми. Створення новітнього 
освітнього середовища передбачає наповнення 
змісту освіти сучасним, результативним контен-
том, використання цифрових інструментів, ураху-
вання потреб учня, мотивування його до самороз-
витку. Уже зрозуміло, що основні завдання освіти 
сьогодні змінилися, більшість методів і підходів 
у викладанні стають нерелевантними. Тому кожен 
педагог, якому зараз дано більше методичної 
свободи, має відштовхуватися від потреб сучас-
ного суспільства. Першочерговим завданням 
освіти є надання дитині конкурентної переваги 
на ринку праці. Уже зараз спостерігається вели-
кий попит на спеціалістів, які вміють співпрацю-
вати в команді, є креативними, творчими, розби-
раються в сучасних технологіях, які знають, як 
якісно і швидко вирішувати завдання. На шляху 
до вироблення таких навичок може допомогти 
впровадження квест-технологій, які останнім 
часом набули значної популярності, перейшовши 
із розважальної сфери в навчальну. Як влучно від-
значила В. Швирка, освітній квест «стрімко наби-
рає популярність і дозволяє індивідуалізувати 
процес навчання, задіяти весь освітній простір 
і створити найкращі умови для розвитку і само-
реалізації учасників освітніх відносин» (Швирка, 
2019: 189). Неабияк цьому сприяв стрімкий роз-
виток дистанційного навчання. Проте найефек-
тивнішим все ж вбачаємо проведення змішаних 
квестів – виконання завдань у командах на певній 
території з використанням смартфонів лише для 
пошуку інформації. 

Аналіз досліджень. Особливостям викорис-
тання квестів у навчальному процесі присвячено 
багато методичних праць як вітчизняних, так і 
зарубіжних дослідників. Проте специфіка кож-
ного навчального предмета передбачає виведення 
особливої стратегії під час впровадження цієї тех-
нології у реальний освітній процес. Темі розробки 
квестів на літературному матеріалі в навчальних 
закладах різного рівня присвятили свої статті 
Л. Гарбовська, С. Кочергіна, О. Меркулова, 
С. Мірошник, О. Олійник, Л. Рябуха, Ю. Само-
йленко, І. Сокол, В. Швирка. Переважно автори 
наголошують на трьох важливих принципах, які 
сприяють розвитку цієї технології: принцип про-
блемності, спільної колективної діяльності та 
навчання через гру. 

Мета статті – виявити можливості квестових 
технологій для реалізації освітніх стандартів під 
час викладання української літератури в школі. 

Виклад основного матеріалу. Освітній 
квест – універсальна технологія, побудована на 
синтезі освітніх та ігрових завдань, спрямованих 

на реалізацію навчальної мети через самостійний 
пошук інформації за завданнями-підказками чи 
посиланнями в Інтернеті, проводиться під керів-
ництвом учителя (наставника). Специфіка квестів 
на літературознавчі теми в тому, що вони пере-
важно спрямовані на дослідження літературних 
явищ чи розширення уявлення про письменника, 
твір або епоху через залучення інтернет-ресур-
сів. Спираючись на узагальнену класифікацію, 
виведену І. Сокол (Сокол, 2014) стосовно квес-
тів як технології, виокремлюємо ключові типи, 
які можна було б застосувати до «літературного 
освітнього квесту».

За формою проведення:
– класичний квест у межах певної території 

(музей, місто, територія школи);
– веб-квест (за типом «метод проєктів» чи за 

типом «змагання»);
– QR-квести – завдання зашифровані в 

QR-кодах;
– квести у формі інтерактивного плакату;
– медіаквест (фото-, відеоквест);
– комбіновані.
За терміном реалізації:
– короткострокові, їх мета – поглиблення 

знань та їх інтеграція, розраховані на одне-три  
заняття; 

–  довгострокові, їх мета – поглиблення й пере-
творення знань, розраховані на тривалий термін 
(як форма вивчення певної теми чи форма роботи 
у певному семестрі).

За формою роботи:
– групові;
– індивідуальні.
За структурою сюжетів:
– лінійні (завдання розв’язуються послідовно, 

гравці рухаються за конкретним маршрутом);
– штурмові (нелінійні) (гравці самостійно оби-

рають маршрут);
– кільцеві (гравці(команди) стартують з різних 

позицій і рухаються до фінішу різними маршрутами).
За літературознавчим матеріалом:
– дослідження біографії письменника;
– аналіз художнього твору;
– квест за змістом твору(ів), за мотивами творів;
– з’ясування особливостей літературної епохи;
– вивчення літературознавчих понять;
– синтетичний квест.
Найважливішим під час створення освіт-

нього квесту залишається слідування поставле-
ній навчальній меті. Адже представлення теми 
у формі квесту має допомагати її більш глибо-
кому вивченню, а не перетворювати навчання на 
розвагу. Безумовно, форма та зміст мають бути 
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взаємопов’язані, але на уроках літератури най-
важливішим залишається глибоке й грамотне 
оволодіння матеріалом – аналіз тексту, вивчення 
життєпису автора, особливостей певного літера-
турного періоду, опанування матеріалу щодо літе-
ратурознавчих понять.

Працюючи над створенням квесту, учитель 
(організатор) має дотримуватися таких етапів:

1. Вибір теми.
2. Визначення мети й завдань.
3. Підбір вербального та мультимедійного 

контенту.
4. З’ясування структури квесту (у групі чи 

індивідуально, лінійний чи штурмовий). Розробка 
пам’ятки з правилами проведення квесту.

5. Створення традиційного чи веб-квесту.
6. Розбудова критеріїв оцінювання квесту.
7. Реалізація (проведення) квесту.
Найпопулярнішим є квест за маршрутним 

листом. Найкраще його проводити на певній міс-
цевості. Команди пересуваються за вказаними в 
маршруті станціями, виконуючи завдання. За пра-
вильно виконане завдання квестери отримують 
бали чи частини якогось зашифрованого завдання 
(частини пазлу, букви, слова певної фрази тощо). 
На фініші кожна команда отримує розгадку на 
якусь загадку, збирає ключову фразу (слово) чи 
просто підраховує бали. Підрахунок балів має 
бути інтригою для учнів. Наприклад, можна бали 
подати у вигляді закодованого слова, щоб учні не 
здогадалися, які в них бали: МРІЯ, що розшиф-
ровуються так: М – максимальний бал, Р – добре, 
І – непогано, Я – задовільно.

Різновидом квесту за маршрутним листом 
є розробка завдання таким способом, щоб його 
розгадка давала підказку, де шукати наступне 
завдання. Тоді результатом квесту має бути 
якийсь подарунок. Також квест може бути у 
формі проєкту, тоді він буде носити навчально-
пошуковий характер й завершуватиметься ство-
ренням готового продукту. Тоді в процесі гри 
збираються матеріали, які створюють (доповню-
ють) тематичну папку чи лепбук. Організатор має 
чітко визначити в правилах мету квесту й умови 
перемоги в ньому. У правилах до проведення 
квесту мають бути прописані: час проходження 
квесту, умови оцінювання, особливості вико-
нання завдань, можливість користування інтер-
нетом, ймовірність отримання додаткових балів 
чи штрафних очок тощо. Правила складаються 
до кожного квесту окремо, адже це залежить від 
характеру завдань та різновиду квесту. Кожна 
команда отримує бланк маршрутного листа, який 
переважно має стандартний вигляд.

Маршрутний лист
команди ________________________________

Назва 
станції

Відмітка про 
виконання 

та час 
проходження

Бали Додаткові 
бали

Штрафні 
санкції

1.
10.

Підсумок

Завдання для квестів за маршрутним листом 
мають бути різні за рівнем складності, містити 
загадку чи інтригу, стосуватися змісту матеріалу, а 
також розвивати певні вміння, наближаючи учнів 
до розшифрування певного завдання. Бажано роз-
робляти різні завдання одного типу для кожної з 
команд, навіть якщо квест нелінійний. Найкраще 
та найефективніше розробляти завдання, від пра-
вильного розв’язання яких залежить розшифру-
вання ключового слова (фрази, загадки) у фіналі. 
Тоді діти вмотивовані виконати завдання не лише 
швидко, а й уважно та правильно. Найпопулярні-
шими серед завдань є: дешифрувальники (крип-
тограми), кросворди, філворди, відновлення втра-
ченого тексту, пазли, вікторини, ребуси, анаграми, 
стоп-кадри. Ефективно активізують увагу учнів 
завдання, зашифровані в QR-кодах. Такий варіант 
використання смартфону під час квесту дає можли-
вість спрямувати учнів одразу до необхідної інфор-
мації, пришвидшити пошук. Наприклад, шифруючи 
в QR-коди уривки з творів, які наявні в інтернеті, 
можна простежити вплив творчості та філософії 
Г. Сковороди на майбутню українську літературу. 

Пропонуємо за допомогою квестів виходити за 
межі матеріалу підручника, користуватися серві-
сами та проєктами, які дають можливість в ори-
гінальній формі розкрити для себе різногранну 
постать письменника. Наприклад, завдання 
для квесту з переходом на сторінку https://blog.
yakaboo.ua/european-hippie-skovoroda/, де Г. Ско-
вороду представлено в оригінальному й доступ-
ному для молоді ключі, може мати такий вигляд: 

«Український Сократ, письменник, педагог, 
«неспійманий світом», мандрівний філософ, 
«людина-університет», філософ-містик, нефор-
мал епохи бароко, «мандрівна ....». Розшифруй 
приховане слово, з’ясувавши, як ще називали 
Г. Сковороду. Щоб знайти відповіді, звернися на 
сторінку в інтернеті, пройшовши за QR-кодом. 

 

Мандрівна А К А Д Е М І Я

1. Випиши першу й останню літери, допо-
внивши назву книги дослідника й перекладача 
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творчості Г. Сковороди Леоніда Ушкалова «Гри-
горій Сковорода від ... до ...» (від А до Я).

2. Випиши перші дві букви прізвища скуль-
птора, який є автором знаменитого памятника 
Г. Сковороді біля Києво-Могилянської академії. 
(І. КАвалерідзе).

3. Оберіть перші дві літери з назви, яку носить 
популярний літературний фестиваль, що прохо-
дить у Сковородинівці (DE Libertate)

4. Виділіть третю та четверту букви зі слова, 
яким би ви завершили речення: Г. Сковорода запо-
відав, щоб на його надгробку не було ні хреста, ні 
скульптури – тільки .... (каМІнь).

А перейшовши до наукових праць про поета-
філософа, можна зовсім в іншому ракурсі поба-
чити письменника, підштовхнути до більш гли-
боких роздумів. Причому наше завдання полягає 
в тому, щоб скерувати цікавість учнів, показати, 
де можна прочитати більше, ніж у підручнику. 
Завдання може бути таким: Перегляньте анота-
цію та коментарі читачів до книги Л. Ушкалова 
«Ловитва невловимого птаха: життя Григо-
рія Сковороди» на сайті https://www.yakaboo.ua/. 
З’ясуйте, які міфи розвінчує автор, знайдіть, які 
ще книги є в дослідника творчості філософа. 

 Сьогодні у вчителя є унікальна можливість 
здійснення віртуальних подорожей музеями пись-
менника чи місцями його життя. За допомогою 
гуглкарти можна розробити квест «Стежками 
Г. Сковороди», пропонуючи учням подорож разом 
з мандрівним філософом, результатом якої може 
стати пізнання його філософії. 

Якщо потрібно звернути увагу учнів на певні 
деталі або перевірити уважність під час читання 
творів, у нагоді стануть фотоквести. Це своє-
рідне творче змагання з тематичної фотографії, 
яке передбачає виконання завдання, поставленого 
вчителем. Фотоквести доцільно використовувати 
на етапі первинної роботи над художнім текстом 
та на уроках повторення, узагальнення вивче-
ного. Для будь-якого квесту варто подавати чітку 
пам’ятку-інструкцію щодо його виконання та пра-
вила здавання. Наприклад:

Алгоритм виконання фотоквесту:
1. Дай відповідь на запитання.
2. Зроби якісне фото предмету-відповіді.
3. Розмісти усі фото на одному аркуші у відпо-

відному полі (фотографія має відповідати своєму 
номеру питання). 12 завдань – 12 фото. 

4. Підпиши ПІБ, клас, тему квесту. Здай роботу 
вчителю у вигляді скріншоту чи фотографії. 

На перший погляд фотоквест – це нескладний 
ігровий метод. Але треба розуміти, що без знання 
тексту чи відповідного матеріалу, запланованого 

вчителем, учень не зможе виконати завдання. Учні 
люблять фотографувати, тому в такій невимушеній 
формі можна прилучити їх до вдумливого опрацю-
вання матеріалу, уважного читання твору

Завдання фотоквесту до творчості Г. Сково-
роди можуть бути такими:

1. Сфотографуй давньогрецького філософа, з 
яким порівнюють Г. Сковороду

2. Зроби фото музичного інструмента, на 
якому любив грати письменник.

3. Сфотографуй птаха, який наявний у назві 
байки «... та Черепаха»

4. Сфотографуйте сучасну купюру, на якій 
зображено поета.

5. Зі скількох світів за філософією Г. Сковороди 
складається наш світ? Сфотографуй цифру.

6. Сфотографуй книгу, яку носив завжди з 
собою філософ.

7. Сфотографуйте речовину, згадану в байці 
«Бджола та Шершень», «купатися» в якій (без 
насолоди від збирання) для героїні може бути 
«найлютіша мука»

8. Зробіть фото комахи, яка в байці Г. Сково-
роди уособлює алегоричний образ «мудрої людини, 
що в природженому тілі трудиться»

9. Сфотографуйте те, що є першим словом у 
назві збірки поезій Г. Сковороди.

10. Сфотографуй відому історичну постать, 
яка в поезії «De libertate» закодована в словах 
«Вольності отче, Богдане-герою!»

11. Сфотографуй те, з чим Г. Сковорода в пое-
зії «Всякому місту звичай і права» порівнює чисту 
совість. 

12. Сфотографуй предмет, який треба впи-
сати на місці пропуску в афоризмі Г. Сковороди 
«Не розум від ..., а ... від розуму створилися».

Квест не обов’язково має бути глобальним 
і тривалим за часом. Елементи квесту можна 
використовувати як прийом для активізації уваги 
учнів. Наприклад, можна розвісити на стінах різні 
повідомлення, які стосуються біографії письмен-
ника. Учням видати аркуші із запитаннями, від-
повіді на які вони мають знайти, прочитавши під-
казки, розміщені на стінах.

Окремого дослідження вимагає використання 
в практиці навчання літератури веб-квестів. На 
відміну від квесту в реальних умовах, ця тех-
нологія дає більш широкі можливості викорис-
тання інформаційного простору мережі Інтернет, 
не обмежує учнів у часі, розширює межі дже-
рел для розкриття теми, індивідуалізує роботу, 
дає учням право на помилку та більше можли-
востей у пошуку правильної відповіді. Проте й 
переваги квесту в реальних умовах теж суттєві:  

Лапушкіна Н. Літературний освітній квест як універсальна технологія...
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реалізація командної роботи, живого спілкування, 
більш підкреслений ефект змагання; «значно 
вищий рівень формування мовленнєвої, соціо-
культурної, мовної, діяльнісної, міжпредметної, 
здоров’язберігаючої компетенції» (Рябуха, 2022).

Поступово вчитель може залучати учнів до 
створення власних квестів. Завдяки цьому учні 
будуть не тільки добирати й упорядковувати 
інформацію, але й скерують свою навчальну 
діяльність на поставлене завдання. Спочатку учні 
пробують створювати завдання один для одного 
в командах для проведення квесту в реальних 
умовах. І лише коли учні зрозуміють специфіку 
побудови квесту, особливості типових завдань для 
літературних змагань, можна пропонувати учням 
брати участь у створенні Веб-квесту. Найдоступ-
нішим для реалізації є квест у вигляді інтерактив-
ного плакату, де на заздалегідь підготовленому 
зображенні (найкраще у вигляді карти чи мозаїч-
них картинок за темою) буде розміщено мітки із 
завданнями. Таким чином, кожний логічно завер-

шений фрагмент буде наближати учня до резуль-
тату – розгадування квесту. Інтерактивні плакати 
прості у використанні, дозволяють створювати, 
як квест, побудований послідовно, так і через 
хаотичне виконання завдань. Найчастіше квест у 
вигляді інтерактивного плакату розробляють на 
одній з платформ: Genial.ly, Glogster, ThingLink, 
Canva. Учитель може запропонувати учням тема-
тичне поле для заповнення, де кожна група готує 
низку завдань і додає їх на спільний інтерактив-
ний плакат. Оцінювання такого завдання буде 
передбачати як роботу над створенням квесту для 
інших, так і виконання завдань суперників.

Висновки. Створення квестів дозволяє уріз-
номанітнити освітній процес, активізувати 
діяльність учнів, у невимушеній формі опрацю-
вати значну частину матеріалу, розширити межі 
пошуку, розвинути вміння екологічно працювати 
з медіаконтентом, «формує навички самостійної, 
зосередженої діяльності, спрямованої на практич-
ний результат» (Меркулова, 2020: 312).
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МОТИВАЦІЯ ДО ДИСТАНЦІЙНОГО НАВЧАННЯ 
СТУДЕНТІВ ВИЩИХ ЗАКЛАДІВ ОСВІТИ В УМОВАХ ВОЄННОГО СТАНУ

Статтю присвячено проблемі мотивації до дистанційного навчання студентів вищих закладів освіти в умо-
вах воєнного стану. Вторгнення Російської Федерації в Україну, що триває на сьогодні, завдало величезної шкоди 
фізичному, психічному та емоційному благополуччю українського народу. Відповідно, студенти, викладачі та 
самі заклади освіти повинні адаптуватися до високого ступеня невизначеності, який може існувати в освітньо-
му процесі, через загрози та ризики сьогодення.

Мотивація – це умова, яка активує і підтримує поведінку, спрямована на досягнення мети. Це має вирішальне 
значення для навчання та досягнень протягом усього життя як у неформальній обстановці, так і у формальному 
середовищі навчання. Мотивація є важливим чинником всіх рівнів освіти. Оскільки студенти в середовищі дис-
танційного навчання фізично знаходяться далеко від викладачів, інших студентів та навчального середовища, 
ця концепція стає більш важливою для онлайн-освіти. Мотивація студентів при дистанційному навчанні та під-
тримка їхньої мотивації протягом усього навчального процесу – це проблема, на яку повинні звертати увагу викла-
дачі та адміністрація закладів освіти. На даний момент, незважаючи на те, що існує безліч підходів, моделей і 
теорій, що стосуються для підвищення та підтримки мотивації та залученості до освітніх процесів, видно, що 
недостатньо роботи та ефективних, дієвих стратегій, які можна було б застосувати у дистанційному навчанні. 
Авторами було здійснено опитування, за допомогою Google form, яке проводилося на базі Прикарпатського націо-
нального університету імені Василя Стефаника, Харківського університету імені В.Н. Каразіна та Харківського 
національного педагогічного університету імені Г.С.Сковороди, де взяло участь 85 студентів 3 курсів. Результати 
опитування показали, що показники мотиву набуття знань мали переважно 4 та 5-бальне оцінювання більш ніж 
70% опитуваних, вище середнього рівня отримали показники мотиву опанування професією (майже рівнозначно 
4- та 5-бальний показник). Найвищий показник мала зовнішня мотивація, а саме стипендіювання (52 студенти з 
85 відзначили 5-бальний показник); емоційний стан, як негативний, що заважає навчанню відмітили по 5-бальній 
шкалі 35 студентів, та по 4-бальній – 26 студентів, тобто 88% від всіх опитуваних. 

Ключові слова: мотивація, дистанційне навчання, анкетування, воєнний стан, заклади вищої освіти.
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MOTIVATION FOR DISTANCE EDUCATION OF STUDENTS OF HIGHER 
EDUCATION INSTITUTIONS IN THE CONDITIONS OF MARITAL STATE

The article is devoted to the problem of motivation for distance learning of students of higher education institutions 
under martial law. The Russian Federation's invasion of Ukraine, which continues today, has caused enormous damage to 
the physical, mental, and emotional well-being of the Ukrainian people. Accordingly, students, teachers and educational 
institutions themselves must adapt to the high degree of uncertainty that can exist in the educational process due to the 
threats and risks of today.

Motivation is the condition that activates and supports goal-directed behavior. It is crucial to lifelong learning and 
achievement in both informal and formal learning environments. Motivation is an important factor for all levels of 
education. However, because students in a distance learning environment are physically away from instructors, other 
students, and the learning environment, this concept becomes more important for online education.

Motivating students in distance learning and supporting their motivation throughout the learning process is a problem 
that teachers and administrators of educational institutions should pay attention to. At the moment, despite the fact that 
there are many approaches, models and theories concerning the increase and support of motivation and involvement in 
educational processes, it is seen that there is not enough work and effective, efficient strategies that can be applied in 
distance learning. The authors conducted a survey using Google form, which was conducted on the basis of Precarpathian 
National University named after Vasyl Stefanik, Karazin Kharkiv University and Skovoroda Kharkiv National Pedagogical 
University, where 85 third-year students took part. The results of the survey showed that the indicators of the knowledge 
acquisition motive had predominantly 4 and 5-point evaluation more than 70% of the respondents, above the average 
level received indicators of the motive of mastering the profession (almost equally 4 and 5-point indicators). The highest 
indicator had external motivation, namely scholarship (52 students out of 85 noted a 5-point indicator); emotional state, 
as a negative, which hinders learning, was noted on a 5-point scale by 35 students, and on a 4-point scale by 26 students, 
that is, 88% of all respondents.

Key words: motivation, distance learning, survey, martial law, institution of higher education.

Постановка проблеми. Мотивація дедалі час-
тіше сприймається як емерджентне явище, що 
означає постійний розвиток та зміну. Дослідження 
показують, що аспекти навчального середовища 
можуть як стимулювати, так і підтримувати ціка-
вість та інтерес студента способами, які підтриму-
ють мотивацію та навчання (Хекхаузен Дж., Врош, 
2010). В цілому використання дистанційного 
навчання повинно бути вмотивованим освітнім 
процесом, його побудовою, цілями та кінцевими 

результатами. Але мотивація під час воєнного 
стану, особливо в окупованих територіях може 
значно знижуватись. На це необхідно зважати 
педагогам, враховувати психологічні фактори та 
емоційний стан студентів. Необхідно намагатись 
використовувати прості мотиви досягнення та 
успіху для залучення підлітків до навчальної діяль-
ності, оскільки саме вони забезпечують таке явище 
як мотивація навчальної діяльності. Мотивація до 
дистанційного навчання повинна бути орієнтована 
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на активну діяльність слухачів, сприяючи появі 
позитивних емоцій – тоді підтримується мотива-
ція слухача і викладача, а обсяг і міцність отри-
маних знань досягає максимального рівня. Зрос-
тання кількості стимулів для прояву різних емоцій 
збільшує ефективність навчання. Використання 
інтернет–технологій у навчанні вже саме по собі 
активізує мотивацію, додаючи до роботи студента 
дослідницького аспекту, сприяє подоланню пси-
хологічних бар'єрів при засвоєнні комп'ютерних 
технологій, але зважаючи на сьогодення, є багато 
ризиків зменшення мотиваційного компоненту.

Аналіз досліджень. Вплив дистанційної 
форми навчання на мотивацію студентів активно 
досліджується науковцями останні два десяти-
ліття, оскільки дана форма навчання є однією з 
найсучасніших трендів в системі вищої освіти 
і має суттєві переваги: масовість, можливість 
навчатися в будь-якому місці та в будь-який час, 
доступність для людей із обмеженими можливос-
тями (Іваненко, 2020). Дослідниками підкреслю-
ється потенціал для розвитку в студента навичок 
самоорганізації, планування та відповідальності 
за своє навчання (Смульсон, 2012), які є підґрун-
тям для розвитку потужної внутрішньої мотива-
ції до навчання. Разом з тим вчені відзначають, 
що система дистанційного навчання розрахо-
вана переважно на достатньо свідомих студентів, 
які не потребують постійного контролю з боку 
викладача (Прибилова, 2017). Є достатньо дослі-
джень науковців за 2020 -2021 рік, які присвятили 
роботи мотивації студентів під час карантинних 
обмежень – О. Дробот, О.Карагодіна, О. Спірін, 
Л. Карташова, та ін., але війна в Україні, спричи-
нена Російською Федерацією дозволяє науковцям 
проаналізувати особливості та ризики, з якими 
можуть стикатись студенти та викладачі в умовах 
дистанційного навчання.

Метою статті є розкриття особливостей моти-
вації студентів до дистанційного навчання в умо-
вах воєнного стану. В межах сформульованої мети 
вирішувалися такі дослідницькі завдання:

1. шляхом огляду наукових статей виявити 
переваги і недоліки дистанційної форми навчання 
в закладах вищої освіти; 

2. методом анкетування виявити, що впливає 
на мотивацію навчання студентів до дистанцій-
ного навчання в умовах воєнного стану.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Пандемія Covid-19, а потім війна в Україні, при-
звела до трансформацій у глобальному масштабі, 
які охоплюють широкий спектр соціальних, еко-
номічних і культурних змін. У вищій освіті від-
бувається швидка віртуалізація дидактичного 

процесу, яка проявляється в впровадження елек-
тронного навчання у великих, безпрецедентних 
масштабах (Чанг, Фанг, 2020). Вимушений пере-
хід до електронного навчання створює абсолютно 
нові умови для навчання в університетах і призво-
дить до зміни ролі викладачів та самого закладу 
освіти. Саме вища освіта відіграє вирішальну 
роль ведення суспільства до більш сталого роз-
витку (ЮНЕСКО, 2015) . Таким чином, викла-
дачі стають «агентами змін» у суспільстві, і вони 
повинні мотивувати, навчати та давати поштовх 
до розвитку самоорганізації студентів під час дис-
танційного навчання. Вимушене введення дис-
танційної форми під час війни стало для окремих 
представників студентської молоді стресовим, 
для інших – нейтральним, адже з одного боку дис-
танційне навчання – це безпечне навчання в тих 
містах, які або в окупації, або знаходяться в при-
фронтових ділянках, або не мають гарного бом-
босховища, але разом з тим, саме мотиваційний 
фактор до дистанційного навчання, особливо під 
час війни буде одним з критичних, як оцінюють 
самі студенти та викладачі.

Наразі позанауковий суспільний дискурс про-
понує безліч аргументів на користь дистанцій-
ного навчання, серед яких переважають судження 
прагматичного характеру. Наприклад, те, що сту-
дент отримує можливість навчатися у будь-який 
час і в будь-якому місці, на декількох курсах чи у 
декількох закладах освіти одночасно, засвоювати 
матеріал у своєму темпі та в безпечному середо-
вищі. Зазначається доступність навчальних мате-
ріалів, висока оперативність необхідного кон-
такту з викладачем, підсилений індивідуальний 
підхід. Адже дистанційна форма навчання - це 
сукупність сучасних технологій, що забезпечують 
доставку інформації в інтерактивному режимі з 
допомогою використання інформаційно-комуні-
каційних технологій (Вікіпедія, 2020)

Уявлення студентів про свою компетентність, 
свої цінності та інтереси, які вони привносять у 
конкретну навчальну ситуацію, – все це впливає 
на мотивацію. Відчуття компетентності також 
може стимулювати інтерес та мотивацію, особ-
ливо коли студентам надається можливість робити 
вибір щодо своєї навчальної діяльності

Для викладачів відсутність мотивації довгий 
час була однією з неприємних перешкод шляху 
до навчання студентів. У той час як поняття моти-
вації може інтуїтивно здатися досить простим, є 
досить багато дослідницької літератури, де вчені 
визначають це поняття у різний спосіб. Проблема 
формування мотивації навчання завжди була акту-
альною в психолого-педагогічній літературі. Як 
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відомо, зміст навчання, його значущість для сту-
дента є підґрунтям мотиваційної сфери.

Внутрішньо-мотивованою дослідники (Дербе-
ньова, 2012; Іваненко, 2020) вважають діяльність, 
обумовлену внутрішнім інтересом та задоволен-
ням від її виконання; зовнішньо мотивованою 
- діяльність, обумовлену дією зовнішніх сполук, 
таких як винагороди, покарання, оплата праці 
та інші позитивні чи негативні підкріплення. За 
умови задоволення базових психологічних потреб 
автономності, компетентності та значимих сто-
сунків - мотивація діяльності стає внутрішньою. 
Якщо ж ці потреби не задовольняються (людина 
відчуває себе контрольованою, не усвідомлює 
власної компетентності та не має значимих сто-
сунків з іншими), мотивація діяльності стає 
зовнішньою. 

Внутрішня мотивація, особливо важлива для 
розвитку та успіху студентів. Наприклад, молодь 
з вищою внутрішньою мотивацією, як правило, 
більше займаються у навчальній діяльності, вияв-
ляють більшу наполегливість і менше прокрасти-
нують. Примітно, що всеосяжна мотивація спо-
стерігається особливо швидко при дистанційному 
навчанні, коли студенти повинні самі регулювати 
своє навчання та зменшення зовнішнього регу-
лювання. Тобто підвищити мотивацію - є комп-
лексною і надважливою темою, оскільки вплив 
нашого психологічного та емоційного стану є 
значним на мотивацію та енергію до навчання й 
викладання. 

Мотивація є рушійним фактором при само-
організації, яка визначається в дистанційному 
навчання, як основна складова. Велику частину 
часу онлайн студент проводить в самостійному 
освоєнні матеріалу. Варто підкреслити, що стре-
сова ситуація, повітряні тривоги, окупація, мож-
ливі переїзди до інших міст та країн, неспри-
ятливий психологічний клімат, знаходження в 
бомбосховищах, зміна внутрішнього розпорядку 
не дуже спонукає студентів до навчання. Адже 
дистанційне навчання потребує зосередженості, 
сконцентрованості та прагненню до самоосвіти, з 
досить високим самоконтролем. 

 Автори погоджуються з визначенням, що дис-
танційне навчання – це така форма організації 
освітнього процесу, основою якої є самостійна 
робота людини, яка навчається. Це дає змогу 
навчатися у зручний для людини час та у віддале-
ному від викладача місці (Прибилова, 2017). Фак-
тор мотивації для успішного навчання є важливі-
шим, аніж фактор інтелекту. Усвідомлення високої 
значущості мотиву навчання з метою успішного 
формування особистості сприяє виокремленню 

принципу мотиваційного забезпечення навчаль-
ного процесу.

Авторами було здійснено декілька опитувань, 
за допомогою Google form, які проводились на 
базі Прикарпатського національного універси-
тету імені Василя Стефаника, Харківського уні-
верситету імені В.Н. Каразіна та Харківського 
національного педагогічного університету імені 
Г.С. Сковороди, де взяло участь 85 студентів 
3 курсів. Студенти по 5-бальній шкалі оціню-
вали свою зовнішню та внутрішню мотивацію (де 
1 бал – найнижчий фактор, 5 балів – задоволення, 
повне погодження). Необхідно зазначити, що опи-
тування проводилось наприкінці серпня, тобто 
студенти могли оцінити свою мотивацію, врахо-
вуючи сьогоденний емоційний стан, ситуацію в 
країні та свою внутрішні переживання (рис. 1).

Отже, підсумовуючи опитування, студенти 
в цілому демонструють середній( в основному 
4-бальна оцінка) рівень показників мотиву набуття 
знань, вище середнього рівня показників мотиву 
опанування професією (майже рівнозначно 
4,5-бальний показник) та середній рівень мотиву 
отримання диплому. Найвищий показник мотиву 
матеріальної сторони, тобто зовнішня мотивація 
( 52 студенти з 85 відзначили 5-бальний показ-
ник), емоційний стан, як негативний, що заважає 
навчанню відмітили по 5-бальній шкалі 35 сту-
дентів, та по 4-бальній – 26 студентів. Ставлення 
до дистанційного та до очного навчання студентів 
розділило думки, але в середньому близько 50% 
відмічають переваги очного, і стільки ж переваги 
дистанційного. Автори це пов’язують з тим, що 
опитування проводилось в різних регіонах, та різ-
них закладах, де ступені безпеки відрізняються. 

Проведене в 2011 році дослідження О. Васюк 
та Т. Скумін показало, що 62 % респондентів 
переконані в тому, що дистанційна технологія 
навчання у вищій освіті як в Україні, так і за кордо-
ном, набуває важливого значення при організації 
самостійної роботи студентів, 34 % опитаних не 
визначились із відповіддю і лише 4 % респонден-
тів так не вважали (Васюк, Скумін, 2011). Тобто, 
незважаючи на час, пандемія, війна, чи звичне 
життя – саме самоорганізація та мотивація мають 
ключовий фактор успіху дистанційного навчання. 
Як можна зробити висновок, з попереднього опи-
тування, одним з моментів мотивації є стипендія. 
Тобто матеріальне спонукання до навчання. Але, 
як відзначили автори з опитування, розуміння 
своєї значимості, необхідність отримувати зна-
ння та професію, навіть в воєнний період, спону-
кає студентів до навчання, та розвиває когнітивну 
мотивацію, дає зрозуміти, яке його місце в профе-
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сії, соціумі, допомагає стати щасливим та успіш-
ним, незважаючи на кризову ситуацію. 

Також в опитуванні було винесене відкрите 
питання, що саме давало можливість студен-
там відволікатись від думок про війну, навесні 
2022 року. Більшість студентів, відмітили, що 
саме навчання, зосередження на якійсь справі, 
активна робота викладачів, залучення до спільної 
роботи, відчуття бути важливим, дало їм змогу 
відволікатись від війни, тобто навчання стало 
стимулом до виживання, та тією опорною точ-
кою, яка їм була необхідна. Розуміння мотивації 
та поведінки студентів в такі критичні моменти 
життя, як воєнні дії, дає можливість викладачам 
та керівникам закладів освіти адекватно плану-
вати семінари, лекції, практично-лабораторні 
комплекси, спрямовані на досягнення бажаних 
результатів – випустити конкурентоспроможних 
фахівців. Саме розвиток та активне залучення в 
дистанційному навчанні до спілкування в реаль-
ному часі – через створення чатів, активних кла-

сів, зустрічей за допомогою камер, мотивує сту-
дента, адже поринає його в реальне навчання, 
мотивує до роботи та активної співпраці. 

Висновки. Мотивація до дистанційного навчання 
повинна бути орієнтована на активну діяльність слу-
хачів, сприяючи появі позитивних емоцій – тоді під-
тримується мотивація слухача і викладача, а обсяг 
і міцність отриманих знань досягає максимального 
рівня. Зростання кількості стимулів для прояву 
різних емоцій збільшує ефективність навчання. 
Отримані результати анкетування доводять важ-
ливість аналізу особливостей мотивації студентів 
до навчальної діяльності у дистанційному режимі 
під час воєнної агресії Російської Федерації проти 
України. Дають змогу оцінити різні мотиваційні 
спонукання та активність суб’єктів такої мотивації. 
Тому перспективу подальших досліджень автори 
вбачають в пошуку та апробації форм і засобів фор-
мування мотивації навчальної діяльності майбутніх 
фахівців у дистанційному форматі, зважаючи на 
емоційний стан студентів під час воєнної агресії.

 

Рис. 1. Опитування студентів щодо мотиваційних факторів
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ФОРМУВАННЯ ПИСЕМНОЇ КОМПЕТЕНЦІЇ ПІД ЧАС ВИВЧЕННЯ 
ІНОЗЕМНОЇ МОВИ З ВРАХУВАННЯМ МОВНОГО БАР’ЄРУ

У статті досліджено процес формування писемної компетенції під час вивчення української мови як інозем-
ної та обґрунтовано причини виникнення мовного бар’єру в процесі здобуття навичок письма та способи його 
уникнення Зазначимо, що тема мовного бар’єру в письмі ще не була об’єктом лінгводидактичних досліджень в 
аспекті навчання української мови як іноземної, що підтверджує її актуальність.

Автор розвідки ставить за мету з’ясувати основні проблеми формування навичок письма та проаналізувати 
причини мовного бар’єру під час вивчення української мови як іноземної.

Досліджено поняття писемної компетенції, з’ясовано винятковість цього виду мовленнєвої діяльності та його 
принципи навчання. Запропоновано перелік умов, які покращують процес набуття зазначеної навички. Названо 
необхідні навички для оволодіння письмом, типи вправ і чинники, залежно від яких класифікують писемні вправи.

Описано поняття мовного бар’єру під час вивчення іноземної мови. Проаналізовано причини такого явища та 
запропоновано способи його уникнення та поради, як ефективно розвивати писемну компетенцію.

Зроблено висновки, що процес набуття писемних компетенцій має звертати увагу на графіку, засвоєння пра-
вил орфографії, а також закріплення лексичних і граматичних навичок. Тривожності перед письмом можна 
уникнути завдяки правильній атмосфері під час заняття, регулярному відпрацюванні вправ, які допоможуть 
адаптуватися до реального письмового спілкування та вивченню якомога більше актуальних тем, необхідності. 
Додатково можна залучати технологічні можливості, однак свідомо працювати з помилками, фіксувати свої 
помилки в нотатки, додавати нові слова до системи лексичних карточок.

Перспективу дослідження автор статті вбачає у розвиненні теми дослідження, створенні більш різнома-
нітної і структурованої системи використання зазначеної теми під час вивчення саме української мови у спеці-
алізованих та неспеціалізованих групах.
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FORMATION OF WRITTEN COMPETENCE WHILE LEARNING A FOREIGN 
LANGUAGE, TAKING INTO ACCOUNT THE LANGUAGE BARRIER

The article examines the process of forming writing competence while studying the Ukrainian language as a foreign 
language and substantiates the causes of the language barrier in the process of acquiring writing skills and ways to avoid 
it. It has been found that the topic has not been the subject of linguodidactic research and the aspect of Ukrainian as a 
foreign language learning, testifies to the relevance of the issue raised in the article.

The author aims to discover the concept of written competence, the exclusivity of this type of speech activity and 
the learning principles. We have suggested a list of conditions that improve the process of acquiring the specified skill. 
We have named the necessary skills for mastering writing, types of exercises and factors depending on which writing 
exercises are classified.

We have described the concept of a language barrier during learning a foreign language. And we have analyzed the 
reasons for this phenomenon, ways to avoid it.

In conclusion, the process of acquiring writing skills should pay attention to graphics, learning the rules of spelling, 
as well as consolidating lexical and grammatical skills. The students can avoid the fear of writing thanks to the right 
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atmosphere during the class, regular practice of exercises that will help adapt to real written communication, and studying 
as many relevant topics as possible. In addition, you can involve technological capabilities, but consciously work with 
mistakes, record your mistakes in notes, and add new words to the vocabulary card system.

The author sees the prospect of the research in scientific and methodological investigations devoted to the works of 
the research topic, the creation of a more diverse and structured system of using podcasting in the study of the Ukrainian 
language, as well as creating of the materials of the podcasts.

Key words: Ukrainian as a foreign language, linguodidactics, writing, language barrier.

Постановка проблеми. Сучасні методи спіл-
кування, зокрема у соціальних мережах, допома-
гають швидко висловлювати думку, застосовувати 
автоматичне виправлення слів і надиктовування, 
замість написання власноруч. Це допомагає зао-
щадити час, однак не розвиває навички письма, 
а, навпаки, стає зародком мовного бар’єру. Фор-
мується страх перед власним висловлюванням, 
побудовою складних речень або спілкуванням 
без «розумних помічників». Для уникнення такої 
прірви необхідно розуміти, як формувати нави-
чки письма та які кроки породжують тривожність 
перед письмом.

Аналіз досліджень. Питання мовного бар’єру 
в контексті письма українські мовознавці не дослі-
джували, однак дослідженню психологічного 
впливу на вивчення іноземної мови приділили 
увагу такі дослідники, як О. Барвенко, Т. Вер-
бицька, О. Висоцька, І. Гродський, Н. Губарєва, 
В. Мішак, Н. Рудик, Н. Сорока, І. Щербань. Заува-
жимо, що вивченням письма в курсі мови як іно-
земної, характеризуванням вправ, призначених для 
розвитку техніки письма, й компетенцій, потріб-
них для створення писемного продукту займа-
лися Т. Аношкова, Л. Байдак, В. Бебих, А. Бойко, 
Г. Борецька, Т. Вишнякова, І. Гальперін, Т. Глазу-
нова, Г. Громова, О. Кіршова, Т. Корж, С. Литвин, 
Н. Скляренко, Г. Скуратівська, О. Устименко та ін.

Мета статті – з’ясувати основні проблеми 
формування писемної компетенції та проаналізу-
вати причини мовного бар’єру під час вивчення 
української мови як іноземної.

Виклад основного матеріалу. Відомо, що 
продукувати щось важче, ніж бути реципієнтом. 
Саме в цьому й полягає складність продуктивних 
видів мовленнєвої діяльності, як-от письма, що й 
формує мовний бар’єр у студентів, які починають 
вивчати українську мову. Письмо – продуктивний 
вид мовленнєвої діяльності, пов’язаний із пере-
данням інформації у графічному літературному 
коді. Його називають центральним видом мовлен-
нєвої діяльності, оскільки він рівною мірою зале-
жить від інших видів і однаково концентрує їх у 
собі, а написаний текст можна вважати продук-
том одночасного функціонування всіх чотирьох 
видів мовленнєвої діяльності (Тарнопольський, 
2008: 183). Така властивість означає, що письмо 

є найкращим віддзеркаленням рівня володіння 
мовою, а отже сам процес письма викликає пси-
хологічний дискомфорт.

Навчання письма полягає у відпрацюванні дій, 
спрямованих на формування навичок письма, 
стосується корекції графіки, засвоєння правил 
орфографії, а також закріплення лексичних і 
граматичних навичок. Важливими для творення 
письмових текстів є вміння оформити текст, сти-
лістичні вміння, вміння висловити думки в писем-
ній формі, тобто забезпечувати цілісність (зміс-
товну, композиційну, структурну), завершеність 
та адресованість текстів, композиційні вміння 
(Тарнопольський, 2008: 192).

Щоб опанувати письмо як вид мовленнєвої 
діяльності, потрібно застосовувати такі принципи 
навчання:

1) теоретичною схемою навчання письма є 
шлях від усного мовлення до писемного за поряд-
ком: слухання – говоріння – читання – письмо;

2) записують тоді, коли опановують прогово-
рення і прочитання певних слів чи висловів, тобто 
схема черговості дій: проговорення/ читання – запис;

3) навчанню письма добре допомагає вміння 
читати, зокрема короткі вправи під час тихого 
читання, міні-вправи під час читання вголос 
(Komorovska, 2005: 150).

Мовознавці Б. Тарнопольський та С. Кожушко 
визначили такі умови, які поліпшують ефектив-
ність методів навчання письма:

• інтегрованість з іншими видами мовленнє-
вої діяльності; 

• поєднання дій з розвитку техніки письма 
з навчальними діями для оволодіння вміннями 
письма як виду мовленнєвої діяльності;

• використання різних за ознакою комуні-
кативності/ некомунікативності видів вправ для 
вирішення різних завдань у навчанні письма;

• раціональне застосуванння вправ з різним 
ступенем керованості (повністю керовані, част-
ково керовані та вправи з мінімальним керуван-
ням);

• широке використання інформаційних тех-
нологій, зокрема для спілкування через інтернет 
і виконання спільних проєктів, пошуку інформа-
ції, для публікації студентських письмових робіт 
(Тарнопольський, 2008: 251). 
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Вправи для розвитку техніки письма поділяють 
залежно від того, які навички вони мають вдоско-
налити, на: орфографічні, лексичні, граматичні, 
пунктуаційні, фонологічні і графічні (Тарнополь-
ський, 2008: 205). Без цих навичок неможливо 
написати логічно зв’язаний текст, який відповідав 
би нормам правопису і пунктуації, тож на почат-
кових етапах навчання більше уваги приділяють 
формуванню таких компетенцій. Здебільшого під 
час розвитку техніки письма застосовують мікро-
тексти, які зорієнтовані на формування конкрет-
ної навички для кращого засвоєння і перевірки 
відповідних знань.

Писемні вправи класифікують залежно від 
кількох чинників: етапу вивчення, обсягу діалогів, 
кількості учасників, рівня керування, наявності/ 
відсутності опор, ігрових компонентів. Підсуму-
ємо ознаки вправ для навчання письма:

1) вправи на письмо мають комунікативний 
характер;

2) більшість вправ не має ігрового компонента;
3) щодо кількості учасників: здебільшого 

вправи на вдосконалення техніки письма є індиві-
дуальними, оскільки кожну з них студент виконує 
самостійно. Однак вправа стає груповою, коли 
викладач контролює або обговорює її виконання;

4) за рівнем керованості вправи можуть бути 
повністю або частково керованими, що зумовлено 
потребою відпрацьовування навичок на основі 
повної усвідомленості;

5) залежно від наявності/ відсутності опор 
вправи на письмо можуть бути зовсім без них, зі 
спеціально створеними і з природними опорами. 

Для загальної характеристики вправ важливим 
є чинник підходу до організації та проведення 
вправ. У сучасній методиці відомі такі підходи: 
текстовий, жанровий і процесуальний.

Текстовий підхід передбачає роботу над зраз-
ками писемних текстів, після чого за поданими 
зразками пишуть власний текст. Такий підхід вва-
жають цілком зорієнтованим на продукт, тобто на 
результат написання тексту, який перевіряє та оці-
нює тільки викладач (Тарнопольський, 2008: 220). 
Такий метод можна застосовувати під час напи-
сання офіційних листів.

Жанровий підхід орієнтується на мету пись-
мової комунікації. Залежить від того, які цілі 
потрібно досягнути у відповідному текстовому 
жанрі, тобто того, як можна «інтегрувати» адре-
санта і текст з адресатом для здійснення успіш-
ної комунікації. Цей підхід краще розвиває 
техніку письма, але також зорієнтований на кін-
цевий текст, який пише студент (Тарнопольський, 
2008: 221). 

Натомість процесуальний підхід робить акцент 
на процесі створення писемного тексту, на його 
численних переробках для досягнення бажаного 
комунікативного ефекту, а кінцевому результату 
приділяють менше уваги. Аналізують текст самі 
студенти, також більшу увагу приділяють змісту 
тексту, а не його формі. Процес написання поділя-
ють на кілька етапів: підготовка, збір інформації, 
складання варіантів або чернеток тексту, рецензу-
вання та перероблення тексту, його редагування. 
На думку О. Тарнопольського, цей підхід забез-
печує високий рівень творчої автономії, високу 
комунікативну орієнтацію, заохочує до творчого 
ставлення до роботи, розвиває процесуальну 
мотивацію (Тарнопольський, 2008: 222).

Для підтвердження рівня знань і створення 
навчальної програми застосовують Державний 
стандарт української мови як іноземної. Відпо-
відно до нього розроблено вимоги знань й умінь 
для кожного рівня. Скажімо, на рубіжному і 
середньому рівнях студент уміє писати зрозу-
мілі докладні тексти з кола власних зацікавлень, 
короткі тексти на маловідомі, пише приватні 
листи і ділові листи. Однак під час сертифікацій-
ного тесту часто може виникнути проблема нерів-
номірного розвитку навичок і часто це стосується 
письма. Про таке явище детальніше описала Дже-
сіка Абдельнур. Її батько зумів облаштувати свій 
бізнес в іншомовній країні, вільно говорив англій-
ською, але мав певні пропуски знань у читанні та 
письмі. Це спричинило те, що під час сертифіка-
ційного тесту виникли проблеми саме із письмом, 
адже йому бракувало навичок орфографії та гра-
матики (Abdelnour: 52).

Причиною цього може бути мовний бар’єр – 
індивідуальна, суб’єктивна неможливість вико-
ристання наявних знань. Це своєрідний пси-
хологічний бар’єр мовлення, що полягає у 
неможливості висловити свої думки, а також 
власну точку зору (Висоцька, 2015: 445). Зазви-
чай, коли мова йде про мовний бар’єр, то переду-
сім йдеться про говоріння, однак не варто недо-
оцінювати уникнення студентами письма через 
психологічні, лінгвістичні, культурні чи технічні 
передумови.

Психологічні труднощі студента виникають 
внаслідок недостатньої вмотивованості навчання, 
неадекватної самооцінки, несприятливої психо-
логічної атмосфери в навчальній групі та відсут-
ності навичок і вмінь, необхідних для реалізації 
процесу спілкування (Моргунова, 2020: 110). 
Побороти такі застереження найкраще з виклада-
чем, який допоможе працювати над помилками та 
набути впевненості. Варто бути обачним під час 
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роботи в групі, адже демотивувати студентів може 
різниця у швидкості засвоєння інформації чи ком-
петенціях. Для уникнення такої ситуації варто 
приділяти значну увагу формуванні правильної 
атмосфери під час занять та деякі навички про-
працьовувати індивідуально.

Іншою причиною уникнення продукування влас-
них думок у письмовій формі є лінгвістичні труднощі. 
До таких труднощів належить нестача лексичного 
запасу, проблеми з граматичним поєднанням слів, 
висловленням закінченої думки, труднощі в розу-
мінні іноземної мови (Моргунова, 2020: 122). У цьому 
випадку найкращим рішенням є відпрацювання ком-
петенції на практиці та робота над власними помил-
ками, з метою їхнього уникнення в подальшому.

Ще одним видом мовних бар’єрів є культурний. 
Він полягає у культурних відмінностях щодо ідео-
логії, переконань, норми, релігії, відкритості та ін. 
(Nurul Izlin Mat Razi, 2020: 40). Для цього важливо 
вивчати не лише лексичне та граматичне наповне-
ння мови, а й розуміти її культурний контекст, звичаї 
та традиції. Також навчальний процес має готувати 
студентів до реальних ситуацій, які трапляються 
щодня, шляхом прогнозування та відпрацювання 
якомога більшої кількості типових ситуацій.

Останньою передумовою мовного бар’єру ми 
називаємо технологічну. Зважаючи на стрімкий 
розвиток технологічних можливостей, зокрема 
використання надиктовування замість друкування 
тексту, автоматичних інструментів, які закінчують 
чи виправляють слово, пропонують низку синоні-
мів та багато іншого, засіб, створений покращу-
вати буденність замінює потребу практикуватися 
у письмі в реальних ситуаціях . Це чудовий засіб 
для покращення письмового тексту, однак якщо 
робити цей процес неусвідомленим, то пам’ять 
не фіксує виправлення і студент не осмислює свої 
помилки, а отже може продовжити їх повторювати 
в майбутньому. Для оптимізації навчального про-
цесу необхідно свідомо працювати з помилками, 
фіксувати свої помилки у нотатки, додавати нові 
слова до системи лексичних карточок тощо.

Науковці, які досліджували питання подолання 
мовних труднощів у вивченні іноземної мови, вва-
жають що для вирішення цієї проблеми необхідне 
дотримання таких умов: 

визнання наявності бар’єру й усвідомлення 
причин його виникнення; 

пошук потужної мотивації для його подолання; 
визначення способів його подолання, зокрема 

залучення професіонала (Полякова, 2016: с. 27). 
Зазначимо, ще одним цікавим й ефективним 

способом є використання методики едьютейнмент 
(education + entertainment) – педагогічної техноло-
гії, яка полягає у сукупності сучасних технічних і 
дидактичних засобів навчання й заснована на кон-
цепції навчання через розвагу. Важливо, що тут 
акцент на простоті та захопленнях студента (Мор-
гунова, 2020: 112). Для цього необхідно викорис-
товувати сучасні засоби, які можуть зацікавити, 
або обирати теми, які захоплюють студента. 
Мотивацією до письма може стати індивідуальне 
захоплення комп’ютерними іграми, соціальними 
мережами (тікток, процесом написання постів), 
коміксами та ін. Наприклад, попросити описати, 
як студент пройшов останній рівень в улюбле-
ній грі. Його захоплення цим процесом навіть не 
дасть зрозуміти, що це також навчання, а бажання 
поділитися враженнями знищить тривожність. 

Висновки. Під час навчання потрібно докладно 
пояснювати студентам особливості формату пись-
мового тексту, який вони повинні створити, його 
структуру, композицію, складові, засоби вислов-
лювання думки, забезпечення єдності й логічної 
зв’язності тексту. Для підвищення писемної ком-
петенції доречно буде застосовувати різні методи, 
зокрема вільне письмо, мозковий штурм, скла-
дання списку ідей, візуальної карти майбутнього 
тексту, плану тексту тощо. Також варто правильно 
розприділяти увагу на видах мовленнєвої діяль-
ності та стимулювати студентів до написання 
текстів без додаткового залучення допоміжних 
програм, але на теми, які цікаві студенту і знадо-
бляться йому в реальній ситуації.
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ГЕНДЕРНО-РОЛЬОВІ ВЗАЄМОВІДНОСИНИ ВНУТРІШНІХ 
ТА ЗОВНІШНІХ УЗГОДЖЕНОСТЕЙ ЧОЛОВІКА І ЖІНКИ 

В СОЦІОКУЛЬТУРНО-ПРАВОВОМУ ПОЛІ

У статті розкрито гендерну ситуацію на сьогодні, яку можливо охарактеризувати, як ситуацію погіршення, 
розширюючи діапазон гендерних проблем. Ці проблеми пов’язані з соціально-історичними процесами деградації 
духовних, а також моральних цінностей сім’ї, де подружжя не знаходять спільної мови та не можуть узгодити 
свою поведінку відносно один одного, а тому просто розлучаються, нехтуючи своїми батьківськими обов’язками. 
Також у статті деталізовано відсутність відповідних умов, які б забезпечили збалансованість взаємовідносин і 
зменшили навантаження на сферу існування в професійній діяльності, пов’язаних із труднощами не забезпече-
ного виховання дітей та нерівномірністю розподілу подружніх домашніх обов’язків. 

Проаналізовано стан гендерних взаємовідносин, який провокує різні види побутових насильств у неблаго-
получних і навіть досить пристойних сім’ях. Розкриті проблеми, що виникають у сімейній сфері, які нерідко 
бумерангом виголошуються в сфері бізнесу, нерівності представництва на політичному підґрунті, діяльності в 
прийнятті кардинальних управлінських рішень, розподілу відповідних ресурсів, а також проблеми залучення до 
ринку праці, де неузгодженість взаємовідносин у правовому полі унеможливлюють або суттєво ускладнюють 
професійну самореалізацію, як чоловіків, так і жінок. Такі обставини змушують особистість йти на непре-
стижні, ризиковані роботи, що не вирішує проблеми індивідуальних особливостей за рівнем заробітної плати.

Обґрунтовані витоки в галузі науки та освіти, які обумовлюють відкриту та приховану дискримінацію, де від-
буваються перекоси працевлаштування та гендерні аспекти однобокості вирішення проблем у сфері культури, а 
також обставини нанесення психологічних та соціальних травм, а саме необлаштованим побутом, який вирішу-
ється неоплачуваною домашньою роботою, сексуальними домаганнями на робочому місці чи платою за працевла-
штування і т. ін. Обумовлені взаємонеузгодженістю екологічних проблеми, а також проблеми охорони здоров’я. 
Вирішення ґендерних проблем нечутливості у вікових категоріях різних формальних і неформальних груп. Розглянуті 
впливи культурної, субкультурної засміченості та вербальної, візуальної забрудненості інформаційного простору. 

Також уточнено зміст у взаєморозумінні чоловіка і жінки, засобів масової інформації, які створюють куль-
турно-інформаційний простір та простір Інтернет, у якому домінує реклама – всі ці засоби оперують ген-
дерними установками та стереотипами, де своїм відношенням зневажають жінок і принижують чоловіків, 
намагаються створити перепони та труднощі індивідуальної соціалізації та групової ресоціалізації і окремої 
особистості; нав’язують та породжують багаточисленні комплекси, соціальні та психологічні проблеми, вико-
ристовуючи низькі інстинкти (легкого успіху, упередженого насильства, невгомонного сексу), культивування 
грубої фізичної сили, неприборканої агресії, надмірної краси, легкого незаробленого багатства, як самих найви-
щих життєвих цілей особистості. Переглянуто компоненти соціального, державного незабезпечення, невраху-
вання гендерних особливостей жінок і чоловіків з особистими потребами. 

Врахувавши вищезазначені проблеми, говориться про деструктивний характер ґендерних взаємовідносин 
між громадянами, що склалися в сучасному українському суспільстві. Розглядаючи гендерні стосунки чоловіка 
та жінки, вибудувана модель конструктивної поведінки з одного боку, де можливо говорити про негативні соці-
ально-правові умови формування узгоджених, гармонійних гендерних взаємовідносин; з іншого боку, є свідченням 
уже гармонійних взаємодій, інституціолізованих, сформованих у правовому полі ззовні, закріплених зсередини, а 
також широко відтворюваних в повсякденному житті співіснування жінок і чоловіків.

Ключові слова: гендерний стереотип, гендерно-рольові взаємовідносини, статево-рольова поведінка, гендер-
на поведінка в сім’ї.
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GENDER ROLE RELATIONSHIPS INTERNAL AND EXTERNAL COMPLIANCES 
MEN AND WOMEN IN THE SOCIO-CULTURAL AND LEGAL FIELD

The article reveals the gender situation today, which can be characterized as a worsening situation, expanding the 
range of gender problems. These problems are related to the socio-historical processes of degradation of the spiritual 
and moral values of the family, where the spouses do not find a common language and cannot agree on their behavior 
towards each other, and therefore simply separate, neglecting their parental duties. The article also details the lack of 
appropriate conditions that would ensure the balance of relationships and reduce the burden on the sphere of existence 
in professional activities, associated with the difficulties of not providing for the upbringing of children and the uneven 
distribution of marital household duties.

The state of gender relations, which provokes various types of domestic violence in dysfunctional and even quite 
decent families, is analyzed. Revealed problems arising in the family sphere, which often boomerang in the business 
sphere, inequality of representation on a political basis, activities in making cardinal management decisions, distribution 
of relevant resources, as well as problems of involvement in the labor market, where the inconsistency of relationships 
in the legal field make it impossible or significantly complicate the professional self-realization of both men and women. 
Such circumstances force a person to go to non-prestigious, risky jobs, which does not solve the problem of individual 
characteristics in terms of salary.

Reasonable origins in the field of science and education, which cause open and hidden discrimination, where there are 
distortions of employment and gender aspects of solving problems from one side in the field of culture, as well as circumstances 
of inflicting psychological and social injuries, namely, an unorganized life, which is solved by unpaid housework, sexual 
harassment at the workplace or payment for employment, etc. Ecological problems, as well as health care problems, are 
caused by mutual inconsistency. Addressing gender insensitivity problems in age categories of different formal and informal 
groups. The effects of cultural, subcultural clutter and verbal, visual pollution of the information space are considered.

The content of the mutual understanding between men and women, mass media that create a cultural and informational 
space, as well as the Internet space dominated by advertising – all these media operate with gender attitudes and stereotypes, 
where they disparage women and humiliate men, try to create obstacles and the difficulties of individual socialization and 
group resocialization, as well as of an individual, impose and give rise to numerous complexes, social and psychological 
problems, using low instincts (easy success, prejudiced violence, unharmonious sex), cultivation of brute physical strength, 
unbridled aggression, superhuman beauty, easy unearned wealth, as the highest life goals of an individual. Revised 
components of social and state deprivation, neglect of gender characteristics of women and men with personal needs.

Taking into account the above-mentioned problems, they speak of the destructive nature of gender relations between 
citizens that have developed in modern Ukrainian society. Considering the gender relations of men and women, a model 
of constructive behavior is built on the one hand, where it is possible to talk about negative social and legal conditions 
for the formation of agreed, harmonious gender relations; on the other hand, it is evidence of already harmonious 
interactions, institutionalized, formed in the legal field from the outside, fixed from the inside, as well as the ratio of 
women and men widely reproduced in everyday life.

Key words: gender stereotype, gender-role relationships, gender-role behavior, gender behavior in the family.

Постановка проблеми. Актуальність про-
блеми дослідження зумовлена історичним перебі-
гом політично-економічних та соціально-право-
вих подій у відповідних галузях життєдіяльності 
людини, які впливають на зміст та форми про-
тікання соціальних процесів зумовлюють їх 
інтенсивність і динаміку, а також визначають 

правове поле загального функціонування суспіль-
ства України, його подальшого розвитку. Таким 
чином, у побутовій сфері сімейних взаємовід-
носин, у економічній, соціальній, політичній, 
духовній, моральній, культурній, інформаційній 
галузях діяльності соціуму змінюються людські 
моделі поведінки, адже розвиваючись суспільство  
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змінює свій образ, уявлення про себе, зокрема 
змінюються особисті статуси та ролі в зв’язку з 
тим, що відповідно змінюється і правове поле. 
Тому зрозуміло, що змінюються моделі поведінки 
жінок та чоловіків, що відображається у пого-
дженні та закріпленні гендерних взаємовідносин. 

Аналіз досліджень. Стосунки між чолові-
ком і жінкою завжди привертали увагу психоло-
гів, соціологів, істориків. Поява гендерної теорії 
надала можливість розглядали людину, суспіль-
ство, культуру в світлі конструювання взаємо-
відносин, як статевих відмінностей. З погляду 
соціокультурного конструювання гендерні відно-
сини розглядали Р. Айслер, Дж. Батлер, П. Бергер, 
Д. Зіммерман, М. Кіммел, Р. Коннел, Т. Лукман, 
К. Уест; Т. Бурейчак, І. Головашенко, О. Воро-
ніна, О. Здравомислова, Т. Кліменкова, І. Кон, 
Н. Лавриненко, Л. Малес, Т. Марценюк, С. Окса-
митна, М. Скорик, О. Шабурова, С. Хрисанова, 
О. Ярська- Смірнова та ін.

Психологічні особливості конструкцій гендер-
них відносин вивчали Х. Гарфінкаль, Е. Гофман, 
Ш. Берн; Т. Бендас, Т. Говорун, П. Горностай, 
О. Кікінежді, І. Кльоцина, І. Кон та ін.

У інформаційному просторі гендерні співвідо-
шення вивчали А. Альчук, Ж. Бодрійяр, Т. Бурей-
чак, Л. Ван, І. Грошев, М. Маклюен, О. Кісь, 
М. Скорик, В. Суковата А. Усманова та ін. 

На сьогодні актуальними залишаються питання, 
які визначають місце знаходження гендерних від-
носин у системі суспільних та політичних відносин, 
у системі правового поля, у системі виробництва, 
у системі освіти та медицини. Шляхи формування 
гендерних відносин в усіх вище перелічених сфе-
рах, їх роль у вирішенні гендерних проблем. Вза-
ємовпливи та взаємозумовленість гендерних від-
носин виховання, гендерної культури особистості. 
Шляхи конструктивних впливів на формування 
гендерних відносин, зокрема засобами інформа-
ційно-комунікаційної культури.

Мета статті: виявити вірогідність можливих 
гендерних впливів на психолого-соціальні стани 
внутрішньої та зовнішньої рівноваги в індивіду-
альній діяльності форм поведінки особистості.

Виклад основного матеріалу. Рольова узго-
дженість й ідентифікація відбувається з дити-
ною від народження, адже прийшовши у цей світ 
особа потрапляє в певне соціальне оточення, яке 
має свої закони та статево-рольові установки від-
повідної поведінки, які за допомогою механізмів 
виховання нав’язуються батьками, родинним ото-
ченням, громадою, де визначається, що присутнє 
дівчинці, а що повинен робити і як себе поводити 
хлопчик. 

За відповідними установками представники 
певної статі починають усвідомлювати себе як 
комплекс ознак, що являють собою одне ціле, які 
проявляються в умінні одягатись, мати відповід-
ний характер, форми поведінки та суттєві від-
мінності за статевими ознаками. З фізіологічних 
відмінностей проєктуються моделі чоловічої та 
жіночої ролі, що відповідають запитам суспіль-
них потреб і свідомості. Багато стереотипів не 
тільки впливають на суб’єктивні налаштування, 
побудову світоглядної системи, поглядів і позицій, 
на основі норм статево-рольової поведінки, що 
постають відповідним соціальним очікуванням, 
а відіграють велику активну роль у формуванні 
індивідуально-соціальних дій, що формують 
стратегії стосунків і визначають ступінь порозу-
міння у відношенні до відповідних дій чоловіка та 
жінки (Уварова, 2018: 186).

Якщо поведінка чоловіка або жінки не відпо-
відає загальноприйнятим нормам, то суспільство 
використовуючи правове поле, вдається до тиску 
на особистість, на її свідомість, яка відхилилась 
від прийнятної поведінки та використовує проти 
неї загальноприйняті прийоми. Іноді санкції, 
які приймає суспільство є досить болючими та 
досить жорсткими, так слід сказати, що в арха-
їчних суспільствах за відповідні порушення тра-
диційних норм статево-гендерної ідентичності 
та інших форм ненормованої поведінки, пока-
рання завершувалось вигнанням із суспільства, 
або засуджували на відповідні строки, що тільки 
посилювало відхилення від норми, які вже існу-
вали. Однак на сьогодні, подібні покарання мають 
більш психологічний, ніж соціальний характер, а 
саме: самоосуд, переживання, тривога та напру-
ження, де особистість випадає з загального кола 
взаємовідношень і різко відрізняється від інших, 
відчуваючи при тому сором, конфліктні пережи-
вання, неузгодженості. Уникаючи відповідних 
неприємних переживань, представник відповід-
ної статі, намагається задовольнити свої моральні 
потреби та очікування в суспільстві, прагнучи 
тим чи іншим способом віднайти адекватні форми 
гендерно-рольової поведінки.

Процеси соціалізації для чоловіків і жінок 
мають різні стереотипи гендерно-рольових 
узгодженостей. Гендерна типізація поведінки 
пов’язана із стандартами, народними традиці-
ями, культурою виховання та гетеро-сексуальною 
поведінкою оточуючих. Історично в народних 
традиціях чоловік повсякденно мав безпосе-
редню владу над господарством, він налаштував 
домашні справи не відокремлюючи себе від 
роботи яку виконував. Поступове підвищення 
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уваги до близькості між дорослими, батьками та 
дітьми пом’якшувало емоційне взаєморозуміння 
між дітьми та дорослими. Контроль жінки за жит-
тєвими ситуаціями посилювався і зростав, веду-
чою домінантною у сімейному становленні та 
вихованні дітей стає материна роль. Відбувається 
формування безперечного образу, материнства, 
яке асоціюється із жіночністю. Тому для жінки, 
за народними традиціями та патріархальними 
стереотипами, переважна орієнтація на домаш-
ній побут, сімейні взаємовідносини та сімейні 
цінності. Відповідно для чоловіка основним сте-
реотипом є робота, яка в наш час знаходиться за 
межами сім’ї відповідно, а відтак його діяльність 
носить більш суспільний характер і професійну 
активність, особливе значення набуває службовий 
успіх (Ільків, 2013: 186).

Таким чином, успішність чоловіка виходить 
на перше місце, його самореалізація повністю 
пов’язується з його кар’єрним ростом, соціальним 
статусом, особистим матеріальним прибутком 
і фінансовими можливостями. У зв’язку з цим, 
існує повір’я, що для жінки сім’я – це її робота, 
адже жінка, яка вдало вийшла заміж може реалі-
зуватись у суспільстві народивши та виховавши 
сина, тому для неї важливою умовою самореалі-
зації вважається вчасний, успішний і щасливий 
шлюб. Жінка, яка з часом своїх літ не створила 
сім’ї, сприймається «старою дівою» та близьке 
оточення розпочинає їй співчувати, а інші вважа-
ють її невдахою. 

Відносно одруження чоловіка, суспільство 
відноситься з легкістю, його дії ніхто не засу-
джує, а навіть підтримують, для нього в цьому 
плані не існує прізвиська, як говорить Іммануіл 
Кант – «Той, хто жениться – вчиняє добре. Той, 
хто не жениться – вчиняє мудро». Хоча слід зазна-
чити, що чоловік який не одружився, не побував у 
шлюбі остається інфантильним і ніякої мудрості 
не виражає, а продовжує мислити паралельно від 
життя, тоді як жінка такими вадами не страждає, 
завжди мислить відповідно ситуації раціонально. 
Тому можливо припустити, що Кант мав на увазі, 
ті рольові навантаження, які передбачають сімейні 
взаємовідносини чоловіка та жінки, той диском-
форт і негаразди, які несе шлюб, але ж саме вони, 
роблять чоловіка – чоловіком.

Зазначенні стереотипи гендерних взаємовід-
носин безпосередньо впливають на дитячу сві-
домість, яка являє собою чистий лист і тільки 
починає свій шлях у суспільному житті. Так, 
наприклад, суспільна думка нав’язує комплекс 
неповноцінності дівчаткам, які часто ростуть у 
переконані в тому, що вони не можуть собі дозво-

лити професійну реалізацію та кар’єрне зрос-
тання, як чоловік; що вони не є дуже цінними пра-
цівниками у відповідній професійній діяльності 
та сфері управління, що впливає на їх самооцінку 
та знаходить відображення в неадекватній вивіре-
ній поведінці. Така постановка питання підтвер-
джує той факт, що серед жінок мало справжніх 
лідерів, а особливо в соціальній сфері (Уварова, 
Дайнеко, 2019: 86). 

Розглядаючи цю проблему, необхідно також 
врахувати неузгодженість соціальних, а також роз-
балансованість економічних умов, що закріплю-
ють такі викривлення взаємовідносин чоловіків, 
жінок та суспільства в цілому. В дійсності стає 
зрозумілим, що існує серйозна вікова, соціальна та 
психологічна проблема виховання і самовиховання 
в системі сім’ї та освіти де дівчинка, починаючи з 
дитинства, не може прийти до реально збалансо-
ваних успіхів самореалізації її, як особистості. Ці 
проблеми накопичуючись, розвиваючись у нега-
тивному плані, викликали появу різних фемініс-
тичних рухів, які своїми формами покликані вирі-
шувати дані проблеми та допомагати жінкам, їх 
усвідомлювати і знаходити підтримку.

Гендерний розвиток хлопчиків також має ряд 
вікових особливостей, проблем і негараздів. Так, 
у оточенні однолітків, хлопчик починає виборю-
вати своє місце під сонцем орієнтуючись на ста-
тусні позиції зайняті ним. Якщо дівчинка орієнту-
ється в процесах соціалізації на дітей і майбутнє 
покоління, то в хлопчиків на першому місті сто-
їть проблема самореалізації, здобуття лідерства 
та соціального статусу. Тому для дівчинки праг-
нення до соціального статусу не є обов’язковим, 
це її взагалі не повинно хвилювати та мати для неї 
особливих цінностей, а хлопчику людський загал 
нав’язує за допомогою заохочування та виховних 
прийомів вважати, що лідерські якості є цінністю 
його життя. Чоловік, який не реалізовує себе в 
побуті як лідер, вважається малокомпетентним у 
професійній діяльності, також некомпетентним 
в приватних особливостях життя, ніж чоловік з 
високим соціальним статусом. Це змушує чоло-
віків проявляти соціальну активність у сфері 
побудови суспільства, яке починає мати більш 
чоловічий вигляд на користь побудови та схо-
дження щаблями влади. Для хлопчика статусне 
прагнення самореалізації відповідає взірцем мас-
кулінності, а дівчинка мислить себе стандартами 
фемінінності – жіночості, які потребує для загаль-
ного розвитку цивілізація взагалі та суспільство 
зокрема (Фулей, 2016: 54).

Таким чином, узагальнюючи вищевикладені 
поняття взаєморозвитку та взаємоузгодженості 

Лопатинська І., Кучерган Є. Гендерно-рольові взаємовідносини внутрішніх та зовнішніх узгодженостей...
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гендер можливо визначити, як складне багато-
гранне поняття зумовлене фундаментально біо-
логічними якостями, що трактується як соціальне 
та соціокультурне явище, яке існує в правовому 
полі та характеризується багатьма рольовими від-
мінностями, численними варіантами узгодженої 
і неузгодженої поведінки, яка супроводжується 
емоційними рисами у відповідних межах чолові-
чого та жіночого початків.

Взаємовідносини цих початків являються 
головними із базових принципів виміру побудови 
соціальної структури соціуму, яка організує соці-
осистему. Постійне відтворення гендерної свідо-
мості шляхом вирощування та виховання індиві-
дів багатьох гендерних особливостей, які згодом 
уособлюються в явні відмінності, що складають 
проблему взаєморозуміння та являють собою про-
грес соціального розвитку суспільства, де менша 
частина залежить від природних біологічних 
якостей, а більша частина залежить від соціаліза-
ції відмінностей між чоловіком і жінкою. 

Гендер, як соціально обумовлений феномен 
вбирає в себе досить багату палітру компонен-
тів, які за своїми ознаками можна розподілити за 
наступними складовими: 1) Компоненти соціаль-
ного інституту гендерного визначення; 2) Компо-
ненти індивідуального гендерного статусу.

1) Компоненти соціального інституту ген-
дерного визначення вбирають у себе: а) гендерні 
відносини, які визначають статуси, що пов’язані 
з суспільством, соціально-статевими ролями 
та нормами; б) гендерні відносини, що визна-
чають розподіл праці, яка має розмежування 
на домашню та суспільну, виконується різними 
статусно обумовленими членами суспільства;  
в) гендерні відносини, що визначають родинне 
підпорядкування в сімейній ієрархії; г) гендерні 
відносини, що визначають статеві дії за відповід-
ним сценарієм, який задовольняє норми сексуаль-
них бажань у відповідності до гендерного статусу; 
д) гендерні відносини, що визначають особисті 
якості, які обумовлюють певні почуття та форми 
поведінки; ж) гендерні відносини, що визначають 
ідеологію за якою визначається статус; з) гендерні 
відносини, як такі, що визначають імідж, образ 
дії, а також поведінку, яка визначається в симво-
лічних формах.

2) Компоненти індивідуального гендерного 
статусу вбирають у себе: а) гендерні взаємо-
відносини, які обіймають біологічну внутрішню 
і зовнішню узгодженість статі, така узгодженість 
поведінки індивіда обумовлена наявністю відпо-
відних гені талій, які утворюються та визнача-
ються з моменту народження дитини; б) гендерні 

взаємовідносини, які обіймають ідентичність 
індивіда і особисту узгодженість свого мислення 
та осмислення приналежності до своєї статі;  
в) гендерні взаємовідносини, які обіймають 
репродуктивний статус і індивідуальне відно-
шення до шлюбу; г) гендерні взаємовідносини, 
які обіймають сексуальні орієнтації прагнення 
до сексуального задоволення, контактів, почут-
тів і бажань, їх практичне втілення та ідентифі-
кація з ними; д) гендерні взаємовідносини, які 
обіймають особистість, яка використовує інтер-
національні моделі поведінки взаємовідношень і 
взаємопочуттів, що зміцнюють статуси материн-
ства та батьківства; д) гендерні взаємовідносини, 
які обіймають процеси виробництва гендера, що 
передбачає відповідні забарвлення цих стосунків, 
статевою поведінкою, відповідно певного статус-
ного соціального бажання; ж) гендерні взаємовід-
носини, які обіймають відповідну презентацію 
через зовнішній вигляд.

Визначена сукупність гендерних компонентів, 
як таких, аналіз відповідних умов соціалізації 
людини складає відповідні підстави розглядати 
особистість, як потенційного носія гендерних 
норм, які вона набуває в суспільному житті за 
допомогою виховання та спілкування. Саме при-
сутність у соціальному середовищі формує сві-
тоглядну систему взаємовідношень і саму свідо-
мість людини, яка в майбутньому визначає стиль 
її поведінки, взаємовідносини з суспільством з 
урахування відповідних норм життєдіяльності.

Традиційні норми суспільства, їх відповідна 
сукупність надає кожній статі інформацію в уза-
гальненому вигляді про відповідні психологічні 
та соціальні властивості, які визначають гендерні 
ролі особистості. Це визначенні аспекти жіночого 
та чоловічого початків, які причиняються різними 
чинниками, як біологічного, так і соціального 
порядку. Гендерний тип, як алгоритм виживання 
особистості є важливою інтегрованою складовою 
ряду соціальних норм і нормативів, які кожний 
індивід сам визначає для себе у відповідності своїх 
уявлень і фантазій, з яких потім формує відповідно 
конкретні набори якостей і моделей своєї пове-
дінки орієнтуючись на загальноприйняті моделі, 
що сповідують і дотримуються більшість людей, 
чітко вирізняючи позитивні та негативні сторони 
поведінки кожної статі (Уварова, 2018: 67).

Зрозуміло, що очевидними причинами вра-
хування гендерних канонів, яких дотримується 
індивід, є відповідний нормативний тиск, та 
інформаційний пресинг найближчого оточення. 
Нормативний тиск суспільства складає механізм 
адаптації особи до освоєння, привласнення та 
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осмислення гендерних ролей. Негативні реакції 
на сімейні ігри особистих дітей, які за характером 
не відповідають статі. Інформаційний пресинг 
розширює знання та особисті уявлення про себе, 
свої можливості в цьому світі, орієнтує на під-
бір інформації та використання її з тієї чи іншої 
позиції під час вирішення тих чи інших важливих 
питань соціального значення. Свою поведінку 
особа вважає позитивною в гендерному відно-
шенні тільки тоді, коли досягнуто взаєморозу-
міння всіх членів референтної групи, так як таке 
положення становить суть змісту спілкування 
соціальної верифікації. 

Якщо особистість просто підкоряється всім 
відповідним нормам і певним ситуаціям, які скла-
даються протягом життям, то вона має можливість 
економити час для мислення, вольові ресурси та 
час, який вимагає швидкої орієнтації у ситуації 
соціально очікуваної поведінки. Так відбувається 
з поведінкою за сімейними гендерними нормами, 
де більшість людей сприймають ситуацію такою 
як вона є, без особистої критики, поза сумнівом, 
не усвідомлюючи до кінця гендерні ролі, але 
виконуючи їх автоматично.

Сьогодні нікого не здивуєш патріархальною 
традиційною сім’єю, яка має західні культурні тра-
диції, хоча останнім часом вона все більше пере-
творюється і стає патріархально-матріархальною, 
тому що соціальний статус обох полів урівнова-
жується, чоловік та жінка стають все більш рів-
ними, соціальний статус жінки зростає. Сучасні 
обставини не вимагають від чоловіків особливої 
мужності, завдяки створеним благам цивіліза-
ції. За народними прикметами хлопчик, схожий 
на матір, повинен бути щасливим і дівчинка, яка 
схожа на батька, також повинна бути щасливою. 
Отже, керуючись цією приказкою ми бачимо, що 
вже народна спрямованість загального порядку в 
традиціях урівноважує статеві ознаки і не орієн-
тується на суто чоловічі та суто жіночі якості. 

У свою чергу психологи стверджують, що суто 
чоловічі та жіночі якості не протистоять одне 
одному: мужність і жіночість, це не альтернатива, 
а доповнення, тому сьогодні бажано бути андро-
гінним або андрогенною, розвивати кращі якості 
універсальності. Основоположник гуманістичної 
психології А. Маслоу акцентував увагу на психо-
логічних моментах здоров’я внутрішній самоуз-
годженості, яка пов’язана з моментами рівноваги 
здатністю людини, як особистості до внутріш-
ньої самокомунікації між чоловічими та жіно-
чими початками, пошуку висхідних складових, 
які повинні привести до внутрішнього спокою та 
узгодженого зовнішнього порядку конструктивної 

поведінки і раціональних вчинків самореалізації. 
Душевне здоров’я, як підкреслюють психологи, 
не повинно зациклюватися на наявності гендера, 
андрогінія досить позитивно впливає на духо-
вний стан людини, оскільки психологічне звіль-
нення від гендера має впливати на ситуативні 
вчинки, така особистість здатна зосереджуватися 
на інтересах інших, залежно від розвитку ситуа-
ції: сумлінне виконання батьківських обов’язків, 
професійну гордість за мужність, мотивацію у 
досягненні мети і т.п. Слід також відзначити, що 
в сімейних стосунках взаєморозуміння та задо-
волення шлюбом у андрогіннів набагато вище 
в порівнянні з сім’ями, в яких один із партнерів 
сімейних взаємовідносин статево типізований.

Модель узгодженості взаємовідносин в пове-
дінці можна скласти за такими компонентами 
гендерних норм і впливів підпорядкування соці-
алізації. 

Поведінка підпорядкування гендерним нормам 
виявляє п’ять основних типів взаємовідношень, 
які мають такі ознаки: а) поступливість – при 
взаємодії людина орієнтується на соціальні норми 
та рольові моделі, але повністю їх не сприймає, 
хоча продовжує себе поводити відповідно до 
норм щоб уникнути відповідного покарання та 
утримати добрі стосунки або досягти соціального 
схвалення; б) схвалення – при взаємодії присутня 
гармонія повної узгодженості підпорядкування 
соціальним нормам та рольовим моделям, інтер-
націоналізація, їх повного прийняття; в) іденти-
фікація – при взаємодії внутрішнє «Я» повторює 
зовнішні рольові моделі, коли моделі індивіда 
відповідають зовнішнім нормам по ситуації;  
г) непідкорення – при взаємодії соціальні норми 
відкидаються не залежно від рольових моделей 
соціальної поведінки; д) андрогінія – при взаємо-
дії у поведінці індивіда присутні рольові моделі 
тієї та протилежної статі (схема 1).

Таким чином, кожна людина підпорядкована 
певному типу гендерних норм, вона має можли-
вість, за даною моделлю, складати свій прототип. 
Діагностувати та моделювати свою систему під-
порядкування. Аналізувати співвідношення рів-
нів культури, порівнюючи їх з рівнями соціальної 
культури, рівнем розвитку цивілізаційної куль-
тури суспільства в якому особистість формується. 
Потрібно пам’ятати, що підпорядкування особис-
тості гендерним нормам є індивідуальним про-
цесом і залежить від рівня розвитку особистості, 
стилю виховання та родинного устрою. 

Висновки. Отже, ми можемо констатувати, 
що стосунки чоловіка та жінки багатозначні 
та динамічно розвиваються, а тому не можуть  
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залежати від однозначних індивідуальних та 
соціальних нормативних установок, змінюю-
чись кожної хвилини, в залежності від обставин, 
тобто соціального середовища, яке склалося і 
змінюється протягом відповідного часу. Розро-
блена модель поведінкових взаємовідношень, на 

основі сприйняття відповідних гендерних норм, 
дає практичне вирішення конфліктних ситуацій 
на основі гендерних розбіжностей. Надає можли-
вість, у відповідності до вікового розвитку, зба-
лансувати рольову поведінку чоловіка та жінки, 
долаючи численні гендерні стереотипи.

Схема 1. Схема підпорядкування гендерним нормам

ПОСТУПЛИВІСТЬ – при взаємодії 
людина орієнтується на соціальні 

норми та рольові моделі, але 
повністю їх не сприймає.

СХВАЛЕННЯ – при взаємодії 
присутня гармонія повної 

узгодженості підпорядкування 
соціальним нормам та рольовим 

моделям.АНДРОГІНІЯ – при взаємодії 
в поведінці індивіда присутні 

рольові моделі тієї та 
протилежної статі.НЕПІДКОРЕННЯ – при взаємодії 

соціальні норми відкидаються 
незалежно від рольових моделей 

соціальної поведінки.

ІДЕНТИФІКАЦІЯ – при взаємодії 
внутрішнє «Я» повторює зовнішні 

моделі.
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СИНЕРГЕТИЧНІ ЗАСАДИ ФАХОВОЇ ПІДГОТОВКИ 
СТУДЕНТІВ-ІНСТРУМЕНТАЛІСТІВ В УНІВЕРСИТЕТІ

У статті науково обґрунтовано синергетичні засади фахової підготовки студентів інструментально-вико-
навських спеціальностей в університеті. Здійснено аналіз філософських та науково-педагогічних праць з дослі-
джуваної проблеми. Розкрито сутність синергетики як методологічного підходу та нового міждисциплінарного 
напрямку наукових досліджень. Проаналізовано сучасні концепції розвитку системи віщої освіти на синергетич-
них засадах. Визначено синергетичні властивості індивідуальної, ансамблевої та оркестрової підготовки май-
бутніх бакалаврів музичного мистецтва. Зосереджено увагу на формуванні у студентів професійних якостей 
та навичок самоорганізації, необхідних для педагогічної та концертно-виконавської діяльності. Охарактеризо-
вано значення професійної комунікації (вербальної та невербальної) у творчій взаємодії студента і викладача 
на заняттях з інструментально-виконавських дисциплін. Обґрунтовано педагогічні умови реалізації синерге-
тичного підходу в інструментально-виконавських класах. Фахову підготовку майбутніх інструменталістів в 
університеті визначено як організовану і впорядковану систему занять з інструментально-виконавських дис-
циплін та практик, у процесі яких здійснюється підготовка студентів до педагогічної та концертно-виконав-
ської діяльності. Доведено педагогічну доцільність застосування синергетичного підходу у фаховій підготовці 
студентів-інструменталістів в університеті. Сформульовано висновки: 1) синергетичний підхід є актуальним 
напрямком фахової підготовки студентів-інструменталістів в університеті, який відображає сучасні вимо-
ги щодо професійної мобільності та креативності музикантів-виконавців; 2) організація освітнього процесу в 
інструментально-виконавських класах на синергетичних засадах сприяє творчому розвитку студентів, форму-
ванню нестандартного стилю мислення, опануванню навичок творчої співпраці та самоорганізації; 3) знання 
синергетичних властивостей інструментального виконавства (сольного, ансамблевого, оркестрового) забезпе-
чує ефективність фахової підготовки студентів-інструменталістів в університеті.

Ключові слова: студент-інструменталіст, університетська освіта, фахова підготовка, інструментально-
виконавські дисципліни, синергетичний підхід.
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SYNERGETIC FOUNDATIONS FOR PROFESSIONAL TRAINING 
OF INSTRUMENTALIST STUDENTS AT UNIVERSITY

The article scientifically substantiates the synergetic basis of the professional training of instrumental-performance 
students at the university. An analysis of philosophical and scientific-pedagogical works on the problem in question 
was carried out. The essence of synergetics as a methodological approach and a new interdisciplinary area of scientific 
research is revealed. Modern concepts of higher education system development based on synergetic principles are analysed. 
Synergetic properties of individual, ensemble and orchestral training of future bachelors of music art are identified. The 
focus is on developing students' professional qualities and self-organisation skills necessary for pedagogical and concert-
performing activities. The importance of professional communication (verbal and non-verbal) in the creative interaction 
between student and teacher in instrumental-performance classes is described. The pedagogical conditions for the 
implementation of the synergetic approach in instrumental-performance classes are substantiated. The professional 
training of future instrumentalists at the university is defined as an organised and streamlined system of instrumental-
performance classes and practices, that prepares students for pedagogical and concert-performance activities. The 
pedagogical feasibility of the synergetic approach in the professional training of instrumentalist students at university 
is proved. Conclusions are formulated: 1) synergetic approach is a relevant area of professional training for student 
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instrumentalists at university, which reflects contemporary requirements for the professional mobility and creativity of 
musician-performers; 2) organising the educational process in instrumental-performance classes on a synergetic basis 
promotes students' creative development, formation of non-standard style of thinking, mastering the skills of creative 
cooperation and self-organisation; 3) knowledge of synergetic properties of instrumental performance (solo, ensemble, 
orchestral) ensures the effectiveness of professional training of instrumental students at university.

Key words: instrumentalist student, university education, professional training, instrumental-performance disciplines, 
synergetic approach.

Постановка проблеми. Фахова підготовка 
бакалаврів музичного мистецтва у вітчизняних 
університетах відкриває для студентів широкі 
можливості щодо опанування інструментально-
виконавської майстерності та набуття досвіду 
професійної діяльності за час навчання у виші. 
А це, своєю чергою, ставить перед викладачами 
інструментально-виконавських дисциплін нові 
завдання – упровадження в освітню практику 
ефективних наукових підходів, реалізація яких 
забезпечить підготовку конкурентоспроможних 
музикантів, здатних до концертно-виконавської та 
педагогічної діяльності в умовах нестабільності 
суспільних процесів.

Досягнення цієї мети передбачає організа-
цію освітнього процесу в інструментально-вико-
навських класах на синергетичних засадах, що 
сприятиме ефективному формуванню у студентів 
навичок самоорганізації, професійної мобіль-
ності, креативності.

Аналіз досліджень. Застосування синергетич-
ного підходу в освітній галузі та окремі аспекти 
теорії самоорганізації в педагогічному процесі 
знайшли відображення у працях вітчизняних 
науковців (О. Вознюк, А. Євтодюк, С. Клепко, 
К. Корсак, В. Кушнір, В. Лутай та інші). У сис-
темі музично-педагогічної освіти науково обґрун-
товано теоретико-методологічні основи форму-
вання готовності майбутніх учителів музики до 
інноваційної діяльності на засадах синергетич-
ного підходу (К. Завалко), системно-синергетичні 
особливості оркестрово-ансамблевої підготовки 
майбутнього вчителя музики (Т. Пляченко). Проте 
синергетичні засади фахової підготовки майбут-
ніх інструменталістів-виконавців в умовах уні-
верситетської освіти ще не знайшли належного 
висвітлення в науковій літературі. 

Актуальність та недостатня теоретична розро-
бленість означеної проблеми обумовили завдання 
нашого дослідження.

Мета статті – науково обґрунтувати синерге-
тичні засади фахової підготовки студентів-інстру-
менталістів в університеті.

Виклад основного матеріалу. Дослідження 
синергетичних основ фахової підготовки студен-
тів інструментально-виконавських спеціальнос-
тей ми обґрунтовуємо необхідністю організації 

освітнього процесу в інструментально-виконав-
ських класах з урахуванням синергетичних влас-
тивостей музично-виконавської діяльності та спе-
цифіки творчої взаємодії студента і викладача у 
процесі засвоєння навчального репертуару.

Вітчизняні науковці (О. Вознюк, А. Євтодюк, 
С. Клепко, В. Кушнір, В. Лутай та інші) визна-
чають синергетику як новий міждисциплінарний 
напрямок наукових досліджень, як методологіч-
ний підхід, як спосіб мислення, як нову парадигму, 
що сприяє глибокому пізнанню таких складних 
нелінійних відкритих систем, як суспільство, а 
також однієї з його підсистем – освіти.

Синергетика як наука вивчає закони самоор-
ганізації складних систем та репрезентує універ-
сальні закони їх розвитку. Ключовими поняттями 
синергетики є системність і система (як інтегра-
тивна цілісність, як сукупність взаємопов’язаних 
елементів, що утворюють певну цілісність з роз-
виненими внутрішніми і зовнішніми зв’язками).

У контексті синергетики змінюється статус 
самого наукового знання та класичної парадигми 
мислення, що робить цей процес парадоксальним 
і багатозначним (Добронравова, 1990), несе в собі 
творчий потенціал, проникаючи у сферу багатьох 
наукових напрямів, зокрема й у сферу педагогіч-
ного знання. Це зумовило появу нового науко-
вого напряму – педагогічної синергетики, станов-
лення якої пов’язане з розвитком науки і техніки  
у ХХ столітті, що потребувало широкого вико-
ристання наукових знань, уміння творчо мислити 
і діяти, приймати рішення у нестандартних умо-
вах, професійної мобільності та навичок роботи у 
групах і колективах (Саух, 2001).

Аналіз наукових праць у галузі філософії 
освіти показав, що синергетична модель освіти 
побудована на відкритості освіти, інтеграції усіх 
способів освоєння людиною світу, використанні 
різноманітних інформаційних систем, особистіс-
ній спрямованості процесу навчання, зміні ролі 
викладача у нових умовах відкритого, рухливого 
і незворотного світу. Тому організація освітнього 
процесу в університеті на синергетичних заса-
дах потребує від викладача перебудови особистої 
позиції у стосунках зі студентом: від авторитар-
ного управління до спільної діяльності і співп-
раці; від застосування репродуктивних методів 
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навчання до орієнтації на продуктивну і творчу 
розумову діяльність.

Відтак, синергетика є тим актуальним напрям-
ком освіти, який дозволяє відійти від маніпуля-
тивної педагогіки та сприяє свободі самовира-
ження й самореалізації особистості в освітньому 
середовищі. 

Однією із сучасних освітніх парадигм, спря-
мованих на подолання кризових явищ у вітчизня-
ній освіті на синергетичних засадах, є концепція 
К. Корсака, у якій визначено такі завдання: 1) орі-
єнтація на формування вільної людини, готової до 
розв’язування багатофакторних проблем і само-
стійної діяльності у швидкозмінному демократич-
ному суспільстві (самодетермінізм, самоактивність 
людини); 2) упровадження активної та діяльніс-
ної форм «спільного» навчання через об’єднання 
зусиль вихованців і викладачів з метою переваж-
ного розвитку особистості та критично-креатив-
них здібностей молодого громадянина як «людини 
відповідальної», здатної розв’язувати особисті та 
глобальні проблеми (синергійне навчальне серед-
овище); 3) поширення вчення про людину як 
складну і багатовимірну сутність, застосування у 
вихованні і навчанні новітніх досягнень наукового 
людинознавства, участь молоді у визначенні форм, 
змісту і методів навчання; 4) розвиток гуманістич-
ної педагогіки (педагогіки співробітництва), неав-
торитарного типу управління системою освіти, 
підвищення ролі громадськості в освітній політиці 
й вирішенні головних питань діяльності кожного 
окремого закладу освіти (природовідповідний під-
хід до управління освітою); 5) застосування на 
вищих рівнях освіти принципу «від майбутнього 
до сучасного», вільний доступ до правди, під-
готовка молоді до інноваційної діяльності, непе-
рервної самоосвіти, трансформації суспільства і 
збереження природного довкілля через утворення і 
формування «людства» як здатної до усвідомлених 
дій реальної єдності (синергійна відкритість світу) 
(Корсак, 2004).

Наведені концептуальні положення є актуаль-
ними для фахової підготовки студентів-інстру-
менталістів у вітчизняних університетах, оскільки 
професійна діяльність музикантів є публічною 
(відкритою), ґрунтується на колегіальності і твор-
чій співпраці, потребує постійного оновлення 
концертного репертуару та швидкої адаптації до 
нових умов діяльності.

Тому сучасні наукові дослідження у галузі 
музичної педагогіки орієнтовані на розро-
блення інноваційних методик навчання студентів 
музично-педагогічних та музично-виконавських 
спеціальностей на синергетичних засадах.

На основі синергетичного підходу К. Завалко 
обґрунтовує інноваційну концепцію музичного 
навчання як новітню систему поглядів, об’єднану 
єдиним фундаментальним задумом, що визначає 
розуміння явищ і процесів музичного навчання та 
передбачає більш ефективну реалізацію процесу 
музичного виховання, є основою для розробки 
системи музичного виховання та конкретних 
педагогічних технологій. Застосування дослідни-
цею синергетичного підходу дало змогу констату-
вати, що інноваційна діяльність передбачає вищий 
ступінь педагогічної творчості і винахідництва 
у педагогічній практиці, а також спрямоване на 
формування творчої особистості, враховує соці-
ально-економічні та політичні зміни в суспільстві 
та проявляється у визначенні мети, завдань, змісту 
і технологій інноваційного навчання (Завалко, 
2013: 13–14).

Оскільки центральним поняттям синергетики 
є системність, то основними категоріями синер-
гетики (які трактують і як властивості системи) 
науковці визначають відкритість, нелінійність, 
флуктуаційність, атракторність, фрактальність, 
когерентність, емерджентність і самоорганіза-
цію (Вознюк, 2009; Євтодюк, 2002; Корсак, 2004; 
Кушнір, 2003). Тлумачення означених категорій 
у контексті оркестрово-ансамблевої підготовки 
майбутнього вчителя музики здійснено у науко-
вих працях Т. Пляченко (Пляченко, 2010; Пля-
ченко, 2012). Сформулюємо стисло їх значення.

Відкритість системи оркестрово-ансамбле-
вої підготовки студентів дослідниця вбачає в: 
інтеграції дисциплін філософсько-естетичного, 
психолого-педагогічного, історико-теоретичного 
та музично-інструментального циклів; різно-
манітності джерел інформації, необхідної для 
здійснення оркестрово-ансамблевого навчання 
студентів; комплементарності традиційних та 
інноваційних форм, методів і засобів навчання; 
поширенні досвіду концертно-виконавської 
діяльності навчального оркестру (ансамблю) 
через участь у різноманітних виховних і куль-
турно-освітніх заходах. Флуктуаційність (неврів-
новаженість, нестабільність) цього виду фахової 
підготовки студентів обумовлена щорічною змі-
ною виконавського складу навчальних оркестрів 
та ансамблів, що призводить до зміни підходів в 
організації освітнього процесу та необхідності 
адаптувати навчальний репертуар інструмен-
тального колективу з урахуванням виконавського 
рівня його учасників. Нелінійність процесу орке-
строво-ансамблевої підготовки майбутнього 
вчителя музики авторка вбачає у тому, що в 
одному навчальному колективі можуть займатися  

Ляшенко О. Синергетичні засади фахової підготовки студентів-інструменталістів в університеті
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студенти різних курсів з різним рівнем сформо-
ваності інструментально-виконавських умінь, що 
передбачає багатоваріантність методів та засобів 
навчання і виховання оркестрантів. Атракторність 
досліджуваного процесу обумовлена тим, що 
атракторами в оркестрово-ансамблевому навчанні 
можуть виступати ідеальна теоретична модель 
керівника оркестру/ансамблю (або реальна осо-
бистість викладача, диригента) та реально діючий 
музичний колектив, на який у своїй діяльності 
орієнтуються студенти і викладач оркестрового 
класу. Фрактальність (подібність) як властивість 
діяльності навчальних музично-інструменталь-
них колективів та їхніх керівників Т. Пляченко 
пояснює екстраполяцією окремих методів інди-
відуального навчання гри на певному музичному 
інструменті в систему оркестрово-ансамблевої 
підготовки студентів, подібністю принципів орга-
нізації та діяльності різних за кількісним і якісним 
складом музично-інструментальних колективів, 
спільністю видів діяльності керівників навчальних 
оркестрів та ансамблів. Когерентність (погодже-
ність) складових компонентів системи музично-
інструментального навчання науковець розглядає 
як кореляцію навчальних дисциплін (на заняттях 
яких студенти здобувають фахові знання, уміння й 
навички, необхідні для оркестрово-ансамблевого 
виконавства та роботи з учнівськими музично-
інструментальними колективами), а також як узго-
дженість дій суб’єктів музично-виконавського 
процесу (диригента й оркестру, різних груп орке-
стру, окремих учасників колективу, солістів) під 
час виконання музичного твору. Емерджентність 
музично-інструментального колективу розкрито 
через його системні властивості, які виявляються 
в тому, що сумарна дія (звучання оркестру) пере-
вищує за своїм ефектом просте додавання ефектів 
дій (звучання одного музичного інструмента чи 
однієї оркестрової партії), обумовлюючи темб-
рову однорідність і ритмічну синхронність зву-
чання інструментів, поєднання тембрів усіх груп 
оркестру, що звучать у різних регістрах, взаємоз-
багачення їхніх обертонів, підсилення гучності, 
досягнення потужного звучання оркестру (Пля-
ченко, 2012). 

Наведені теоретичні положення реалізації 
синергетичного підходу в оркестрово-ансамб-
левій підготовці майбутніх учителів музики є 
актуальними і для фахової підготовки студентів 
спеціальності «Інструментальне виконавство 
(оркестрові інструменти)», що дозволить органі-
зувати роботу навчальних оркестрів та ансамблів 
великого складу на наукових засадах.

Оскільки у фаховій підготовці студентів-

інструменталістів в університеті значна частка 
аудиторних годин відводиться на заняття в індиві-
дуальних класах та самостійну підготовку зі спе-
ціального музичного інструменту, то в контексті 
нашого дослідження необхідним є розгляд такої 
категорії синергетики, як самоорганізація.

Самоорганізація музичного колективу та самоор-
ганізація окремого виконавця є процесами, що обу-
мовлені різними чинниками та призводять до різних 
результатів (як позитивних, так і негативних).

Так, приміром, самоорганізація оркестру як 
чітко структурованої системи відбувається через 
порушення її стабільного, упорядкованого, ієрар-
хічного стану (пов’язаного зі зміною виконавського 
складу, зміною керівника, зміною системи чи умов 
навчання тощо), коли перебудовуються чітко нала-
годжені інтегративні зв’язки між структурними 
компонентами системи (окремими виконавцями, 
групами оркестру, диригентом і колективом) і від-
буваються деструктивні процеси (деієрархізація, 
диференціація), що виводять музичний колектив 
на нову траєкторію розвитку (інший виконавський 
рівень; інший виконавський склад; іншу структуру 
і змістове наповнення навчальних завдань; інший 
рівень професійного спілкування учасників колек-
тиву тощо). Такі зміни не завжди мають негатив-
ний характер, вони можуть вести до удосконалення 
системи функціонування оркестру шляхом заро-
дження нових інтеграційних зв’язків, нових форм 
колективної взаємодії, нових моделей навчання 
(Пляченко, 2010: 59). 

Досліджуючи сутність самоорганізації сту-
дента-інструменталіста, ми виходимо із специфіки 
професійної діяльності музиканта-виконавця, 
який має самостійно формувати свій концертний 
репертуар та самостійно вибудовувати траєкто-
рію свого професійного розвитку (удосконалення 
техніки гри, формування індивідуальної виконав-
ської манери тощо).

Тому у фаховій підготовці студента-інструмен-
таліста ми акцентуємо увагу на опануванні таких 
професійних якостей та навичок самоорганізації, 
як: 1) здатність самостійно визначити мету про-
фесійного й особистісного самовдосконалення, 
досягнення якої дає змогу студентові вийти на 
новий рівень професійного розвитку (наявність 
ідеалу концертного виконавця та виховання в собі 
необхідних якостей); 2) уміння самостійно вибрати 
ефективні методи і засоби самоосвіти, самовихо-
вання, самовдосконалення (самостійний пошук 
різних інформаційних джерел для опрацювання 
фахової літератури та музичного матеріалу різного 
ступеню складності; систематичне вдосконалення 
виконавської техніки та інтерпретаційних умінь; 
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здатність до самоаналізу та самокоригування);  
3) уміння раціонально спланувати свій позана-
вчальний час та ефективно його використовувати 
для розвитку професійних умінь і особистісних 
якостей (щоденні багатогодинні самостійні заняття 
на інструменті; участь у концертах, конкурсах, 
майстер-класах тощо; виховання в собі пунктуаль-
ності, дисциплінованості, працелюбності, креатив-
ності, цілеспрямованості тощо).

Синергетичні властивості фахової підго-
товки майбутніх інструменталістів проявляються 
також у творчій взаємодії студента і викладача 
як суб’єктів освітнього процесу, спільна діяль-
ність яких спрямована на професійний розвиток 
студента засобами інструментального виконав-
ства. У цьому процесі важливу роль відіграють 
засоби професійної комунікації (вербальні та 
невербальні), досконале володіння якими сприяє 
засвоєнню теоретичної інформації на практичних 
заняттях з фаху.

Вербальна комунікація – це процес взаємо-
обміну інформацією за допомогою мови (усної, 
писемної), який відбувається за своїми внутріш-
німи законами, потребує активної розумової 
діяльності та ґрунтується на певній системі уста-
лених норм (Волкова, 2006: 115). 

До засобів вербальної комунікації, які застосо-
вують у музично-виконавських класах, відносять 
пояснення основних положень інструментального 
виконавства, постановку навчальних завдань, 
теоретичний аналіз музичного твору, спеціальну 
музичну термінологію, систему нотних знаків 
тощо. Їх застосування потребує від викладача і 
студента дотримання культури мовлення, чіткого 
й лаконічного формулювання думок, що сприяє 
розвитку аналітичного мислення і творчої уяви 
студента, збагаченню його професійного тезау-
русу, створенню сприятливого психологічного 
клімату і творчої атмосфери на занятті.

Невербальна комунікація на заняттях інстру-
ментально-виконавських дисциплін здійсню-
ється з використанням міміки, жестів, візуаль-
ного контакту зі студентом під час гри тощо. До 
невербальних засобів комунікації також відносять 
зовнішній вигляд викладача (одяг, зачіску, аксесу-
ари) та поведінку, які є важливими у формуванні 
естетичного смаку і загальної культури студента.

Ефект синергії музично-виконавської комуні-
кації особливо яскраво виявляється у фаховій під-
готовці студентів в ансамблевих класах (камерний 
ансамбль, концертмейстерський клас, фортепіан-
ний дует тощо).

Одним із основоположних чинників ансамб-
левої комунікативності І. Польська визначає зміс-

тову специфіку функціонально-ролевої взаємодії 
різних ансамблевих партій, ідентифікацію їхніх 
тембрів із певними емоційно-психологічними 
образами. Дослідниця стверджує, що ансамб-
леве виконавство вирізняється персоніфікова-
ним характером функціональної взаємодії між 
окремими партіями, інструментальними темб-
рами, а також між самими учасниками (Польська, 
2003: 315). Основними складовими внутрішньо-
ансамблевої взаємодії та спілкування, які відо-
бражають багатоманітність паралельно діючих 
аспектів спільного фізичного та соціокультур-
ного існування партнерів з ансамблю, І. Польська 
визначає: просторовий (композиція та мізансцена 
ансамблю); часовий (спільність фабульного часу 
музичного твору, спільність реального репетицій-
ного часу, спільність виконавського темпоритму, 
відключеність від реального оточуючого часу); 
виконавський (спільність культурного та профе-
сійного рівня, спільність професійно-виконав-
ської школи та підготовки, спільність професій-
ної роботи, типологічна спільність виконавських 
дій, спільність трактування, інтерпретації та 
виконавської технології); психологічний (спіль-
ність психічних процесів – пам’яті, волі, емоцій, 
уваги, уяви, інтелекту, темпераменту; соціально-
психологічна спільність – спільність інтересів, 
цілей, дружність, взаємна симпатія, підтримка, 
взаєморозуміння); біофізичний (біологічне від-
чуття «сусідства», фізичної зручності чи незруч-
ності, енергетики один одного тощо) (Польська, 
2003: 327–328).

Синергетичні властивості фахової підготовки 
студентів-інструменталістів також проявляються і 
в концертмейстерському класі, де творчі здібності 
студентів формуються і розвиваються у процесі 
творчої адаптації музичного матеріалу – транспо-
нування, перекладення, елементарного аранжу-
вання та гри на слух. Виконання таких навчальних 
завдань потребує знання фактури викладу музич-
ного матеріалу, нестандартного підходу до інтер-
претації акомпанементу, розвиненого внутріш-
нього музичного слуху, оригінальності музичного 
мислення і творчої уяви.

Творчі уміння і навички, здобуті на заняттях 
з інструментально-виконавських дисциплін, сту-
денти реалізують і вдосконалюють у процесі про-
ходження педагогічної та концертно-виконавської 
практик, які є обов’язковою складовою фахової 
підготовки бакалаврів музичного мистецтва.

Отже, фахова підготовка майбутніх інстру-
менталістів в університеті є організованою і впо-
рядкованою системою занять з інструментально-
виконавських дисциплін та практик, у процесі яких 

Ляшенко О. Синергетичні засади фахової підготовки студентів-інструменталістів в університеті
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здійснюється підготовка студентів до педагогічної 
та концертно-виконавської діяльності.

З урахуванням специфіки індивідуальної, 
ансамблевої та оркестрової підготовки студентів 
ми визначили педагогічні умови реалізації синерге-
тичного підходу в інструментально-виконавських 
класах: 1) створення такого освітнього серед-
овища, яке сприяє становленню творчої особис-
тості, розвитку у студентів інтересу до навчання, 
прагнення інтелектуального самовдосконалення 
та самореалізації у концертно-виконавській діяль-
ності; 2) спрямованість фахової підготовки на 
формування у студентів синергетичного стилю 
мислення, здатності поєднувати раціональне й 
ірраціональне, традиційне і нове, заздалегідь під-
готовлене і спонтанне, прогнозоване й імовірне; 
3) надання студентам можливості формування 
власного виконавського досвіду, побудованого не 
лише на використанні вже перевірених методів, а 
й на власній інтуїції; 4) створення на заняттях з 
інструментально-виконавських дисциплін умов 
для формування у студентів навичок самооргані-
зації, що забезпечить неперервність аудиторного 

навчання і самостійної роботи, а в подальшому – 
успішність професійної діяльності.

Досвід практичної роботи викладачів інстру-
ментально-виконавських дисциплін засвідчує, що 
дотримання визначних нами педагогічних умов 
забезпечує ефективність фахової підготовки сту-
дентів-інструменталістів в університеті.

Висновки. Узагальнення результатів прове-
деного наукового дослідження дає підстави для 
таких висновків: 1) синергетичний підхід є акту-
альним напрямком фахової підготовки студентів-
інструменталістів в університеті, який відображає 
сучасні вимоги щодо професійної мобільності та 
креативності музикантів-виконавців; 2) організа-
ція освітнього процесу в інструментально-вико-
навських класах на синергетичних засадах сприяє 
творчому розвитку студентів, формуванню нестан-
дартного стилю мислення, опануванню навичок 
творчої співпраці та самоорганізації; 3) знання 
синергетичних властивостей інструментального 
виконавства (сольного, ансамблевого, оркестро-
вого) забезпечує ефективність фахової підготовки 
студентів-інструменталістів в університеті.
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TO THE ISSUE OF INCLUSIVE HIGHER EDUCATION

The article is devoted to the problem of inclusive education in Ukraine. Changing the status of our country as a 
European Union member-state means a new vision of inclusive education and a change of the scientific community’s 
attitude to the students with special needs. The inclusion process involves development and execution of such specific 
solutions that will allow everyone to equally participate in the academic and social life. The authors consider two 
approaches to "special" students teaching, which are acceptable in the inclusive education implementation as a universal 
effective process; the inclusion ideology, where the professor has to be impartial, generally benevolent and friendly to 
all; give assessment and guidance to the educators who work with such higher education applicants, characterize their 
preparation, primarily psychological, to work in inclusive groups or courses as in addition to the professional one, as 
they experience deep psychological difficulties. The academic staff who work with "special" young students in inclusive 
groups are responsible for the physical, intellectual, emotional and spiritual condition of those who study, so they must 
create all the possible means for the unimpeded knowledge skills and abilities acquisition by the students for their future 
vocational activity.

The issues of the inclusive education basis are raised in the work, as well as overall provisions of inclusive education 
as a modern socio-pedagogical phenomenon and the background for integration into the society, feedback technology, 
methodological and pedagogical support of "different" students, access to education for young people with disabilities; 
the inclusive education principles developed by the Ministry of Education and Science of Ukraine and the experience of 
their implementation are studied too. The benefits of inclusive education for students with disabilities; social competence 
and communication skills of such people are discussed. The main directions of thought and pedagogical actions in the 
inclusive education situation are focused on current personality issues. According to the authors, the main task of an 
educator who works with young people with impaired needs is to deliver the information to the “special” listener, check 
their understanding the material building a compromise behavioural model convenient and acceptable for everyone.

Key words: inclusive education, youth with special needs, inclusive groups, professional activity, scientific community, 
academic life.
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ДО ПИТАННЯ ІНКЛЮЗИВНОЇ ВИЩОЇ ОСВІТИ

Стаття присвячена проблемі інклюзивної освіти в Україні. Зміна статусу нашої країни – кандидат в члени 
ЄС – означає нове бачення цього питання та зміну ставлення науково-педагогічної спільноти до студентів із 
особливими потребами.

Процес інклюзії передбачає розробку та застосування таких конкретних рішень, які зможуть дозволити 
кожній людині рівноправно брати участь в академічному та суспільному житті. Автори розглядають два 
підходи, що склалися до викладання дисциплін «особливим» студентам, які прийнятні при впровадженні 
інклюзивної освіти як універсального ефективного процесу; ідеологію інклюзії, при якій викладач має бути 
неупередженим, однаково доброзичливим і прихильним до всіх; дають оцінку й настанови педпрацівникам, які 
працюють з такими здобувачами вищої освіти; характеризують їхню підготовку, насамперед, психологічну, 
до роботи в інклюзивних групах, так як, крім професійних, викладач відчуває глибокі психологічні труднощі. 
Педагог, який працює з «особливими» молодими людьми-студентами, що навчаються в інклюзивній групі, несе 
відповідальність за їх фізичний, інтелектуальний, емоційний та духовний стан, тому він має створювати усі 
мови для безперешкодного набуття студентами знань, умінь і навичок їхньої майбутньої професійної діяльності.

У роботі підіймаються питання основи інклюзивної освіти, вивчаються її загальні положення як сучасного 
соціально-педагогічного феномену та підгрунтя для інтеграції в соціумі, технології зворотнього зв'язку, 
психолого-педагогічний супровід «особливих» студентів, доступніть навчання молодих людей із різними вадами; 
розглядаються принципи інклюзивної освіти, розроблені МОН України, та досвід їх упровадження; переваги 
інклюзивної освіти для студентів із обмеженими можливостями здоров'я; соціальна компетенція та навички 
комунікації людей з інвалідністю; основні напрямки думки та педагогічних дій у ситуації інклюзивної освіти; 
робиться фокус на актуальності проблеми розвитку особистості. На думку авторів, головне завдання педагога, 
який працює з молодими людьми-інвалідами, – донести інформацію, вислухати та зрозуміти думку «особливого», 
вибудовуючи компромісну модель поведінки.

Ключові слова: інклюзивна освіта, молодь із особливими потребами, інклюзивна група, професійна діяльність, 
наукова спільнота, академічне життя.

The relevance of the problem. Ukraine's 
accession to the European educational area provides 
new approaches to the issues of inclusive education 
and the academic community’s attitude to the students 
with special needs.

Inclusive education is when all students, regardless 
of any challenges they may have, are placed in age-
appropriate general education classes that are in their 
own neighbourhood to receive high-quality instructions, 
interventions, and supports that enable them to meet 
success in the core curriculum (Corbet, 2019:53).

Analysis of recent research and publications. 
Many foreign and Ukrainian scholars have dealt 
with the notion of inclusive higher education. 
Thus, its basis was considered by I. Bilozerska, 
A. Kolupayeva, T. Sat, O. Taranchenko, M. Ainscow, 
B. Bennett, J. Blanden, S. Miles; general provisions 
of inclusive education were initiated by I. Vasylashko, 
I. Zholkovska, V. Zasenko, V. Marynych, J. Corbett, 
L. Dearden, M. Green, A. Hall, J. Kugelmass; 
feedback technology in inclusive education was the 
research interests field of I. Kohut, A. Koroteeva, 
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N. Kulik, T. Lorman, J. Langley, A. Lewis, 
K. Messiou, G. Quin; G. Tazarachev, O. Taranchenko, 
E. Tyutyunyk, G. Umanets, E. Pollard, M. Williams 
were interested in the problem of inclusive education 
accessibility; psychological and pedagogical support 
of "special" students was investigated by L. Rudenko, 
I. Semkina, V. Smirnova, L. Kharchenko, O. Shevnin, 
T. Degener, A.-M. Houghton, F. Lechner, B. Norwich 
and others.

In the modern cultural space, according to I.Kohut, 
there developed two approaches to the problem of 
inclusive education. The first one is based on the social 
model of understanding “the different” and protecting 
their rights including discrimination. The motto of 
this tendency can be called the idea of   creating an 
inclusive society where there is always room for 
“another” despite the distinctions in cultural and 
semantic worlds and values. From the point of view 
of the social constructivism methodology, it allows to 
criticize the society, change it and actively influence 
the state policy. In general, within this treatment, 
cultural differences are perceived as a condition 
for further development and interaction. Because 
of the war, the social constructivism methodology 
introduction, the society itself and its institutions 
welcome the atypical, adequately including them 
in public functioning thereby contributing to their 
growth, evolution and self-expression on equal terms.

The second touch to inclusion studies the 
process of a human’s appearance, formation and 
progress within a particular cultural landscape, their 
socialization and development of ideas and values 
inherent to the society. As a result of this phenomenon 
introduction, special psychology and pedagogy have 
emerged (for example, defectology, oligophrenic and 
typhlopedagogy). Within this approach, the issues 
related to the division into norm and pathology, ability 
and inability were discussed. This is about helping 
people with various limits, their possible correction in 
the adaptation within the modern educational system 
(Когут, 2017: 21).

In our opinion, these approaches are currently 
acceptable in the inclusive education implementation as 
a universal effective process that promotes community-
based subjectivity, adaptation, socialization, and 
self-realization formation expanding the social and 
cognitive potential of disabled people.

The aim of the article is to investigate the general 
ideas of inclusive education and their implementation 
in Ukraine.

Presenting the main material. The educator, when 
introducing the inclusion ideology, is to be guided 
by high moral principles. He has to show humanity, 
tolerance, mercy, kindness, decency, patience, and 

respect for the “special” students, without losing 
the sense of moderation and self-control. Professors 
working in inclusive groups should not forget that they 
are responsible for the learners’ physical, intellectual, 
emotional, and spiritual health, so they contribute 
to a favorable microclimate for various knowledge 
acquisition. Any information is to be positive, not 
regarding the students. The educator has to be impartial, 
equally friendly and sympathetic to all, strengthening 
the self-esteem and faith in their own abilities, showing 
the improvement opportunities. Moreover, professors 
encourage their students’ independence development, 
the desire to cooperate and help others. In assessing 
the learners’ achievements, they should strive for 
objectivity and fairness without overestimating or 
underestimating artificially.

The educator is supposed to possess speech and 
communication culture, not to provoke scandals and 
not to offend anyone even if the opponent is not right. 
His main task is to listen and understand the idea of 
"a special", building a compromise behavioural model. 
In general, in the context of inclusive education, the 
ethical nature of him as a mentor or a senior mate is 
very important. He must combine words and deeds 
nobility, be devoted to his work and sincere with the 
learners.

The primary and most important step of higher 
education preparation for the inclusion process 
implementation is the stage of changing professional 
and moral attitudes of the academic staff (Мар’янко, 
Огреніч, 2021:105). Analyzing the experience of 
teachers’ training to imbed this idea in Ukraine, we 
can conclude that in addition to the professional ones 
they are experiencing deep psychological difficulties.

The problem of professors’ psychological 
readiness to work in the inclusion conditions is 
relevant for domestic and foreign researches. 
According to J.Corbet, pedagogical competence is 
directly related to values and "in order for the idea 
of integration to really "work", it is necessary that 
it captures the minds of teachers, becomes a part of 
their professional thinking" (Corbet, 2019:54).

According to G.Quinn and T.Degener, 
psychological work with academicians shows that the 
main emotional barrier is the fear of the unknown and 
doing harm to others, negative attitudes and prejudices, 
professors’ vocational insecurity, unwillingness to 
change, psychological unpreparedness to work with 
"special" students (Quinn, 2020: 565).

It is commonly believed that only a student can 
possess psychological problems. Inclusion proves 
that the educator himself has many issues of this kind 
as well. We can state that psychological readiness for 
professional activity is formed during the vocational 
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training process being a condition for the professors’ 
activity effectiveness.

We understand it as a complex psychological 
education, a combination of functional, operational 
and personal components. The structure analysis of 
the "psychological readiness for the activity" concept 
showed that some researchers (I.Cohut, J.Corbet, 
G.Quinn, M.Williams etc.) include various constituents 
into it, filling them with similar content, they are:

• motivation, which determines a positive 
attitude to pedagogical activity and its success;

• the required amount of special, cognitive and 
methodological knowledge;

• a certain level of pedagogical skills and a set of 
professionally significant personality traits.

The inner readiness for the professional activity in 
this case is characterized by the dynamics of changes 
in the motivational sphere and the worldview.

Considering the concept of "psychological 
readiness for inclusive education", M.Williams, 
E.Pollard etc. clarify some of its essential elements, 
they are:

• emotional acceptance of students with different 
types of developmental disorders (acceptance – 
rejection), which is determined by the degree of an 
educator’s emotional difficulties;

• motivational attitudes;
• value-notional perception attitudes of “the 

different” which determine the inclusion idea 
understanding;

• personal readiness, embodied in the personal 
position, internal specification of an educator’s 
activity (Williams, Pollard, 2017: 12 ).

Thus, we can summarize, that the educator’s 
psychological readiness to implement the inclusive 
approach in education is understood as a complex, 
holistic, personal education which is a set of social, 
moral, psychological and professional qualities and 
abilities that allow a high level of motivation to ensure 
effective students’ involvement into educational 
conditions.

During the survey conducted by the Inclusive 
Resource Centre held by the Ministry of Education 
and Science of Ukraine, it was found that professors 
possess a high level of emotional acceptance of 
students with motor disorders and less – if they have 
behavioural or emotional ones. The study clearly 
showed the progressive changes in the professors’ 
psychological readiness as a result of systemic 
changes in education and training – from the formal 
position of passive disregard or forced inclusion to 
the active expression of personal attitudes to inclusion 
in education, a gradual vocational and personal 
limitations differentiation.

The model of the academic staff’s training to work 
in an inclusive surrounding should contain substantive 
and organizational components. It is to be aimed at 
developing their specialized vocational competence, 
gaining the ability to solve some academic problems, 
namely:

• understand the inclusive education philosophy, 
know the psychological and pedagogical patterns 
and features connected with age and personal 
development of young people with disabilities, and 
be able to identify them;

• be ready to select the best ways to organize the 
inclusive education process, design the studying 
environment for joint learning of students with 
normal and impaired development;

• apply different pedagogical interaction methods 
between all the subjects of the correctional and 
educational process, be focused on value attitudes 
towards people with disabilities and inclusive 
education in general;

• create a reformative and developmental 
encirclement in an inclusive educational space and 
use the methodological resources to motivate all 
students’ growth;

• carry out professional self-education based 
on joint training of young people with normal and 
impaired needs.

The organizational component is represented by 
the technology of professors’ training to work in 
the inclusive education conditions and comprises 
the following stages: immersion into professional 
tasks, problems solving, goals setting, and their 
implementation, reflection on activities. The 
educators’ preparation personification and their 
values towards people with disabilities formation is 
ensured through the humanitarian technologies use.

J.Corbet highlights the following principles of 
inclusive higher education: recognition of equal 
value for society of all students and professors; 
increasing the degree of students’ participation in the 
cultural life of local educational institutions and, at 
the same time, reducing the level of university life 
isolation; restructuring the methodology so that it 
can fully meet the diverse needs of all the students 
living near the university; exemption from barriers 
to knowledge acquisition and complete participation 
in the university life for all, not just those with 
disabilities or special educational needs; analysis 
and study of attempts to get over obstacles and 
improve the universities accessibility for individual 
students; carrying out reforms and changes aimed 
at all university students’ benefit; the difference 
between learners is the resource that contributes 
to the pedagogical process, not the hindrance that 
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needs to be overcome; recognition of students’ right 
to obtain higher education in the institutions located 
at the place of residence; enhancing the situation 
inside the university as a whole, both for students 
and staff; the universities role recognition not only 
in perfecting academic performance but also in 
social values development; elaboration of support 
and cooperation relationships between universities 
and local communities, acceptance that inclusion in 
education is one of the inclusion aspects in the society 
in general (Corbet, 2019: 57).

The inclusive education benefits for students with 
disabilities cannot be overlooked. Let's dwell on them 
in detail.

Young people with special needs show a higher 
level of social interaction with their healthy peers 
in an inclusive environment compared to those who 
are in specialized institutions as they are the social 
and communicative competence carriers inherent 
to this age. Students with special needs have richer 
curricula. The result is improved skills and academic 
achievements. This becomes especially evident if 
professors purposefully support socialization and 
if the number of learners with special needs is in a 
natural proportion to the other students.

The social acceptance of such young people is 
getting better due to the inclusive education in small 
groups. Thus, students "step over" others’ disabilities 
working together with them on common tasks.

In “special” groups or courses, friendship between 
young people with and without “limits” becomes 
easier. This is especially the case when students 
with disabilities attend a university located close 
to their place of residence and therefore have more 
opportunities to meet their peers outside. Professors 
or curators play a leading role in establishing 
and strengthening such relationships. “Special” 
students need special educational services. They 
have difficulties in perceiving, processing and using 
information. In many ways, this prevents them from 
adapting to the society.

In our opinion, the use of distance studying forms 
is effective when organizing inclusive teaching. They 
allow to provide the learners with a high-quality 
education regardless of the place of study, give an 
opportunity to communicate with peers online which 
stimulates the modern digital society adaptation. When 
learning with the help of an electronic device such 
young people also acquire professional skills that can 
further ensure their dignified existence and work.

In addition, distance learning contributes to the 
quality of students’ training, the cognitive activity 
independence growth increasing this education type 
prestige among students and their parents. At the 

same time, knowledge acquisition individualization 
is carried out: each learner is engaged in a schedule 
convenient only for him or her and at a pace convenient 
particularly for them.

According to J.Corbet, inclusion is recognized as 
a more developed, humane and effective educational 
system not only for people with special needs but 
also for the healthy ones as it gives the right for 
education to everyone regardless of compliance 
or non-compliance with the educational system 
(Corbet, 2019:56). A personality that has his/her own 
educational trajectory is formed through respect and 
acceptance of everybody’s individuality. Moreover, 
"special" students are in a team, they learn to interact 
with each other, build relationships with professors 
or tutors, creatively and unconventionally solve 
educational assignments.

It is possible to say that inclusive education 
expands personal capabilities of all students, helps 
to develop such qualities as humanity, tolerance, 
willingness to help. This is a fundamentally new 
system where students and educators are working on 
a common goal – affordable and decent education for 
all without exceptions. The only issue is to create the 
right pedagogical and methodological conditions.

In recent years, many educational, cultural and 
leisure institutions, as well as public organizations, 
have been trying to take measures to implement the 
eight principles of inclusive education, namely:

• a person's value depends on their abilities and 
achievements;

• a person is able to feel and think;
• everyone has the right to communicate and be 

heard;
• all people need each other;
• real education can be carried out only in real 

relationships;
• all people require their peers’ support and 

friendship;
• everyone learns to make progress in what they 

can do rather than in what they cannot do;
• diversity enhances all aspects of life (G.Quinn, 

T.Degener, 2020:575-576].
Conclusions and prospects for further 

development. An inclusive approach involves 
understanding the different educational needs and 
providing services in accordance with them through 
the greater participation in the educational process. 
At higher educational establishments it provides a 
specific strategy for such students, namely:

• at all stages of study, integration into the university 
environment is carried out through joint lectures and 
practical classes or workshops in common or mixed 
groups;
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• availability of all higher education levels: 
bachelor's, master's, postgraduate;

• training of intellectual workers, economically 
independent and able to make a contribution to the 
country development.

Specialized centres and university departments 
experts (including philosophers and sociologists) 
with the help of modern information technologies 
should develop methodological materials on inclusive 
education, based on the individual approach to each 
learner and student.

They are to include specially designed teaching 
methods and techniques as well as educational 
programmes and curricula; exclusive adapted 
textbooks, manuals and didactic literature; technical 
teaching means of individual and collective use. 
Assistants’ help who provide and ensure the necessary 
technical aid, together with psychological and socio-
cultural support for extracurricular activities of 
disabled students, is also to be supplied. They have 
to be able to participate in individual and group 
remedial classes and be guaranteed a free access 
to the buildings and organizations engaged in such 

educational activities; be involved in sports sections 
and creative teams.

Thus we can conclude about the main directions 
of thought and pedagogical actions in the inclusive 
education situation, such as: respect to the students’ 
personality regardless of their position, success, external 
portrait, team status, family, physical, and mental 
characteristics; reliance on the individual preferences, 
i.e. the educator is called to notice, see these benefits 
and announce them to everyone; the general identity 
acceptance, human dissimilarity (because not being like 
everyone else does not mean being bad).

In our opinion, the determining condition for 
the inclusive education system success is young 
people’s adaptation to the environment. The result 
is a harmoniously developed personality that does 
not distance him/herself from the society and does 
not feel alienated but being capable of conducting 
independent and full life.

In the further research, we are planning to study 
the experience of teaching humanitarian disciplines 
to students with special needs in the world in general 
and in Ukraine in particular.
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ОСОБЛИВОСТІ ЗАСТОСУВАННЯ ОНЛАЙН-РЕСУРСІВ 
ТА МОБІЛЬНИХ ДОДАТКІВ ДЛЯ ПІДВИЩЕННЯ РІВНЯ РОЗУМІННЯ ТЕКСТУ 

УЧНЯМИ З ПОРУШЕННЯМИ СЛУХУ ТА ІНТЕЛЕКТУ

Статтю присвячено теоретичному аналізу особливостей сприймання малих літературних форм учнями з 
порушеннями слуху та прийомам підвищення рівня розуміння значень слів дітьми з комбінованими порушеннями 
психофізичного розвитку. 

Метою статті є ознайомлення та способи використання онлайн-ресурсів та мобільних додатків з вивчення укра-
їнської мови для поповнення словникового запасу, розвитку мовлення, і як результат – покращення розуміння прочи-
таного учнями з порушеннями слуху та інтелекту. На основі аналізу психолінгвістичної, філологічної, сурдопедаго-
гічної методичної літератури ми дійшли висновку про те, що учні з порушенням слуху та інтелекту без спеціально 
організованого навчання мають малий словниковий запас, не розуміють переносне значення слів, потребують нових 
методів та прийомів навчання щодо підвищення рівня сприймання прочитаного. Аналіз літератури свідчить, що на 
сьогодні в сурдопедагогічній практиці навчання дітей з комплексними порушеннями розвитку мало уваги приділяється 
використанню мобільних додатків та онлайн ресурсів з корекційною метою, натомість діти, без контролю дорослих, 
грають в ігри, що збуджують психіку дитини і не мають інтелектуального навантаження.

Автор статті зазначає, що сучасні телефонні додатки для вивчення мов у ігровій формі сприяють корекції та 
розвитку дітей з порушеннями психофізичного розвитку, виводять процес навчання на новий рівень, візуалізують 
інформацію та полегшують її засвоєння учнями з порушеннями слуху та інтелекту. У статті наведено прийо-
ми роботи з мобільними додатками та онлайн-ресурсами, що допомагають поповнити словниковий запас учнів 
з складними порушеннями розвитку і покращують розуміння текстів учнями з порушеннями слуху та інтелекту.

Особливо корисними мультимедійні технології є в умовах дистанційного навчання. У статті надано прак-
тичні рекомендації з використання додатків: з досвіду роботи вчителя-сурдопедагога з молодшими школярами 
та учнями середніх класів.

Ключові слова: розуміння, розвиток мовлення, діти з порушеннями слуху та інтелекту, мобільні додатки, 
онлайн-ресурси.
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FEATURES OF THE APPLICATION OF ONLINE RESOURCES AND MOBILE 
APPLICATIONS TO INCREASE THE LEVEL OF TEXT UNDERSTANDING 

BY STUDENTS WITH HEARING AND INTELLECTUAL DISABILITIES

The article is devoted to the theoretical analysis of the peculiarities of perception of small literary forms of students 
with hearing disorders and techniques for raising the level of understanding of the values of words by children with 
combined violations of psychophysical development.

The purpose of the article is to familiarize the useing of online resources and mobile information on the study of the 
Ukrainian language to replenish vocabulary, broadcasting, and as a result – improving the understanding of hearing and 
intelligence disorders read.
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On the basis of the analysis of psycholinguistic, philological, surdopedagogical methodological literature, we 
concluded that students with hearing impairment and intelligence without specially organized training have a small 
vocabulary, do not understand the portable meaning of words, require new methods and techniques for learning to 
increase the level of perception of the read. The analysis of literature proves that today in the special pedagogical practice 
of teaching children with comprehensive development violations has been paid to the use of mobile applications and 
online resources with correctional purposes, instead of children, without adult control, playing games that excite the 
child's psyche and do not have an intellectual load.

The article discusses the features and increases the understanding of the meanings of words by students with hearing 
and intellectual disabilities, the use of online resources and mobile applications for learning the Ukrainian language 
to replenish vocabulary and speech development. The author of the articlenotes that modern telephone applications 
for learning languages in the form of games contribute to the correction and development of children with mental and 
physical disabilities, bring the learning process to a new level, visualizein formation and facilitate it sassimilation by 
students with hearing and intelligence.

Multimedia technologies are especially useful in distance learning.
The article provides practical recommendations for the use of applications: from the experience of a deafteacher with 

junior school and students middle school students.
Key words: comprehension, vocabulary, speech development, children with hearing and intelligence impairments, 

mobile applications for language learning, mobile applications.

Постанова проблеми. Сприймання та розу-
міння усного мовлення глухими визначається 
складною інтелектуальною діяльністю, адже 
дитина з порушеннями слуху витрачає зна-
чно більше інтелектуальних зусиль порівняно 
з чуючою. Глухі діти потребують спеціальної 
практичної підготовки до розуміння мовлен-
нєвих явищ, автоматизації їх використання під 
час сприймання,розпізнавання та встановлення 
змісту усного мовлення (Луцько, 1997:25).

Цифрові технології, ігри час взаємодії з ґадже-
тами мають значний вплив на розвиток сучас-
ного покоління дітей, швидко відбираючи у нас 
сучасних учнів, як читачів. Як нам використати 
можливості цифрових технологій для навчання, 
виховання, розвитку мовлення та корекції учнів з 
порушеннями слуху та інтелекту?

Учні з порушеннями слуху та інтелекту рідко 
самостійно починають цікавитися читанням 
дитячої літератури без спеціально організованих 
занять, що пояснюється значно звуженим, порів-
няно з чуючими однолітками, словниковим запа-
сом, не розумінням значної частини слів, особливо 
переносного значення, абстрактних понять, а ілю-
страції в сучасних книгах, хоч і яскраві та часто 
відірвані від реального зображення предмета, що 
ще більше ускладнює процес сприймання учнями 
з порушеннями слуху текстів. Ще складніше вза-
ємодіяти з книгою дітям, що мають комбіновані 
порушення слуху та інтелекту.

В нагоді нам, батькам та вчителям, особливо 
в умовах дистанційного навчання можуть стати 
мобільні додатки для вивчення української мови. 
Проте, у педагогічній науці спостерігається недо-
оцінка позитивного впливу телефонних додатків 
для розвитку мовлення та корекційного впливу 
на учнів з особливими освітніми потребами, що 
пов’язано з недостатньою розробленістю в тео-

рії поняття «мультимедія», не поінформованості 
суспільства та використання цифрових техноло-
гій індивідуально учнем під контролем дорос-
лого, що може коректно скеровувати взаємодію 
дітей з ґаджетами у необхідному корекційно-роз-
вивальному напрямку, тому в статті ми наведено 
мобільні додатки, які можна для цього викорис-
товувати та надано практичні рекомендації з їх 
використання учнями з порушеннями психофі-
зичного розвитку.

Аналіз попередніх досліджень та публікацій.  
Якість літературного навчання учнів з вадами 
слуху залежить від їх уміння сприймати складний 
світ думок і почуттів, що вміщений в художньому 
творі. Велике значення в цьому плані мають 
роботи Л.Г.Жабицької, О.А.Красильникової, 
К.Г.Коровіна, Е.І.Пущина, Л.О.Малини, 
О.П.Круглик., М.К.Шеремет. 

К.В.Луцько було відмічено, що при достат-
ньо високій зацікавленості учнів до літератури 
мотиви читання недостатньо розвинені (Луцько, 
2021,1997:25).

К.В. Луцько доводить, що сприймання усного 
мовлення — це особливий інтелектуальний і 
психічний процес, до якого слід ґрунтовно готу-
вати глуху дитину, вдаючись до спеціальних 
вправ, тренінгів. Вони допомагають активізувати 
сприймання,пам’ять, мислення. Наслідки такої 
діяльності будуть плідними для розуміння писем-
ного мовлення та розвитку особистості.

Словникова робота на уроках мови та літера-
тури є системою навчальних дій, спрямованих на 
збагачення словникового запасу й розвиток мови 
і мовлення учнів, що мають порушення слуху. 
Вивченню цього питання в широкому плані при-
святили свої дослідження вчені-сурдопедагоги 
(Горбунова, 1972, 2002; Зікєєв, 2000; Зиков, 1977; 
Зикова, 1988, 2002; Нікітіна, 1978, 1991, 1998).
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Питаннями особливостей розуміння учнями з 
порушеннями слуху літературного твору займа-
лися багато науковців (Нікітіна 1989, 1996, 
2009, Пущин,1994,2002; Красильникова, 2006, 
2009; Малина, 2010; Круглик, 2007, 2009, 2010, 
2021). Значно менша кількість науковців дослі-
джували розуміння літературного твору учнями 
з комплексними порушеннями психофізичного 
розвитку (Засенко,2002; Ніканорова,2013; Михай-
ловська, 2007).

Питаннями застосування мультимедія в школі 
для дітей з порушеннями слуху займалися багато 
дослідників (Шевченко,2017; Роберт,2010; Шли-
кова, Вернер,1996, Willows, Houghton, 2016). 
Вони вважають, що мультимедія містить різного 
роду інформацію. Це може бути текстова, гра-
фічна, звукова, анімаційна та відеоінформація 
(Шевченко,2017:264).

Мета статті. Ознайомити з безкоштовними 
мобільними додатками, що надані Національною 
платформою з вивчення української мови Мініс-
терства культури та інформаційної політики Укра-
їни, надати практичні рекомендації щодо засто-
сування додатків для розвитку мовлення, корекції 
вимови та поповнення словникового запасу учнів 
з порушеннями слуху та інтелекту. Використано 
такі методи дослідження : теоретичні: системний 
аналіз психолого-педагогічної, сурдопедагогічної, 
лінгвістичної літератури з проблеми дослідження; 
психолого-педагогічний експеримент; емпіричні: 
вивчення документальних джерел; узагальнення 
практичного досвіду з роботи вчителя молод-
ших класів та сурдопедагога; спостереження 
за навчальним процесом учнів з комплексними 
порушеннями психофізичного розвитку.

Виклад основного матеріалу. На основі ана-
лізу методичної літератури ми дійшли висновку, 
що учні з порушеннями слуху мають особливості 
розуміння значень слів та без спеціально створе-
ного навчання та додаткових роз'яснень не розумі-
ють значень метафор та переносних значень слів, 
що ускладнює можливість спілкування як з одно-
літками, так і з дорослими. Ще складніше сприй-
мати прочитані тексти учням з комплексними 
порушеннями слуху та інтелекту. Науковці також 
відзначають значне збіднення словникового запасу 
учнів з порушеннями слуху, порівняно з чуючими. 

Розглянемо застосунки, за допомогою яких ми 
можемо розвивати мовлення, поповнювати слов-
никовий запас, а з тим і підвищити рівень розу-
міння учнями з порушеннями слуху та інтелекту 
прочитаних текстів. 

Усі додатки можна використовувати не лише 
індивідуально, а й забезпечити групове навчання. 

Так, працюючи над мультимедійними проектами, 
з одного боку, учні отримують досвід викорис-
тання сучасних технічних засобів, з іншого боку – 
набувають навичок індивідуальної та колективної 
роботи (Шевченко,2017:264). 

Посилання на мобільні додатки можна зна-
йти на сайті Національної платформи з вивчення 
української мови Міністерства культури та інфор-
маційної політики України або завантажити на 
телефон в додатку Play Маркет від Google Play. 
Далі наводимо опис 5 додатків, які ми використо-
вуємо у процесі роботи з дітьми з порушеннями 
слуху та інтелекту для покращення завсоєння 
ними навчального матеріалу.

1.Вчимо і граємо. Українська мова – Слов-
ник та ігри. Мобільний додаток підходить для 
закріплення учнями з порушеннями слуху та інте-
лекту вивченого на уроках матеріалу, поповнення 
словникового запасу учнів, розвитку слухового 
сприймання та мовлення. Складається з розділів: 
«Вчимо слова», «Вгадуємо слово», «Відгадуємо 
картинку», «Орфографія та статистика».

Перший розділ «Вчимо слова» поділяється на 
підрозділи: алфавіт, слова, дієслова, словник та 
самоконтроль. Для першого класу чудово підійде 
використання першого пункту: «Алфавіт». Всі 
букви озвучено, діти можуть як побачити, так і 
прослухати, що є важливим для розвитку слухо-
вого сприймання учнів з порушеннями слуху та 
зору. також готує дитину до читання, або закрі-
плення вивченої букви на уроці. 

Пункт «Слова» поділений на теми, що може 
використовуватися для закріплення лексичних 
тем вдома, на уроках, як один із видів роботи. 
Наприклад, Тема: «Частини тіла». Всі частини 
тіла озвучено та підписано, що відповідає мето-
диці роботи з дітьми з порушеннями слуху та 
інтелекту, може використовуватися для навчання 
дітей з особливими освітніми потребами. Варі-
анти дидактичних ігор: «Назви одним словом», 
«Повтори», «Що це?». Ігри для розвитку слухо-
вого сприймання, особливо підійдуть для реабілі-
тації дітей з кохлеарними імплантами, « З якого 
боку звук?», «Повтори на слух», «Що це?», «Під-
бери картинку», «Ти чуєш звук?». Наступний роз-
діл «Вгадуємо слово» можна використовувати для 
учнів початкової ланки з порушеннями психофі-
зичного розвитку для закріплення і повторення 
або перевірки вивченого матеріалу. Із трьох слів 
потрібно вибрати одне до поданої картинки.

«Вгадуємо картинку». Завдання: підібрати кар-
тинку до поданих слів, гра дуже цікава та дина-
мічна. у випадку помилки певний звуковий сигнал, 
якщо дитина вгадує правильно, то слово озвучу-
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ється, що також буде корисно для розвитку слухо-
вого сприймання та закріплення словника дитини.

2. Безкоштовний додаток Р.І.Д. – створено 
для покращення та поглиблення знань з україн-
ської мови, культури та історії. 

Використовується для поповнення словникового 
запасу та вивчення маловживаних слів з україн-
ської мови, а потім закріплення знань про історичні 
постаті та події (рис. 1). Може використовуватися в 
середніх та старших класах для дітей з порушеннями 
слуху та мовлення. Щоденно можна вивчити лише 
три слова, за що надається винагорода (піщинки), 
яку згодом можна обміняти на цікаву інформацію. 
Тож потрібно набратися терпіння і з цікавістю вчити 
колоритні українські слова. 

Рис. 1. Безкоштовний додаток РІД

3. Вивчайте українську мову. Хороший дода-
ток для вивчення української мови разом з дітьми, 
учнями з особливими освітніми потребами. 
Дозволяє весело вивчати та закріплювати укра-
їнську мову в ігровій формі. є можливість розви-
тку слухового сприймання – всі слова озвучено. 
Розділи: абетка, слова, речення. «Слова» подані 
відповідно до лексичних тем, який є достатня 
кількість. Є як слова в прямому, та і переносному 
значенні. Можна виконувати вправи та перевірити 
засвоєння орфографії. Наступним розділом цього 
мобільного додатку є «Речення». За допомогою 

чого можна розвивати фразовий словник учня, 
розігрувати діалоги, вчити репліки, поповнювати 
пасивний словник дитини, розвивати слухове 
сприймання, а особливо вчити засвоювати мов-
леннєві конструкції в ігровій формі. 

Дуже корисними для вивчення з дітьми є 
засвоєння базового словнику до теми «Надзви-
чайні ситуації», що можна зробити за допомогою 
додатку, а потім закріпити навчаючись складати 
відповідні фрази. Додаток можна застосовувати 
на уроках «Я досліджую світ», під час дистанцій-
ного навчання для закріплення пройденого мате-
ріалу, а також як мовні ігри для урізноманітнення 
видів роботи на уроці, під час індивідуальних 
занять тощо.

4. Mova. ДНК Нації . Цікавий корисний засто-
сунок, що підійде для використання як дітьми так 
і дорослими. Головний герой – Лепетун – вчи-
тиме правилам орфографії, орфоепії, збагатить 
наш словник новими фразеологізмами, доповнить 
синонімами, паронімами, відкоригує суржик та 
дозволить відпрацювати весь пройдений матеріал. 

Додаток дуже подобається дітям, адже в ньому 
є безліч ілюстрацій зі стислими правилами й 
цікаві вправи. Обережно! Додаток розвиває 
почуття гумору учнів (рис. 2).

 

Рис. 2. Мова ДНК Нації

5. Онлайн-ресурс «Тренажер з правопису 
української мови» .

Тренажер з правопису української мови поєд-
нує теоретичні положення й практичні завдання, 
що сприяє засвоєнню граматики української 
мови і вдосконаленню правописних навичок. 
Навчальні матеріали додатково містять різнома-
нітну пізнавальну інформацію. Завдання, відпо-
віді та інтерактивні тести онлайн. Тренажер під-
ходить для застосування як учнями з молодших до 
старших класів, так і для дорослих. За допомогою 
тренажера можна перевірити свої знання, вивчати 
правила, вдосконалювати навички спілкування, 
піднімати свій освітній рівень. на головній  
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сторінці онлайн-ресурсу наведено правила корис-
тування. Для того, щоб учні з порушеннями слуху 
та інтелекту могли користуватися цим ресурсом, 
необхідна попередня підготовка. Дітей з особли-
вими освітніми потребами необхідно вчити вза-
ємодіяти з цим додатком, поступово пояснюючи 
правила користування. В процесі ж навчання вони 
опановують правила української мови та літера-
тури, знайомляться з цитатами з творів відомих 
українських письменників, що значно покращує 
сприймання творів різних жанрів та підвищує 
рівень розуміння переносних значень слів, розви-
ває пам'ять, збагачує мовлення учнів.

Існує достатня кількість мобільних додатків, 
в основу яких покладено використання карток 
Домана, за допомогою яких також можна розви-
вати мовлення учнів, коригувати їх знання про 
оточуюче середовище та поповнювати словнико-
вий запас учнів з порушеннями мовлення, слуху, 
інтелекту та комбінованими порушеннями психо-
фізичного розвитку.

Сучасні діти, особливо в умовах дистанцій-
ного навчання, багато часу проводять в руках із 
ґаджетами, завданням дорослих є озброїти їх зна-
ннями про застосунки, використовуючи які можна 
весело гратися, розвиватися, засвоювати та закрі-
плювати нове, а також розвивати мовлення та слу-
хове сприймання.

Висновки. Правильно організована щоденна 
робота над сприйманням та інтерпретацією пере-
носного значення творів здатна розвивати критичне 
мислення та підвищити не лише рівень розуміння 

учнями малих літературних форм, що вивчаються 
на уроках української літератури, а й значно покра-
щити спілкування з дорослими та однолітками, що 
є першочерговим завданням для соціалізації учнів 
з особливими освітніми потребами. Розуміння зна-
чень слів можливе лише за сформованого словни-
кового запасу учнів з порушеннями слуху. Саме це 
є вкрай актуальним на сьогодні і потребує відпо-
відного науково-методичного доробку. Означений 
спектр нерозв’язаних питань складатиме коло наших 
подальших наукових пошуків найближчим часом.

Перераховані онлайн ресурси та мобільні 
додатки сприяють розвитку в учнів здатності 
планування, розвитку працездатності, рефлексії, 
самооцінки, абстрактного та наочно-образного 
мислення, формування теоретичних і фактичних 
знань, технічних навичок володіння технологією 
мультимедія та знаннями у сфері медіапродукції.

Сучасні діти з порушеннями слуху та інте-
лекту проводять досить багато часу, взаємоді-
ючи з ґаджетами тому, одним із головних завдань 
для дорослих є створення сприятливих умов для 
навчально-корекційної роботи з використан-
ням ігор на мобільних телефонах та планшетах. 
Як варіант, для розвитку мовлення та поповне-
ння словникового запасу учнів з порушеннями 
слуху та інтелекту ігри можна замінити мобіль-
ними додатками для вивчення української мови, 
наданих Національною платформою з вивчення 
української мови від Міністерства культури та 
інформаційної політики України та вдало вико-
ристовувати їх з корекційною метою.
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РОЛЬ СОЦИАЛЬНЫХ ФАКТОРОВ 
В СЕМЕЙНОМ ВОСПИТАНИИ ПОДРОСТКОВ

Для подростка важно влияние родителей, их отношение к жизни, обществу, духовному богатству, 
общественным событиям, их личностные качества имеют большое влияние на формирование личности. Отно-
шения между родителями и детьми – обширная и сложная тема. Недопустимо изучать их односторонне. 
К изучению этой проблемы следует подходить комплексно, выявляя имеющиеся здесь общие и специфические 
черты. Проблемы подросткового возраста появляются в разном возрасте, начиная с детского сада. Как и у 
любого человека, у подростка есть свои цели, желания и устремления, своя жизненная позиция, и она иногда не 
совпадает с родительской. Родители не объясняют ребенку мотивы и запреты своих целей и желаний. Контр-
оль социального поведения подростка также является одной из важных обязанностей семьи. Известно, что в 
подростковом возрасте потребность в социализации и самостоятельности чрезвычайно сильна, но еще недо-
статочно сформированы необходимые качества, чтобы они могли стать полноценным членом общества. Если 
эта потребность подростка не удовлетворяется, или семья не в состоянии удовлетворить эту потребность, то 
это либо нарушает социальные нормы, либо возникают проблемы в формировании психики и развитии личности. 
Если нарушения считать начальным симптомом, то со временем они будут углубляться, будут возникать пси-
хосоматические заболевания, что может привести ко многим психологическим проблемам. Нет чего-либо более 
важного в семейном воспитании, нежели чувство доверия и уважения родителя к ребенку. Это чувство доверия 
и уважения придает смысл многим недоразумениям в отношениях между родителями и детьми и может бес-
конфликтно прояснить многие вопросы. Если поведение и взаимоотношения ребенка поддерживают взрослые, 
то он чувствует себя более уверенно. Высокая оценка ребенка родителями и учителями способствует расцвету 
его навыков и способностей, укрепляет чувство собственного достоинства. Депрессия, насмешки и игнорирова-
ние усилий ребенка приводят к заниженной самооценке ребенка.

Ключевые слова: воспитательный процесс, подростковый возраст, социализация, семья, социальные 
факторы.
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РОЛЬ СОЦІАЛЬНИХ ФАКТОРІВ У СІМЕЙНОМУ ВИХОВАННІ ПІДЛІТКІВ

Для підлітка важливим є вплив батьків, їхнє ставлення до життя, суспільства, духовного багатства, сус-
пільних подій, їх особисті якості мають великий вплив на формування особистості. Відносини між батьками та 
дітьми – велика та складна тема. Неприпустимо вивчати їх однобічно. До вивчення цієї проблеми слід підходити 
комплексно, виявляючи наявні тут загальні та специфічні риси. Проблеми підліткового віку виникають у різному 
віці, починаючи з дитячого садка. Як і в будь-якої людини, у підлітка є свої цілі, бажання та устремління, своя 
життєва позиція, і вона іноді не збігається з батьківською. Батьки не пояснюють дитині мотиви та заборони 
своїх цілей та бажань. Контроль соціальної поведінки підлітка також є одним із важливих обов'язків сім'ї. Відо-
мо, що у підлітковому віці потреба у соціалізації та самостійності надзвичайно сильна, але ще недостатньо 
сформовані необхідні якості, щоб вони могли стати повноцінним членом суспільства. Якщо ця потреба підлітка 
не задовольняється, або сім'я неспроможна задовольнити цю потребу, це або порушує соціальні норми, або вини-
кають проблеми у формуванні психіки та розвитку особистості. Якщо порушення вважати початковим симп-
томом, то згодом вони поглиблюватимуться, виникатимуть психосоматичні захворювання, що може призвести 
до багатьох психологічних проблем. Немає чогось важливішого у сімейному вихованні, ніж почуття довіри та 
поваги батька до дитини. Це почуття довіри та поваги надає сенс багатьом непорозумінням у стосунках між 
батьками та дітьми та може безконфліктно прояснити багато питань. Якщо поведінка та взаємини дитини 
підтримують дорослі, то вона почувається впевненіше. Висока оцінка дитини батьками та вчителями сприяє 
розквіту її навичок та здібностей, зміцнює почуття власної гідності. Депресія, глузування та ігнорування зусиль 
дитини призводять до заниженої самооцінки дитини.

Ключові слова: виховний процес, підлітковий вік, соціалізація, сім'я, соціальні чинники.
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THE ROLE OF SOCIAL FACTORS 
IN THE FAMILY EDUCATION OF ADOLESCENTS

For a teenager, the influence of parents is important, their attitude to life, society, spiritual wealth, social events, their 
personal qualities have a great influence on the formation of personality. The relationship between parents and children 
is a vast and complex topic. It is unacceptable to study them one-sidedly. The study of this problem should be approached 
comprehensively, identifying the general and specific features that exist here. Problems of adolescence appear at different 
ages, starting from kindergarten. Like any person, a teenager has his own goals, desires and aspirations, his own life 
position, and sometimes it does not coincide with the parent. Parents do not explain to the child the motives and prohibitions 
of their goals and desires. Controlling the social behavior of a teenager is also one of the important responsibilities of the 
family. It is known that in adolescence the need for socialization and independence is extremely strong, but the necessary 
qualities have not yet been sufficiently formed so that they can become a full-fledged member of society. If this need of a 
teenager is not satisfied, or the family is not able to satisfy this need, then this either violates social norms, or problems 
arise in the formation of the psyche and personality development. If violations are considered an initial symptom, then 
over time they will deepen, psychosomatic diseases will occur, which can lead to many psychological problems. There is 
nothing more important in family education than the feeling of trust and respect of the parent for the child. This sense of 
trust and respect gives meaning to many misunderstandings between parents and children and can clear up many issues 
without conflict. If the behavior and relationships of the child are supported by adults, then he feels more confident. High 
appreciation of the child by parents and teachers contributes to the flowering of his skills and abilities, strengthens self-
esteem. Depression, ridicule and ignoring the efforts of the child lead to low self-esteem of the child.

Key words: educational process, adolescence, socialization, family, social factors.

Введение в проблему. Подростки вступают в 
социальные отношения в семье, через них усва-
ивают представления и понятия о людях, мире, 
духовных ресурсах, учатся понимать других 
людей, уважать и помогать пожилым, маленьким 
детям, видеть собственные недостатки. Большое 
значение имеет установление правильных взаи-
моотношений между членами семьи и их объек-
тивная оценка (Əliyeva, 1996: 33). В семье нор-
мальные отношения между родителями и детьми, 
между другими членами семьи имеют большое 
воспитательное значение. По мере взросления 
подростка система взаимоотношений в семье рас-
ширяется и усложняется. Подросток постепенно 
усваивает нормы семейных отношений.

У него формируются представления о поня-
тиях добра и зла. Радикальные изменения проис-
ходят в мотивационном поле подростка. По мере 
формирования Я-концепции поведение и отноше-
ние ребенка к окружающей среде также меняются. 
Характер подростка начинает формироваться в 
рамках общения со старшими и сверстниками. 
Для этой цели отношения между родителями и 
подростками имеют решающее значение.

Уровень развития темы семейного воспитания, 
детско-родительских отношений, социализации 
подростков был предметом обширных исследова-
ний, как в нашей республике, так и за рубежом, 
причем как в философско-педагогическом, так и 

в психологическом плане. Профессионально эта 
проблема в нашей республике исследована такими 
специалистами, как А.С. Байрамов, А.А. Али-
заде, М. Гамзаев, А.Н. Аббасов, Х. Ширалиев. 
Ф.Г. Кочарли, К. Шириева и др. Исследователи 
изучают функцию семьи, семейно-брачные про-
блемы, семейное воспитание, внутрисемейные 
отношения и др. учились в разных направлениях. 
В этих различных, а иногда и противоречащих 
друг другу исследованиях, общей принятой всеми 
идеей является то, что формирование личности, 
ее духовное развитие, развитие общества в целом 
зависит от семьи и ее воспитания. Изменения в 
общественной жизни затрагивают семейную 
жизнь, внутрисемейные и межличностные отно-
шения. Однако А.С. Гашимов и Ф.Б. Садыгов 
показывают, что формирование личности также 
связано с воспитанием. Образование «глубоко 
связано с жизнью народа, опытом многих поколе-
ний, его традициями» (Abbasov, 2008: 78).

Основная цель исследования. Основной 
целью исследовательской работы является ока-
зание практической помощи родителям в данной 
области путем выявления трудностей, возникаю-
щих при воспитании подростков в семье, и изуче-
ния путей их преодоления.

Задачи исследования. В соответствии с 
поставленной в исследовании целью и рабочей 
гипотезой определены следующие задачи:
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– раскрыть социально-педагогические основы 
правильного построения семейного воспитания;

– изучить влияние семейного воспитания на 
психическое развитие и формирование личности 
подростков;

– определить уровень педагогических знаний 
родителей;

– изучить деятельность родителей, связанную 
с воспитанием подростков;

– изучить характер проблем подростков, свя-
занных с семейным воспитанием;

– разработать эффективные способы руковод-
ства и помощи родителям в воспитании подростков.

Основные результаты исследования. 
Социальная структура группы подростков. 

Психологи разделили учащихся на две группы, 
резко отличающиеся друг от друга по поведению 
и мироощущению. В первую группу вошли дети, 
отличающиеся коллективизмом, чувством ответ-
ственности, активностью, самокритичностью и 
т.д., а во вторую группу – дети, отличающиеся 
противоположными качествами. После этого пси-
хологи в сравнительном плане изучали характер 
отношений этих детей с родителями. Установ-
лено, что родители детей, относящихся к первой 
группе, внимательно интересуются их чувствами 
и переживаниями, относятся к ним сдержанно, 
проводят с ними свободное время, влияют на 
их нравственное развитие. В целом результаты 
исследования наглядно показывают, что отно-
шения родителей с детьми являются основой их 
развития как личности не только в дошкольном и 
младшем школьном возрасте, но и в подростко-
вом и юношеском возрасте (Əliyev, 2006: 13).

Следует отметить, что существуют разные 
направления в изучении влияния семьи на под-
ростка. Как правило, родители основывают вос-
питательный процесс на трех основных принци-
пах развития сдетей:

– принцип опеки;
– принцип свободы;
– принцип дисциплины.
По мнению исследователей, эти три принципа 

не противоречат друг другу, они дополняют друг 
друга и играют важную роль в формировании лич-
ности каждого подростка. Ведь ребенок уверенно 
идет вперед, становится смелым, проявляет ини-
циативу только в свободной и безопасной среде. 
Такое развитие возможно благодаря применению 
принципа дисциплины и приводит к формирова-
нию зрелой личности.

Подростки узнают обычаи, ценности и соци-
альные нормы общества, в котором они живут, 
через контакт с людьми в обществе, и прежде 

всего с членами семьи (Ismixanov, 2010: 27). 
Этот процесс в большей или меньшей степени 
осуществляется посредством непосредственных 
указаний родителей детям и подросткам, а также 
посредством мер, принимаемых родителями для 
наказания и поощрения поведения ребенка. Через 
подражание дети наблюдают и подражают поведе-
нию других и учатся. В то же время следует отме-
тить, что дети испытывают безграничное доверие 
к своим родителям. Соответственно, родители 
оказывают всестороннее влияние на подростков. 
Влияние родителя зависит в определенной сте-
пени от интенсивности социальных отношений 
родителя с детьми и уровня их доминирования.

Выдающийся физиолог А. Аршавский прихо-
дит к выводу, что лишение ребенка заботы семьи 
отрицательно сказывается на формировании его 
личности. По мнению ученого, физическое и 
духовное здоровье ребенка зависит от взаимной 
любви родителей друг к другу и их отношения к 
рождению ребенка. По мнению А. Аршавского, 
сиротство начинается не тогда, когда умирают 
родители и воспитание ребенка берет на себя госу-
дарство, а тогда, когда родители и другие члены 
семьи воспринимают человека, который родится 
через девять месяцев, не как самый дорогой 
подарок судьбы, а как тяжкое бремя и страдание, 
а хорошие дети – это дети, рождения которых с 
нетерпением ждут их родители (Ismixanov, 2013). 
Определяя влияние семьи на развитие подростка, 
необходимо в первую очередь обратить внимание 
на воспитательную структуру подхода в семье. 
Известно, что роль семьи в психическом развитии 
подростка начинается с воспитания. В зависимо-
сти от последовательного осуществления учеб-
ного процесса психическое развитие подростка 
имеет свои особенности.

Среди методов воспитания большое значе-
ние имеет авторитарный метод воспитания. Тем 
самым родители формируют в своей семье осо-
бые методы и правила воспитания, и эти правила 
управляют семьей. Если подросток нарушает 
установленные в семье правила, его наказывают. 
Такой метод воспитания приводит к негативным 
последствиям, подросток лишается самостоятель-
ности. С другой стороны, в этом методе воспита-
ния не столь важно поощрение и поддержка жела-
емого поведения подростка.

В воспитании подростка в семье встречается и 
либеральный метод воспитания. Этот метод вос-
питания является полной противоположностью 
авторитарному воспитанию. Особых правил вос-
питания ребенка в семье нет. Их не наказывают, 
когда они нарушают правила, регулирующие 
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семью, и их не поощряют за желаемое и требу-
емое поведение и стандарты. Дисциплины, т.е. 
правил наказания и поощрения, в данном методе 
воспитания не существует в должной мере. Если 
поведение и отношение подростка поддержива-
ются взрослыми, он чувствует себя более уве-
ренно. Высокая оценка подростка родителями 
и учителями приводит к расцвету его навыков и 
способностей, еще больше укрепляет его чувство 
собственного достоинства. Мрачность, насмешки 
и игнорирование усилий ребенка приводят к зани-
женной самооценке ребенка.

Влияние родителей на развитие подростков. 
Факты показывают, что дети похожи на своих роди-
телей, учатся у них и подражают им. Именно бла-
годаря этим контактам подростки понимают, чего 
от них ждет общество. На фоне этих отношений в 
основном формируются личность и нравственность 
человека. Кроме того, известно, что подростки 
узнают об окружающей среде и о том, как действо-
вать через социальные отношения. Их умственное 
развитие усиливается. Усвоение норм поведения 
общества, в котором он живет, имеет особое значе-
ние в формировании ребенка как личности. А. Баки-
ханов писал: «Если кто живет в каком-либо обще-
стве, то он принимает нравы этого общества или, 
будучи вопреки этому обществу, ищет себе зла, а 
приближаясь к нему, ищет себе пользы, и сравни-
вает себя с этим» (Haşimov, 1993: 22).

Следует отметить, что влияние семьи на пси-
хическое развитие подростка зависит от характера 
развития семей. Если структура и состав семей 
различны, то и влияние членов семьи будет раз-
личным. То есть в большой семье возможно силь-
ное влияние на детей имеют бабушки и дедушки. 
Но в некоторых семьях этот эффект очень мал. 
В целом семейные ценности, нормы поведения 
и нравственности, различные социальные роли 
и обычаи передаются из поколения в поколение 
через единство семьи. Семья является социаль-
ным центром ребенка. Обычно подросток усва-
ивает требования коллективного образа жизни в 
контексте методов воспитания своих родителей.

Выбранный родителем успешный метод вос-
питания приводит к формированию у подростка 
высокого уровня нравственности. По результатам 
проведенного исследования можно отметить, что 
дети родителей с высокими моральными каче-
ствами также обладают высоким уровнем нрав-
ственности и воли. Это позволяет подросткам 
быть более независимыми и творческими. Также 
такой родитель уважает права и убеждения своих 
детей, создает им условия для самостоятельности 
и творчества. Они даже позволяют им участвовать 

в принятии некоторых решений семьи. Поэтому 
необходимо приложить усилия, чтобы выбрать 
подходящий метод обучения. Потому что эта 
характеристика остается относительно стабиль-
ной в течение длительного времени, то есть если 
6-летний ребенок оценивает себя положительно, 
то такой же взгляд будет у него и в последующем

Многочисленные исследования показывают, 
что сильная воля, нравственные качества предот-
вращают неуспеваемость, проблемы с учебой, 
преступность, наркоманию. Поведение и образ 
мыслей родителей очень важны в формирова-
нии поведения подростка. Желаемые отношения 
между родителем и ребенком создают у подростка 
счастливые и радостные ситуации и сводят его 
тревогу к минимуму. Наличие любовных отноше-
ний между родителем и ребенком является очень 
желательным фактором отношений. Нравственные 
показатели, такие как доверие, защищенность, уве-
ренность, подготавливают подростков к общению 
со своими родителями и к обращению к ним.

Благожелательные, самостоятельные отно-
шения создают в семейной среде благоприятные 
условия, благодаря которым подростки совер-
шенно свободно выражают свои желания и дости-
гают такого личностного развития, что именно 
благодаря этому развитию они могут приспосабли-
ваться к жизни и ее различным факторам, брать на 
себя ответственность. С другой стороны, родитель, 
у которого нет правильных и благожелательных 
отношений со своим ребенком, принуждает под-
ростков быть предоставленными самим себе.

Как известно, прием наркотиков членами семьи 
подрывает психическое развитие детей и расшаты-
вает устои семьи. В таких семьях дети делают все 
возможное для защиты семьи, начиная с детства. 
Они берут на себя разные роли для существования 
семьи. Это принятие решений не является выбо-
ром, семейный порядок навязывается им через 
определенные явные и скрытые потребности. 
Употребление алкоголя родителем также является 
упомянутым выше случаем. В семьях алкоголиков 
стресс и семейные конфликты, неурядицы создают 
проблемы для детей. Такая ситуация тормозит пси-
хическое развитие детей и создает основу для ассо-
циативного поведения.

Индивид растет и развивается в семье, в этой 
семейной среде формируются основы его лич-
ности, психологического здоровья в детстве. 
Известно, что «под личностью понимается чело-
век, обладающий сознанием, сознательно дей-
ствующий для изменения окружающего мира, 
являющийся субъектом активной деятельно-
сти» (İbrahimov, 2013: 7). Как уже говорилось,  
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влияние семьи на черты личности и психологи-
ческие особенности очень широко и всесторонне. 
Нормы поведения, взгляды и большинство своих 
ценностей подростки усваивают от отца, матери, 
братьев, сестер и т.д., то есть в семье. Эти знания 
напрямую влияют на их психологическое здоро-
вье. Семья влияет на психологическое здоровье 
подростков через их вхождение в семейную среду, 
внешнюю мировую среду, школу, сверстников и, 
наконец, общество, и в большей степени проявля-
ется во внешней среде.

Проведенные исследования показывают, что 
степень развития различных факторов воспитания 
и нравственного развития подростка различна. 
Различают в основном два механизма психологи-
ческого развития детей: механизм восприятия и 
уподобления. В механизме усвоения ребенок сам 
принимает или усваивает некоторые нравствен-
ные мысли, убеждения, желания и стремления. 
В процессе самовоспитания многие очевидные 
вопросы, характеристики, психологические реак-
ции и мотивационные характеристики ребенка 
развиваются в результате социального обучения и 
самоанализа. В семьях, где родители нравственно 
и духовно чисты, дети вырастают с чистыми нра-
вами и высокой нравственностью. В тех семьях, 
где родители живут добросовестным трудом, дети 
с ранних лет привыкают к труду и вырастают про-
стыми, честными и правдивыми людьми. Следует 
отметить, что ориентация ребенка на путь трудо-
любия и дисциплины с раннего возраста всегда 
было основой педагогики.

Некоторые родители балуют своих детей, хваля 
их неуместно. Такие родители стараются убе-
дить окружающих, что их ребенок самый умный, 
самый талантливый, самый красивый. Такого 
ребенка не отпускают, считают своим родитель-
ским долгом играть с ним и оплачивать каждый 
его каприз, даже хвастаются этим, а в итоге как 
ребенок, пытающийся этот долг отдать вырастает, 
чувствует себя обязанным не только своим роди-
телям, но и стране и народу, не считает себя долж-
ником, растет пренебрежительным и равнодуш-
ным к окружающему (Əlizadə, 1989: 36). Конечно, 
ни один родитель не может сознательно привить 
ребенку плохие качества. Но многие родители, 
сами того не осознавая, прививают своим детям 
собственные недостатки, изъяны и дефекты. Мы 
должны осознать, что ленивые, заносчивые, гру-

бые, сребролюбивые, любящие одежду дети – 
это не абстрактная сила, абстрактное влияние, а 
реальный продукт наших собственных ошибок 
и неправильных методов воспитания (Həsənli, 
2011: 145-148).

Результат. Из статьи мы приходим к выводу, 
что здоровая психологическая среда, основанная 
на эффективных детско-родительских отноше-
ниях, взаимном уважении и понимании, пози-
тивная, эмоциональная атмосфера в семье, соз-
дает благоприятные условия для формирования 
личности подростков (Əliyev, 2003: 287). Наобо-
рот, дети, не имеющие достаточно возможностей 
общения с родителями с самого раннего возраста, 
часто испытывают трудности с выполнением 
своих родительских обязанностей в дальнейшем.
Поскольку родительское влияние очень важно для 
ребенка, его отношения к жизни, обществу, духов-
ным ресурсам , общественные мероприятия, лич-
ные качества влияют на развитие ребенка, лично-
сти, оказывает большое влияние на формирование

Роль социальных факторов в семейном воспита-
нии подростков. Детско-родительские отношения 
и роль социальных факторов в семейном воспи-
тании подростков – очень обширная и достаточно 
сложная тема. Недопустимо изучать ее с какой-то 
стороны. Нужен комплексный подход к изучению 
этой проблемы и наличные здесь общие и частные 
аспекты. Педагогическая и психологическая лите-
ратура содержит богатый материал, который может 
освещать различные аспекты семейного воспита-
ния, роль социальных факторов в семейном вос-
питании подростков. Выделение этих материалов 
и анализ их с психологической точки зрения может 
быть полезным с точки зрения влияния на форми-
рование детско-родительских отношений в пра-
вильном направлении (İbrahimov, 2013: 121).

Выводы. Следует отметить, что в книгах 
невозможно найти определенный шаблонный тип 
отношений, который может помочь родителям 
выстроить отношения с подростками. Ведь в каж-
дой семье своя ситуация, своя психологическая 
атмосфера, и у каждого человека есть индивиду-
альные особенности (Əlizadə, 1985: 68). Проблемы 
с детьми возникают в разном возрасте, начиная с 
детского сада. Ведь, как и у любого другого чело-
века, у ребенка есть свои желания, стремления, 
цели, словом, своя жизненная позиция. Это не 
всегда совпадает с позицией родителей.
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СКРАЙБІНГ ЯК ПРОДУКТИВНИЙ ТА ІНТЕРАКТИВНИЙ ЗАСІБ 
ДЛЯ ВІЗУАЛІЗАЦІЇ ІНФОРМАЦІЇ

У статті з’ясовано, що для сучасної вищої освіти гостро стоїть проблема невідповідності між зростаючим 
обсягом інформації та кількістю навчальних годин, передбачених типовими навчальними планами, що актуалізує 
питання підвищення ефективності сприйняття та засвоєння студентами навчального матеріалу. Доведено, що 
візуальні способи подання навчальної інформації мають значний потенціал для активізації навчально-пізнавальної 
діяльності. У статті досліджено зміст скрайбінгу як засобу візуалізації інформації та можливості його викорис-
тання в навчальному процесі, види (скрайбінг-фасилітація, відео-скрайбінг, мальований, аплікаційний, магнітний, 
фланелеграф, 3D-скрайбінг), різноманітні види зображень, що використовуються в техніці відеоскрайбінгу для 
створення яскравих і звукових картин (малюнки, значки, символи, написи, слогани, діаграми, музика, озвучка тощо). 
Підкреслено основні переваги відеоскрайбінгу: можливість багаторазового перегляду відео; одночасне сприйнят-
тя інформації слуховою та зоровою системами (паралельне запам'ятовування), що значно збільшує обсяг засвою-
ваної інформації; передача об’ємної навчальної інформації шляхом її структурування, що сприяє поетапному засво-
єнню матеріалу. Підкреслюється, що, сприймаючи інформацію, подану за допомогою відеоскрайбінгу, слухач краще 
відтворює в пам'яті та переказує почуту історію, ніж просто інформацію, сприйняту на слух. Пропонується 
дорожня карта створення відеоскрайбінгу. Зміст програми, за допомогою якої можна навчитися писати відео 
(Sparkol VideoScribe), а також вміст програм, які можна використовувати для створення відеозапису (Power Point, 
PowToon, GoAnimate, Sparkol VideoScribe, Animaker). Доведено, що використання технології скрайбінгу на занят-
тях та в самостійній роботі студентів сприяє підвищенню ефективності навчання, розвитку наочно-образного 
мислення студентів, посиленню їх пізнавального інтересу та самостійності, вихованню образотворчої культури.

Ключові слова: інформація, візуалізація, відеоскрайбінг, скрайбінг-фасілітація, 3D-скрайбінг, Sparkol 
VideoScribe.
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SCRIBBING AS A PRODUCTIVE AND INTERACTIVE TOOL 
FOR VISUALIZATION OF INFORMATION

The article clarifies that the problem of discrepancy between the growing amount of information and the number of 
teaching hours provided by standard curricula is acute for modern higher education, which raises the issue of improving 
the efficiency of perception and assimilation of educational material by students. It is proved that visual ways of presenting 
educational information have a significant potential for intensification of educational and cognitive activities. The article 
investigates the content of scribing as a means of visualizing information and the possibility of its use in the educational 
process. Types (scribing-facilitation, video-scribing, painted, application, magnetic, flannel, 3D-scribing), various 
types of images used in the technique of video-scribing to create bright and sound pictures (drawings, icons, symbols, 
inscriptions) are considered. slogans, diagrams, charts, music, voice acting, etc.). The main advantages of video scribing 
are emphasized: the possibility of multiple viewing of videos; simultaneous perception of information by auditory and 
visual systems (parallel memorization), which significantly increases the amount of assimilated information; transfer of 
voluminous educational information by its structuring, which promotes step-by-step assimilation of the material. It is 
emphasized that by perceiving the information presented by video scribing, the listener reproduces in memory and retells 
the heard story better than just the information perceived by the ear. A roadmap for creating video scribing is offered. 
The content of the program with which you can learn video writing (Sparkol VideoScribe), as well as the content of 
programs that can be used to create video writing (Power Point, PowToon, GoAnimate, Sparkol VideoScribe, Animaker). 
It is proved that the use of scribing technology in the classroom and in independent work of students helps to increase 
the effectiveness of learning, the development of visual thinking of students, strengthening their cognitive interest and 
independence, education of visual culture.

Key words: information, visualization, video scribing, scribing facilitation, 3D scribing, Sparkol VideoScribe.
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Нагорняк С. Скрайбінг як продуктивний та інтерактивний засіб для візуалізації інформації

Постановка проблеми. Перед сучасною 
вищою школою гостро стоїть проблема невідповід-
ності між зростаючим обсягом інформації та кіль-
кістю навчальних годин, передбачених типовими 
навчальними планами, що актуалізує питання 
підвищення ефективності сприйняття і засвоєння 
студентами навчального матеріалу. Значним потен-
ціалом інтенсифікації навчально-пізнавальної 
діяльності володіють візуальні способи подання 
навчальної інформації, орієнтовані на зорові 
образи, колір і форму. Спеціалісти стверджують, 
що найкраще сприймається і швидше системати-
зується візуальна інформація, а яскраві рисунки, 
діаграми краще запам’ятовуються. Розвиток 
комп’ютерної техніки і сучасних інтернет-техноло-
гій сприяє активному використанню візуалізації у 
навчальному процесі. Візуалізація пов’язує зорову 
систему студента і комп’ютер, допомагаючи іден-
тифікувати образи, будувати гіпотези і виокремлю-
вати потрібну інформацію. Поширеною технікою 
візуалізації інформації за допомогою графічних 
символів, які просто і зрозуміло відображають її 
зміст та внутрішні зв’язки, є скрайбінг.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Житєньова Н.В. зазначає: «Використання техно-
логій візуалізації сприяє стимулюванню інтересу 
до навчання та розвитку пізнавального інтер-
есу, оскільки традиційні навчальні посібники не 
в повній мірі відповідають вимогам «цифрових 
аборигенів», які прагнуть встигнути все і відразу 
та швидко абстрагуються від нецікавих моментів» 
(Житєньова, 2016: 174). У своєму дослідженні 
автор зосередилася на технотрендах, які допо-
магають візуалізовувати матеріал, що вивчається. 
Дидактичні аспекти використання технологій 
візуалізації розглянуті Білоусовою Л.І. та Житє-
ньовою Н.В. (Білоусова, 2014).

Безуглий Д.С., досліджуючи технології візуалі-
зації навчального матеріалу, у т.ч. скрайбінг, наго-
лошує, що скрайбінг передбачає ілюстрування «на 
льоту», що надає йому особливої емоційності і 
можливості концентрувати увагу слухача на осно-
вних смислових об’єктах (Безуглий, 2018: 50).

Онофрійчук Л.О. розкрив зміст скрайбінгу та 
розглянув особливості використання різних його 
видів (мальованого, аплікаційного, магнітного, 
комп’ютерного, комбінованого скрайбінгу та 
відеоскрайбінгу) у закладах вищої освіти (Оноф-
рійчук, 2020: 62).

Сидорчук Н.Г., характеризуючи скрайбінг 
як інноваційну технологію аудіовізуальної під-
тримки навчального процесу наголошує, що на 
відміну від класичних аудіовізуальних систем 
скрайбінг розвивається у напрямку активного 

використання технічних засобів (аудіо- , відео- , 
комп’ютерної техніки та їх технічного забез-
печення), у тому числі для надання динаміки 
малюнку (Сидорчук, 2016).

Башкір О.І. відносить скрайбінг до активних мето-
дів навчання, які використовуються у вищій школі. 
Автор зазначає: «Поєднання структурно-логіч-
них схем з коміксами сприяло виникненню скрай-
бінгу – створення невеликих малюнків, які роблять 
сенс заняття більш зрозумілим» (Башкір, 2018: 38).

На думку Денисенко С., супроводження розповіді 
рисуванням надає аудиторії цілісну картину повідо-
млення. «Людина не просто бачить якусь окрему 
ілюстрацію, а перед нею розгортається цілісний візу-
альний образ, що відображає повний, завершений 
блок інформації. … відрисовка образів відбувається 
безпосередньо у процесі донесення інформації, а 
це підвищує розуміння, оскільки немає відриву між 
повідомленням і його візуальним представленням» 
(Денисенко, 2018: 49).

Зважаючи на важливість візуальної підтримки 
навчального процесу, проблема використання 
скрайбінгу у закладах вищої освіти вимагає 
подальшого дослідження.

Мета статті полягає у виявленні можливостей 
застосування скрайбінгу для ефективного впливу на 
цільову аудиторію через візуалізацію інформації.

Виклад основного матеріалу. Скрайбінг – це 
не просто яскраве відео, яке супроводжується роз-
повіддю або музикою, а сучасна та інноваційна 
форма заміни унаочнення на заняттях, вигляді 
схем, малюнків, таблиць, якими практично кожен 
вчитель підкріплює пояснення матеріалу (рис. 1).

 

Рис. 1. Наочне представлення скрайбінгу

Залежно від форм залучення наочності виділя-
ють такі різновиди скрайбінгу:

− мальований (схеми та малюнки зроблені від 
руки на будь-якій поверхні);

− аплікаційний (на фон наклеюються чи 
накладаються готові зображення).

− магнітний (зображення закріплюються на 
поверхні за допомогою магнітів);
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− фланелеграфний (готові зображення чіпля-
ються до ворсистої поверхні за допомогою липу-
чок тощо);

− 3D-скрайбінг (об’ємні малюнки, які ство-
рюються за допомогою 3D-ручки).

Для унаочнення інформації на заняттях у 
закладах вищої освіти використовують такі види 
скрайбінгу: скрайбінг-фасилітацію та відеоскрай-
бінг.

Скрайбінг-фасілітація – супроводження розпо-
віді схематичними малюнками, графіками, діагра-
мами тощо у реальному часі. Такий формат прак-
тикується вчителями на уроках найчастіше.

Відеоскрайбінг – короткі яскраві відеопояс-
нення з певних питань, які супроводжуються 
схематичними зображеннями, малюнками, кла-
сичним прикладом такої візуалізації є принцип 
подання інформації на youtube-каналі.

Онофрійчук Л.О. характеризує відеоскрай-
бінг як короткі яскраві відеопояснення з певних 
питань, які супроводжуються схематичними 
малюнками (Онофрійчук, 2020); Денискеко С. – 
як «візуалізацію у форматі відеоряду, що найчас-
тіше супроводжується голосом диктора» (Дени-
сенко, 2018).

Вембер В.П. і Бучинська Д.Л. виділяють харак-
терну особливість відеоскрайбінгу – мальоване 
зображення створюється прямо на очах глядача і 
здатне тривалий час утримувати його увагу (Вем-
бер, 2016: 24).

До основних переваг відеоскрайбінгу можна 
віднести наступне.

По-перше, можна переглядати декілька раз 
захоплюючий процес малювання, що саме по собі 
завжди викликає позитивні емоції, пробуджує 
інтерес і утримує увагу краще, ніж звичайний 
відеоряд. Глядач захоплюється віртуальною роз-
повіддю, поринає в неї та уважніше слідкує за 
історією на екрані.

По-друге, інформація сприймається одночасно 
слуховою і зоровою системами, відбувається, так 
зване, паралельне запам’ятовування, що в свою 
чергу, значно збільшує відсоток засвоєної інфор-
мації та запам’ятовується на довгий період часу.

По-третє, таким способом можна передавати 
об’ємну навчальну інформацію, структуруючи 
її, що неодмінно призведе до покрокового засво-
єння матеріалу. Інформаційні та рекламні пові-
домлення, представлені відеороликами, створе-
ними в техніці скрайбінг, сприймаються краще та 
викликають цікавість.

У техніці відеоскрайбінгу для створення яскра-
вих та звукових картинок використовують різно-
манітні типи зображень – малюнки, піктограми, 

символи, написи, гасла, схеми, діаграми, музику, 
озвучку тощо.

Доведено, що сприймаючи інформацію, яка 
подається за допомогою відеоскрайбінгу, слухач 
відтворює в пам’яті та переказує почуту розповідь 
краще, ніж просто сприйняту інформацію на слух.

Для того, щоб створити вдалу візуалізацію 
навчального чи ознайомчого матеріалу, потрібно 
чітко зрозуміти, що основне потрібно донести до 
слухача. Це є обов’язковим правилом, щоб через 
надмірну кількість малюнків, зображень чи тек-
сту не втратився сенс змісту розповіді. Пропону-
ємо дотримуватись дорожньої карти в створенні 
відеоскрайбінгу:

1. Придумати ідею. Вона повинна бути акту-
альною, цікавою, сучасною, здатною захопити 
слухача в перші 30 секунд.

2. Обрати спосіб візуалізації. Залежно від мети та 
доступних засобів обрати спосіб зображення голов-
ного змісту (малюнок, аплікація, магніти тощо).

3. Підготувати сценарій. Необхідно заздалегідь 
продумати план розповіді та вибрати відповідне 
візуальне відтворення до кожного з етапів.

4. Продумати таймінг. Визначити необхідний 
час для висвітлення своєї ідеї.

5. Обрати найбільш зручну програму, в якій 
можна створити та змонтувати сюжетні складові 
у єдиний відеоряд.

6. Змонтувати відеоролик. На фінішному етапі 
необхідно перевірити, чи образи в достатній мірі 
відтворюють теоретичний зміст, а пояснення вмі-
щується у запланований час.

Белоусова Л.І. та Житенєва Н.В. навчальний 
потенціал скрайбінгу вбачають у:

− створенні нових можливостей для реаліза-
ції на більш високому рівні принципів наочності, 
доступності, емоційності навчання; 

− можливості компактного подання навчаль-
ного матеріалу, сприяння його продуктивному 
засвоєнню і запам’ятовуванню (Білоусова, 2014).

Найефективнішим є використання скрайбінгу 
під час вивчення нової теми, бо слухачі зацікав-
ляться різноманітними графічними образами, 
що пов’язані безпосередньо з новим навчальним 
матеріалом, краще зрозуміють основні поняття та 
терміни.

Важливо використовувати скрайбінг і для орга-
нізації самостійної роботи. Для цього необхідно 
скласти список запитань із скрайб-презентації, які 
на наступному занятті обговорити усім колективом.

Під час перегляду скрайб-презентації слу-
хачі можуть організувати роботу в групах щодо 
обговорення отриманої інформації, фактів, 
понять, суперечливих питань. Що, в свою чергу, 
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допоможе розвинути креативне мислення, асо-
ціативну пам’ять, творчі здібності слухачів. 
Для здобувачів вищої освіти створення власної 
скрайб-презентації може бути індивідуальним або 
груповим проєктом (Сорока, 2015).

Відеоскрайбінг можна освоїти за допомогою 
програми Sparkol VideoScribe. VideoScribe – англо-
мовна програма, яка дозволяє створювати відео-
скрайбінг-презентації усім, хто не вміє малювати. 
Її можна завантажити на офіційному сайті компа-
нії і безкоштовно протестувати протягом 7 днів. 
Спочатку програма запропонує біле полотно, яке 
потрібно заповнити своїм контентом.

На відміну від PowToon, уся презентація в 
VideoScribe розміщується на одному великому 
полі, а не на декількох слайдах. Можна також 
створити кілька невеликих скрайб-презентацій, 
а потім з’єднати їх в один сюжет за допомогою 
редактора відео.

VideoScribe дозволяє вибрати колір і текстуру 
фону, шрифт і варіант зображення руки, яка три-
має олівець чи пензель. У бібліотеці ілюстрацій 
зберігаються сотні картинок з різноманітних тем 

(бізнес, емоції, їжа і напої, здоров’я, інструменти, 
транспорт, погода, спорт, медіа, будівництво, 
люди). Можна завантажити свої зображення. До 
кожного елементу застосовуються налаштування: 
час, протягом якого зображення буде намальовано, 
колірна гамма, розмір, положення на дошці. До 
відео можна записати власний голос або додати 
саундтрек з бібліотеки (рис. 2-7) (Майстер-клас).

Для створення відеоскрайбінгу доцільно вико-
ристовувати такі програми:

1. Power Point – програма підготовки та пере-
гляду презентацій, що є частиною базового пакету 
Microsoft Office. За допомогою цього інструменту 
можна зробити найпростішу відеоанімацію: ані-
мації на слайді будуть яскраво доповнювати усну 
розповідь, що допоможе реалізувати головний 
принцип скрайбінгу – «ефект паралельного наслі-
дування».

2. PowToon – англомовний онлайн-сервіс з 
набором готових шаблонів і можливістю ство-
рення відеопрезентацій. Безкоштовні можливості 
сервісу дещо обмежені: за готовим шаблоном 
можна створити відео тривалістю до 45 секунд, а 

Рис. 2. Реєстрація та вхід в програму

Нагорняк С. Скрайбінг як продуктивний та інтерактивний засіб для візуалізації інформації
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 Рис. 3. Створення нової презентації

 
 Рис. 4. Додавання зображень у презентацію
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 Рис. 5. Додавання музичного або мовного супроводу

Рис. 6. Додавання тексту

 
 

 
Рис. 7. Експортування відеопрезентації

Нагорняк С. Скрайбінг як продуктивний та інтерактивний засіб для візуалізації інформації
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без шаблону – до 5 хвилин. Готові проєкти можна 
безпосередньо завантажувати на YouTube, але без-
коштовною версією можна користуватися лише 3 
дні після реєстрації.

3. GoAnimate – англомовний онлайн-сервіс, 
що дозволяє перетворити презентацію на мульти-
плікаційний фільм. Кожен елемент має стандартні 
(колір, розмір) та індивідуальні (настрій персо-
нажа, декомпозиція фону тощо) налаштування. 
Сервер пропонує велику колекцію дій, у разі 
виникнення проблем можна користуватися під-
казками. Термін дії безкоштовної версії 14 днів з 
моменту реєстрації.

4. Sparkol VideoScribe – безкоштовна програма, 
яка дозволяє створювати якісні відеоскрайби. За 
допомогою цього інтернет-інструменту можна 
створити всього за кілька хвилин власну відео-
анімацію; додавати у процесі монтажу власний 
тест, графічні, готові аудіо-файли чи записані 
з використанням мікрофону, змінювати фон та 
шрифти; вибирати зовнішній вид руки, яка вико-
нує малюнки. До кожного елементу добираються 
індивідуальні налаштування (час відтворення, 
розмір, положення на екрані тощо).

5. Animaker – англомовний інструмент для ство-
рення 2D та 3D анімацій, інфографіки та відеоінфо-
графіки. Програма має широкий ряд можливостей 
для роботи з текстовим оформленням. Перевагою 
цього інтернет-ресурсу є те, що він є сервісом-хма-
рою, тобто працювати над своїм проєктом можна з 
будь-якого комп’ютера з власного акаунту, а створю-
вати анімації до 2 хвилин можна безкоштовно (Огляд 
сервісів для розробки скрайбінг-презентацій).

Висновки. Підводячи підсумки проведеного 
дослідження, зазначимо, що використання тех-
нології скрайбінгу на аудиторному занятті та у 
самостійній роботі студентів сприяє підвищенню 
результативності навчання, розвитку візуального 
мислення студентів, посиленню їх пізнавального 
інтересу і самостійності, вихованню візуаль-
ної культури. Перевага відеоскрайбінгу полягає 
в тому, що відеоролик можна використовувати 
багато разів, цей вид діяльності викликає у сту-
дентів особливу зацікавленість. 

Перспективи наукових розвідок у даному 
напрямку вбачаються у дослідженні ефективності 
використання скрайбінгу при вивченні студен-
тами дисциплін циклу професійної підготовки.
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РЕАЛІЗАЦІЯ КОМПЕТЕНТНІСНОГО ПІДХОДУ В МЕТОДИЧНІЙ ПІДГОТОВЦІ 
МАЙБУТНІХ ВИХОВАТЕЛІВ ЗДО В ПЕДАГОГІЧНОМУ КОЛЕДЖІ

Реформування фахової передвищої освіти передбачає передбачає переорієнтацію діяльності академічної 
спільноти фахових коледжів з реалізації завдань і засвоєння знань, умінь і навичок здобувачів освіти на формуван-
ня особистості, її компетентності. Теоретичне вивчення сутності поняття «компетентність» і «компетен-
ція», «освітня, професійна та методична компетентність» визначення функцій компетентності в організації 
методичної підготовки майбутніх вихователів закладів дошкільної освіти дозволить обґрунтувати психолого-
педагогічні засади реалізації компетентнісного підходу в умовах педагогічного коледжу в процесі здобуття фаху. 
Окреслений процес розуміється як взаємопов’язаний вплив викладача на студента, і навпаки, для формування 
методичного аспекту майбутнього фахівця, що зумовлені сучасними вимогами ринку праці. У статті розкрито 
сутність понять «компетентність», «компетенція», «методична компетентність», «професійна компетент-
ність», «освітня компетентність». Визначено, що у структурі компетентності виокремлюють компоненти. 
Аналіз змісту та результатів наукових досліджень засвідчив, що питання компетентнісного підходу в мето-
дичній підготовці майбутніх вихователів закладів дошкільної освіти в умовах педагогічного коледжу спеціально 
не вивчалося. Обґрунтовано доцільність формування методичної компетентності у становленні майбутнього 
фахівця дошкільної галузі. Для реалізації компетентнісного підходу в методичній підготовці майбутніх вихова-
телів важливо враховувати, що у структурі особистості можуть реалізовуватися такі функції компетентнос-
ті : мотиваційно-спонукальна, гностична, діяльнісна, емоційно-вольова, ціннісно-рефлексивна, комунікативна. 
Дослідження теоретичних засад компетентнісного підходу до освітньої діяльності здобувачів освіти, дозволяє 
стверджувати про необхідність розробки та експериментальної перевірки методики удосконалення підходів до 
методичної підготовки майбутніх вихователів закладів дошкільної освіти в умовах педагогічного коледжу ку на 
засадах окресленого підходу.

Ключові слова: компетентнісний підхід, методична компетентність, методична підготовка, педагогічний 
коледж.
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COMPETENT APPROACH – A METHODOLOGICAL PLATFORM 
FOR METHODOLOGICAL TRAINING OF FUTURE PRE-SCHOOL TEACHERS 

AT THE COLLEGE OF TEACHERS

The reform of vocational pre-university education involves the reorientation of the activities of the academic 
community of vocational colleges from the implementation of tasks and the assimilation of knowledge, abilities and skills 
of the students to the formation of personality and its competence. The theoretical study of the essence of the concepts of 
«competence» and «competence», «educational, professional and methodical competence», the definition of the functions 
of competence in the organization of methodical training of future teachers of preschool education institutions will allow 
to substantiate the psychological and pedagogical principles of the implementation of the competence approach in the 
conditions of a pedagogical college in the process of acquiring a specialty. The described process is understood as the 
interconnected influence of the teacher on the student, and vice versa, for the formation of the methodical aspect of the 
future specialist, which is determined by the modern requirements of the labor market. The article reveals the essence 
of the concepts «competence», «competence», «methodical competence», «professional competence», «educational 
competence». It was determined that components are distinguished in the competence structure. The analysis of the 
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content and results of scientific research proved that the issue of the competence approach in the methodical training of 
future teachers of preschool education institutions in the conditions of the pedagogical college was not specifically studied. 
The expediency of the formation of methodical competence in the formation of a future specialist in the preschool field 
is substantiated.To implement the competence approach in the methodical training of future educators, it is important to 
consider that the following competence functions can be realized in the personality structure: motivational-motivational, 
gnostic, active, emotional-volitional, value-reflective, communicative. The study of the theoretical foundations of the 
competence approach to the educational activity of the students of education allows us to assert the need to develop and 
experimentally test the methodology for improving approaches to the methodical training of future teachers of preschool 
education institutions in the conditions of a pedagogical college on the basis of the outlined approach.

Key words: competence approach, methodical competence, methodical training, pedagogical college.

Постановка проблеми. В останнє десяти-
ліття в Україні зроблено кроки щодо змістовної 
модернізації професійної освіти, підвищення її 
якості, інтеграції в міжнародний освітній про-
стір. Найважливішою тенденцією сучасної освіти 
є оновлення вимог до освітян дошкільних закла-
дів. Необхідність підвищення професійної компе-
тентності вихователів дитячих садків пов'язана з 
реалізацією державної стратегії розвитку освіти, 
ключові постулати якої відображені в різних нор-
мативно-правових документах, зокрема Законі 
України «Про дошкільну освіту» (2021 р.) (Про 
дошкільну освіту: Закон України, 2021), Поста-
нові Кабінету Міністрів України «Про затвер-
дження Державного стандарту початкової освіти» 
(2021р.) (Про затвердження Державного стан-
дарту початкової освіти,2018) та ін. 

Це передбачає оволодіння майбутніми вихо-
вателями комплексом професійно-педагогічних, 
методичних умінь, що дозволяють стимулювати 
самостійну пошукову активність дітей дошкіль-
ного віку, підтримувати пізнавальний інтерес до 
різних видів діяльності. У стандарті фахової перед-
вищої освіти України: освітньо-професійний сту-
пінь – фаховий молодший бакалавр, галузь знань 
01Освіта/Педагогіка, спеціальність 012 Дошкільна 
освіти окреслено вимоги до необхідних знань, 
умінь та фахових дій майбутніх вихователів закла-
дів дошкільної освіти (ЗДО), серед яких – «здат-
ність вирішувати типові спеціалізовані завдання 
та практичні проблеми в галузі дошкільної освіти, 
що передбачає застосування загальних психолого-
педагогічних теорій та фахових методик дошкіль-
ної освіти та характеризуються комплексністю та 
невизначеністю умов» (Стандарт фахової передви-
щої освіти України, 2021).

Тому сучасна методична підготовка майбут-
ніх вихователів ЗДО розуміється як багатокомпо-
нентна цілісна система у структурі професійної 
підготовки. Методична підготовка – найважливіша 
частина фахової підготовки педагога дошкільної 
освіти, яка є вирішальною для професійної діяль-
ності вихователя ЗДО. Методична діяльність є 
процесом, який спрямований на формування ком-

петентностей у студентів засобами предметної 
галузі знань, які забезпечуються різноманітними 
формами, методами освітнього процесу. 

У загальному обсязі освітньої діяльності май-
бутніх вихователів ЗДО методична діяльність 
займатиме чільне місце, в рамках такої роботи 
вирішуються основні завдання освіти, розви-
тку та виховання, зміст яких визначається соці-
альним замовленням суспільства. Друга суттєва 
ознака методичної підготовки майбутніх вихова-
телів ЗДО – формування готовності до методич-
ної діяльності (методичної готовності). Третя – її 
інтегруюча властивість стосовно професійної під-
готовки студентів педагогічного коледжу в цілому.

У змісті методичної підготовки майбутніх 
вихователів ЗДО інтегруються багато складових, 
серед яких:

– методики викладання фахових методик як 
навчальні дисципліни педагогічного коледжу, що 
базується на методиці як науці;

– супутні методичні дисципліни, спецкурси 
та спецсемінари методичної спрямованості;

– дидактичні основи методики та методичні 
аспекти дошкільної психології;

– методологічні знання та вміння їх застосо-
вувати у процесі викладання (вивчення) різних 
предметних галузей знання;

– методичні аспекти базових дисциплін;
– комплекс методичних умінь, що реалізу-

ються в процесі педагогічної практики та подаль-
шої самостійної педагогічної діяльності.

Методична підготовка таким чином сприяє ста-
новленню вихователя ЗДО. Вона пов'язує знання та 
вміння, отримані в процесі вивчення всіх освітніх 
компонентів (ОК), як обов’язкових так і вибірко-
вих: ОК, які формують загальні компетентності, 
ОК, що формують спеціальні компетентності, прак-
тична підготовка та вибіркові освітні компоненти. 
Побудову нової концепції методичної підготовки 
майбутніх вихователів ЗДО пов'язуємо з реаліза-
цією нових підходів та принципів побудови сис-
теми методичної підготовки педагогів дошкільної 
освіти в педагогічних коледжах. Зокрема ведемо 
мову про компетентнісний підхід.
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Адже, формування методичної компетент-
ності, що здійснюється на засадах реалізації 
компетентнісного підходу в сучасній освіті роз-
глядається вченими як одна із засадничих умов 
модернізації професійної підготовки конкурен-
тоздатного фахівця дошкільної освіти. 

Аналіз досліджень свідчить про те, що багато 
вчених досліджували проблеми компетентніс-
ного підходу у методичній підготовці фахівців 
різних освітніх галузей. Теоретичні положення 
компетентнісного підходу обґрунтовано в пра-
цях І. Беха, І. Зимньої, І. Єрмакова, О. Кононко, 
О. Овчарук, О. Савченко, А. Маркової, А. Хутор-
ського та ін. Вивченням складників, компонентів 
компетентнісного підходу у підготовці майбут-
ніх вихователів займалися А. Богуш, Г.Бєлєнька, 
Н. Гавриш, Л.Зданевич, Н. Лисенко, Н. Ничкало, 
Т. Поніманська, Л. Хоружа тощо. Проте, незва-
жаючи на значний масив дисертаційних робіт і 
публікацій, проблема сутності та структури ком-
петентнісного підходу в методичній підготовці 
майбутніх вихователів закладів дошкільної освіти 
в у мовах педагогічного коледжу ще не була пред-
метом окремого дослідження.

Метою статті є дослідження сутності компе-
тентнісного підходу в освіті з метою його реалі-
зації у процесі методичної підготовки майбут-
ніх вихователів ЗДО в педагогічному коледжі та 
характеристика його структурні компоненти.

Виклад основного матеріалу. Суттєві зміни 
характеру освіти (її спрямованості, цілей, змісту), 
що відбулися на межі ХХ-ХХІ ст., орієнтують 
її на «вільний розвиток людини» (Колесни-
ченко,2013:549-553) на творчу ініціативу, само-
стійність, конкурентоздатність, мобільність май-
бутнього фахівця. Ці накопичені зміни означають 
і зміни освітньої парадигми. Однак, зміни, що від-
буваються в галузі визначення цілей освіти, спів-
відносні з глобальним завданням забезпечення вхо-
дження людини в соціальний світ, її продуктивну 
адаптацію у цьому світі, обумовлюють необхід-
ність постановки питання забезпечення освітою 
більш повного, особистісно і соціально інтегро-
ваного результату. В якості загального визначення 
такого інтегрального соціально-особистісно-пове-
дінкового феномену, як результату освіти в сукуп-
ності мотиваційно-ціннісних, когнітивних складо-
вих і виступило поняття «компетентність». 

Зазначимо, що вивчення зарубіжного та вітчиз-
няного досвіду в даній галузі дозволяє констату-
вати, що основний напрямок оновлення сучасної 
освіти полягає у знаходженні шляхів забезпе-
чення діяльнісної позиції в освітньому процесі, 
що сприяють становленню досвіду цілісного сис-

темного бачення освітньої діяльності, системних 
дії у ній, вирішення нових проблем та завдань.

Як слушно відзначає Т. Теличко (Теличко, 
2021), «основними напрямами удосконалення 
професійної підготовки майбутніх вихователів 
ЗДО в сучасних умовах на засадах компетентніс-
ного підходу є: 

– переорієнтація на якісну зміну освіти, тобто 
зорієнтованість на індивідуальність студентів 
і зміна ставлення до процесу навчання шляхом 
організації сучасного освітнього середовища; 

– переорієнтація на створення програм і 
проєктів нового покоління, здатних забезпе-
чити соціальну ефективність системи освіти, що 
дозволяють оцінювати досягнення студентів у 
професійній підготовці; 

– надання майбутнім вихователям ЗДО мож-
ливості вибудовувати власну траєкторію профе-
сійного розвитку; 

– переорієнтація на підтримку соціальної 
мобільності, яка базується на набутті студентами 
«soft skills» (м’яких навичок) у спілкуванні, спів-
робітництві, роботі з інформацією і яка дає змогу 
майбутнім вихователям ЗДО самореалізовува-
тися в різних сферах науки або практики; - засто-
сування технологій, що забезпечують самоосвіту, 
можливість безперервної освіти протягом життя» 
(Теличко, 2021:, 50).

Аналіз нового стандарту фахової передвищої 
освіти дозволяє констатувати, що завдяки процесу 
стандартизації освіти вперше у систему фахової 
підготовки закладається ідея співвідношення та 
кореляції її інформативності та результативності: 
зміст підготовки має гарантувати досягнення 
результатів навчання, що виражають сучасне та 
перспективне розуміння професійної діяльності 
вихователя ЗДО. Ціннісно-цільова орієнтація 
фахової підготовки полягає у сприянні станов-
ленню інтегральних особистісних характеристик, 
які виступають як безпосередні показники профе-
сійного розвитку людини.

Таким чином, у рамках реалізації компетент-
нісного підходу в педагогічній освіті мета мето-
дичної підготовки сучасного фахівця розуміється 
як опанування компетентностей й досягнення 
результатів навчання загалом. На сучасному етапі 
компетентнісний підхід міцно увійшов у систему 
української освіти і має нормативне закріплення у 
Законі України «Про дошкільну освіту» (2021 р.), 
Наказах Міністерства освіти і науки України «Про 
затвердження Галузевої концепції розвитку непе-
рервної педагогічної освіти» (2013 р.), «Про 
затвердження Концептуальних засад розвитку 
педагогічної освіти в Україні та її інтеграції в євро-
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пейський освітній простір» (2004 р.);стандарті 
фахової передвищої освіти та ін.

Водночас, компетентнісний підхід знайшов 
свій відбиток у державному стандарті дошкільної 
освіти, що орієнтує педагогів на нові результати 
освіти – формування здатності дитини діяти само-
стійно в різних ситуаціях; розвиток інтересів дітей, 
допитливості та пізнавальної мотивації, уяви та 
творчої активності; становлення свідомості. 

Зміна освітньої парадигми призвела до того, 
що сучасному вихователю ЗДО доводиться вирі-
шувати завдання, що не мають аналогів у мину-
лому, пов'язані з освоєнням педагогічних іннова-
цій та використанням їх у професійній діяльності, 
створення умов для особистісного розвитку дітей 
дошкільного віку. 

Сучасний етап розвитку фахової освіти визна-
чається переглядом вимог, що висуваються до 
майбутніх вихователів ЗДО, і виявляється у ціліс-
ному розгляді особистісних та професійних якос-
тей, становленні нової компетентнісної моделі 
фахівця з урахуванням соціально-економічних та 
культурно-політичних умов, тенденції глобаліза-
ції, інформатизації, полікультурності. 

Підготовка професійно й методично компетент-
них майбутніх вихователів ЗДО є одним із акту-
альних завдань вітчизняної освіти та предметом 
наукових дискусій й роздумів науковців сучасності 
та минулого. Інтерес до досліджень та практичного 
використання компетентнісного підходу в мето-
дичній підготовці майбутніх педагогів дошкільної 
освіти пояснюється потребою суспільства у підго-
товці фахівців, які мають не тільки певні знання, але 
й сформовані вміння застосовувати отримані знання 
для вирішення певних завдань у різних умовах з 
високим ступенем саморегулювання, саморефлексії, 
самооцінки. За словами Т. Філімонової (Філімонова, 
2018) компетентнісний підхід характеризується осо-
бистісними та діяльнісними аспектами, має прак-
тичну та гуманістичну спрямованість, посилює 
предметно-професійну орієнтацію освіти, визначає 
якість функціонування педагогічних систем. 

Провідними категоріями компетентнісного 
підходу виступають поняття «компетенція» і 
«компетентність», які мають безліч різних тлума-
чень, тому, вважає С. Лейко (Лейко,2013) від того, 
як вони витлумачені та в якому співвідношенні 
використовуються, залежить розуміння сутності 
компетентнісного підходу (Лейко,2013:129). 
В науці ці два поняття або ототожнюються, або 
диференціюються. Згідно з першим підходом, 
представленим у словнику-довіднику з профе-
сійної педагогіки (Семенова, 2006), компетенція 
визначається як: 

– здатність робити щось добре чи ефективно; 
– відповідність вимогам, які висуваються до 

кандидата на певну педагогічну посаду;
– здатність виконувати спеціальні фахові 

функції. 
Зазначена позиція підтверджується досліджен-

нями Н. Мирончук, О. Попович, Н. Сулаєвої, у 
яких підкреслюється практична спрямованість 
компетенцій. У роботах О. Корнєєвої, М. Скрип-
ника, І. Трубник зміст поняття «компетенція» 
визначається сукупністю певних професійних 
якостей або характеристик, що дозволяють інди-
віду бути обізнаним у певному виді діяльності чи 
предметної галузі.

Прихильниками другого підходу (Т. Захарчук, 
О. Косенчук, Р. Куліш та ін.) доводять, що «компе-
тентність» це складний інтегративний феномен, 
що включає, крім практичної складової, мотива-
ційно-ціннісний аспект особистості, соціальну, 
поведінкову сторони. Приєднуючись до міркувань 
дослідників, відзначимо, що компетентність – це 
статична особистісна характеристика, а її струк-
тура, детермінована смислами і цінностями інди-
віда, розвивається і оновлюється. 

Сугоолосні з думкою А. Богуш, яка наголошує, 
що компетентність формується на основі певних 
компетенцій і про неї можна стверджувати тоді, 
коли з віком особистість набуває певного життє-
вого досвіду. Відтак вважаємо, що основу процесу 
формування методичної компетентності майбутніх 
вихователів ЗДО становить необхідність розвитку 
здатності до постійного пошуку, саморозвитку, 
готовність до самореалізації, бажання сприймати 
та засвоювати новий досвід фахової діяльності. 

У сучасних наукових розвідках терміни «ком-
петенція» та «компетентність» використовуються 
при характеристиці професійної діяльності осві-
тян, зокрема вихователів ЗДО. 

У межах дослідження дотримуватимемось 
таких тлумачень згаданих термінів: компетенція 
(з латині – competentia) означає коло питань, в 
яких людина добре обізнана, включає сукупність 
взаємозв’язаних якостей особи (знань, умінь, 
навичок, способів дій, досвіду, здібностей) для 
ефективної діяльності у певній сфері. Під ком-
петенцією – певну відчужену, наперед задану 
вимогу до освітньої підготовки особи. 

Таким чином освітні компетентності відно-
сяться не до всіх видів діяльності, в яких бере 
участь студент, а лише до тих, які охоплюють 
основні напрями методичної підготовки, в тому 
числі й формування методичної компетентності. 
Використання поняття освітніх компетенцій у нор-
мативній і практичній складових освіти дозволяє 

Найда Р. Реалізація компетентнісного підходу в методичній підготовці майбутніх вихователів ЗДО...
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вирішувати типову проблему, коли студенти мають 
належний рівень теоретичних знань, але зазнають 
значних труднощів у використанні цих знань для 
вирішення конкретних завдань або проблемних 
ситуацій. Освітня компетенція передбачає засво-
єння студентом не окремих знань і умінь з кожної 
дисципліни, а опанування комплексної процедури, 
в якій для кожного виділеного напряму присутня 
відповідна сукупність освітніх компонентів, що 
мають особистісно-діяльнісний характер.

Зазначимо, що в компетентнісному підході 
закладена додаткова можливість представлення 
освітніх стандартів в системних вимогах до рівня 
методичної підготовки випускників педагогічних 
коледжів, де освітніми компетентностями є інте-
гральні характеристики якості методичної підго-
товки майбутніх вихователів ЗДО, пов’язані з їх 
здатністю цільового осмисленого використання 
комплексу знань, умінь і способів діяльності від-
носно певного міждисциплінарного кола педаго-
гічних питань. Таким чином, освітня компетент-
ність – це сукупність смислових орієнтацій, знань, 
умінь, навичок і досвіду діяльності майбутнього 
фахівця відносно до певного кола об’єктів реаль-
ної дійсності, необхідних для здійснення особисто 
і соціально-значущої продуктивної діяльності на 
основі сформованої компетентності. 

Проектована на даній основі методична підго-
товка майбутніх вихователів ЗДО в педагогічних 
коледжах забезпечуватиме цілісну компетент-
нісну освіту, в якій методична компетентність сту-
дента відіграватиме багатофункціональну мета-
предметну роль, що виявляється не лише під час 
навчання, але й в майбутній фаховій діяльності.

Таким чином, визначення комплексу методич-
них компетентностей вихователя ЗДО відобража-
тиме напрям формування у студентів методичної 
компетентності, що включає не лише когнітивну 
й операційно-технологічну складові, але і мотива-
ційну, етичну, соціальну та поведінкову. 

Набуття студентами методичних компетент-
ностей – наперед заданих соціальних норм 
(вимог) до організації та здійснення педагогіч-
ної діяльності в ЗДО, необхідне для якісної про-
фесійної діяльності майбутнього вихователя. За 
умови сформованості методичної компетентності 
як соціально закріпленого результату мова буде 
йти вже про «компетентність, яка передбачає осо-
бистісну характеристику, ставлення до предмета 
діяльності» (Жаровцева,2006: 109). 

Якщо розглядати сукупність компетентностей 
майбутнього фахівця у напрямі його особистого 
професійного становлення у комплексі (як сфор-
мованість його компетентності у цій сфері), то 

очевидно, що вони відображатимуть такі характе-
ристики студента:

– готовність до прояву компетентності (моти-
ваційний аспект); 

– володіння знаннями змісту компетентності 
(когнітивний аспект); 

– досвід прояву компетентності в різноманіт-
них стандартних і нестандартних ситуаціях (пове-
дінковий аспект); 

– відношення до змісту компетентності 
й об’єкту її застосування (ціннісно-смисловий 
аспект); 

– емоційно-вольова регуляція процесу і 
результату прояву компетентності (емоційно- 
регуляційний аспект).

  Зазначені характеристики можуть слугувати 
критеріями визначення сформованості методич-
ної компетентності майбутніх вихователів ЗДО.

Впродовж останніх років в науці спостеріга-
ється збільшення інтересу дослідників до про-
блеми використання поняття «методична ком-
петентність» щодо педагогів дошкільної освіти. 
Нормативне підкріплення використання катего-
рії «компетентність» щодо педагогів дошкільної 
освіти (вихователів) знаходимо в Довіднику ква-
ліфікаційних характеристик професій (2021 р.), де 
у розділі «Кваліфікаційні характеристики посад 
працівників освіти» визначаються основні компе-
тентності педагогічних працівників: професійна, 
інформаційна, методична та ін. 

Відповідно до згаданого довідника методична 
компетентність визначається як якість дій пра-
цівника, які забезпечують ефективне вирішення 
професійно-педагогічних проблем та типових 
професійних завдань, що виникають у реальних 
ситуаціях педагогічної діяльності, з викорис-
танням життєвого досвіду, наявної кваліфікації, 
загальновизнаних цінностей; володіння сучас-
ними освітніми технологіями, технологіями педа-
гогічної діагностики, психолого-педагогічної 
корекції, зняття стресів тощо, методичними при-
йомами, педагогічними засобами; використання 
методичних ідей, нової літератури та інших дже-
рел інформації в галузі компетенції та методик 
викладання для побудови сучасних занять зі сту-
дентами, здійснення оцінно-ціннісної рефлексії.

На думку О. Набоки (Набока,2017), доціль-
ність запровадження поняття «методична компе-
тентність майбутніх вихователів ЗДО» зумовлена   
його широким змістом, інтегративною характе-
ристикою, що поєднує такі поняття як «професіо-
налізм», «професійна готовність», «кваліфікація» 
та ін. (Набока,2017: 46). Цінними вважаємо висно-
вки дослідників щодо тлумачення змісту про-
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фесійної компетентності майбутніх вихователів 
ЗДО. Поза як, зазвичай, учені відбивають в змісті 
професійної компетентності педагогів дошкіль-
ної освіти її методичну складову. Так, зокрема 
Г. Бєлєнька (Бєлєнька, 2012), стверджує, «що про-
фесійна компетентність вихователя дошкільного 
закладу характеризує його здатність виконувати 
професійні завдання діяльності на основі фахових 
знань і умінь, що інтегруються з розвитком особис-
тісних професійно значущих якостей, серед яких 
провідними є любов до дітей, що поєднується з 
вимогливістю, емпатія та комунікативність. Про-
фесійна компетентність вихователя формується 
емпіричним шляхом або в процесі цілеспрямова-
ного навчання у вищому навчальному закладі, де 
особистість поступово оволодіває фаховими ком-
петенціями» (Бєлєнька,2012).

За словами дослідниці, в структурі професій-
ної компетентності майбутніх вихователів ЗДО 
представлені такі види готовності: 

– психологічна – в аспектах мотиваційно-цін-
нісного та емоційно-оцінного ставлення до педа-
гогічної дійсності (смисли й цінності суб’єкта); 

– теоретична – відображає здатність вихо-
вателя моделювати і проектувати педагогічний 
процес; знання закономірностей педагогічного 
процесу, їхнє урахування в роботі з дітьми; вільне 
володіння методикою виховання і навчання в різ-
них вікових групах; 

– технологічна – представлена групою про-
цесуальних умінь щодо здійснення мети, вибору 
засобів вирішення педагогічних завдань і воло-
діння педагогічними технологіями реалізації 
педагогічних цілей; 

– результативна – відображає здатність май-
бутніх вихователів ЗДО фіксувати результати своєї 
діяльності, аналізувати, узагальнювати досвід, про-
гнозувати свою діяльність; здійснювати аналіз ефек-
тивності використання технологій, методів і прийо-
мів в освітньому процесі (Бєлєнька,2012: 128). 

Різноманітність трактувань поняття «мето-
дична компетентність» визначається різними 
підходами до вирішення дослідницьких завдань 
(особистісно-діяльнісним, системно-структур-
ним, акмеологічним, аксіологічним та ін.). Тим 
не менш, всі вони вказують на багатогранність її 
структури та інтегральний характер компонентів, 
що входять до цієї структури, які характеризують 
різні аспекти професійно-педагогічної діяльності 
майбутніх вихователів ЗДО. 

Висновки. Таким чином, компетентнісний 
підхід у методичній підготовці майбутніх вихова-
телів ЗДО в педагогічному коледжі розуміється як 
спрямованість студента на:

– засвоєння певної сукупності знань і способів 
діяльності, що визначається рівнем його поінфор-
мованості та обізнаності з питань використання 
фахових методик в професійній діяльності задля 
виховання та навчання дітей дошкільного віку; 

– набуття навичок і досвіду, що демонструє 
здатність фахівця застосовувати отримані знання 
та вміння у методиці виховання та навчання в ЗДО;

– формування особистісних позитивних став-
лень до вирішення проблеми оновлення та інно-
ватизації освітньо-виховного процесу в ЗДО, які 
обумовлюють готовність студента здійснювати 
певну діяльність у напрямі розробки методичних 
продуктів.
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USING HYBRID LEARNING STRATEGY FOR TEACHING ENGLISH 
TO STUDENTS ON THE PHILOLOGY AND OTHER SPECIALITISTS 

AT UNIVERSITY: EFFICIENCY AND KEY COMPONENTS

The purpose of the research is to clarify the role of the hybrid learning strategies in learning and teaching foreign 
languages for specific purposes in higher education. The authors emphasise the fundamental transformations of the entire 
education system that have resulted in a forced change in the organisation of the educational process under quarantine 
conditions that have arisen due to the spread of the Covid-19 virus pandemic and which might be caused by the future 
pandemic situation and warfare. In the context of conceptual restructuring of the education system in general and higher 
education in particular, there is a search for innovative methods, techniques and technologies that can not only make 
learning more efficient and inclusive, but also one that motivates higher education applicants to learn. According to the 
authors, hybrid learning can be considered as one of the most popular and effective learning technologies in general 
and in the process of mastering foreign languages particularly. It is stated that hybrid learning and blended learning 
are not synonymous. Hybrid learning is implemented through the use of traditional and electronic forms of learning. 
The difference between blended learning, which is characterized by a combination of formal learning tools (work in the 
classroom while learning language material) and informal tools (study and discussion of important aspects of learning 
material by video conferencing, e-platforms, social networks, e-mail), is proved in the article. It is noted that hybrid 
learning is a synchronous process, when during the full-time classroom learning students are divided into two types - 
those who are present in the classroom in person, and those who have joined the classroom with the help of information 
and communication technologies, namely, by means of video conferencing. Synchronisation of receiving and sending 
information between participants in the learning process takes place in person, in real time and allows students to interact 
with each other, ensuring equality in education. Reasonably, the use of hybrid learning technology significantly improves 
the quality of the process of learning foreign languages, makes the process interesting and modern. 

Key words: foreign languages for specific purposes, higher education system, hybrid learning, blended learning, 
effectiveness, technology, strategy, methodology, equity in education.
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ЕФЕКТИВНІСТЬ ТА КЛЮЧОВІ КОМПОНЕНТИ СТРАТЕГІЇ ГІБРИДНОГО 
НАВЧАННЯ В ПРОЦЕСІ ВИКЛАДАННЯ ІНОЗЕМНОЇ МОВИ СТУДЕНТАМ 

ФІЛОЛОГІЧНИХ ТА НЕФІЛОЛОГІЧНИХ СПЕЦІАЛЬНОСТЕЙ 
В СИСТЕМІ ВИЩОЇ ОСВІТИ

Стаття присвячена дослідженню ролі стратегій гібридного навчання в процесі вивчення іноземних мов про-
фесійного спрямування в системі здобування вищої освіти. Автори наголошують на кардинальних трансформаці-
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ях всієї системи освіти, які проявляються у вимушеній зміні організації навчального процесу в карантинних умо-
вах, що виникли через розповсюдження пандемії вірусу Covid-19, та які можуть бути обумовлені в майбутньому 
несприятливою епідемічною та воєнною ситуацією. В умовах концептуальної перебудови системи освіти взагалі 
та вищої освіти зокрема відбувається пошук інноваційних методів, прийомів та технологій, здатних не лише зро-
бити навчання більш ефективним та інклюзивним, а й таким, що мотивує здобувачів вищої освіти до навчання. 
На думку авторів, саме гібридне навчання може розглядатися як одна з найбільш затребуваних та найефективні-
ших технологій навчання в цілому та в процесі опанування іноземними мовами. Вказано, що гібридне навчання та 
змішана форма навчання не є синонімічними поняттями. Гібридне навчання реалізується через застосування тра-
диційної та електронної форм навчання. Доведено відмінність змішаного навчання, яке характеризується комбіну-
ванням формальних засобів навчання (робота в аудиторії при вивчені мовного матеріалу) та неформальних засо-
бів (вивчення та обговорення важливих аспектів навчального матеріалу засобами відео-конференцій, електронних 
платформ, соціальних мереж, електронної пошти). Зазначено, що гібридне навчання – це синхронний процес, коли 
під час очного аудиторного заняття здобувачі вищої освіти поділяються на два типа – ті, хто присутні на занят-
ті очно, та ті, що доєдналися до аудиторного заняття з допомогою інформаційно-комунікаційних технологій, а 
саме, засобами відео конференції. Синхронізація отримання та відправки інформації між учасниками навчального 
процесу відбувається в очному форматі, в реальному часі і дає можливість взаємодіяти між собою, гарантуючі 
рівноправність в освіті. Обґрунтовано, застосування технології гібридного навчання суттєво підвищує якість 
процесу вивчення іноземних мов, робить процес цікавим та сучасним. 

Ключові слова: іноземна мова професійного спрямування, система вищої освіти, гібридне навчання, змішане 
навчання, ефективність, технологія, стратегія, методологія, рівноправність в освіті.

Statement of the problem. Nowadays by the 
COVID-19 pandemic having transported everything 
from banking to education in virtual dimension, we 
are forced to miss interacting and socializing in per-
son. It should be mentioned that through the COVID-
19 as well as warfare and their aftermath we will 
never return to the world as it was before. Our goal is 
to support the educational response to COVID-19 by 
providing strategies and approaches of hybrid learn-
ing instead of full-time in-person education. There-
fore, in this contingency case including quarantine 
requirements it is necessary to switch education to 
remote mode. Taking into account that many educa-
tors and learners are against remote learning envi-
ronment in teaching foreign languages for specific 
purposes especially in higher education, it is posed 
a question how efficient and effective methods and 
approaches of remote learning to choose in order to 
address inequalities and inequities of all participants 
in online learning . 

Global pedagogical society, having argued much 
about the most appropriate form of education organ-
ization, must have stopped disputing and begun to 
implement and probate new recent approaches to 
teaching and learning (Kristyn, 2010). Comparing 
various forms of education, namely, online learning, 
e-learning, remote learning, face-to-face learning, 
blended learning, independent learning, Computer 
Assisted Language Learning, Computer Enhanced 
Language Learning, hybrid learning, it ought to be 
correctly understood all advantages and disadvan-
tages of each of them. 

Research analysis. More and more researchers 
are writing about hybrid learning, its educational 
opportunities and prospects. The concept of hybrid 
and blended learning is not yet well established in the 
scientific papers. However, in foreign scientific peda-

gogical magazines we can find descriptions of models 
of hybrid learning, its practical paradigm, the differ-
ence from blended learning, as well as its effective-
ness. Hybrid learning (combined, integrated learn-
ing) is relatively a new notion, which has recently 
appeared. Such researchers as P. Sharma, C. Bonk, 
B. Barrett, M. Olivier, firstly, tried to educe and 
define the notion of ‘hybrid learning’, secondly, tried 
to implement the principles of hybrid learning model 
in scientific area. 

From the outset the method based on the technol-
ogy of e-learning was called ‘hybrid learning’. It was 
popular among large corporations which required 
profoundly trained professionals as well as their fur-
ther refresher training. First results of using hybrid 
learning model in training in higher education, or uni-
versities, were published in «Handbook of Blended 
Learning» by C. Bonk and C. Graham, and «Blended 
Learning in Higher Education: Framework, Princi-
ples, and Guidelines» by N. Vaughan and R. Garri-
son. The authors’ experience and wide use of infor-
mation technologies like Internet made it possible to 
synthesize face-to-face learning and learning based 
on using online resources. C. Bonk and C. Graham 
had collected and analysed data on that methodol-
ogy, and developed and announced publicly own 
term «Blended (Hybrid) Learning» (Garrison et al., 
1960). This model includes such learning systems as 
face-to-face in-person and remote computer learning 
systems. Hybrid learning is a combination of e-learn-
ing programs in real time and in-person learning 
with teachers in class. Some foreign educators like 
C. Reed, H. Singh emphasized on undeniable advan-
tages of hybrid leaning. Among advantages there is 
outlook widening, time and resource management 
optimization, effectiveness enhancing, positive influ-
ence on students learning results (Singh et al., 2001) . 
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Our research aims to implement innovative teach-
ing methods of hybrid learning strategies in teaching 
foreign languages for specific purposes in higher edu-
cation that include the use of new information technol-
ogies in the teaching of student anatomy and to analyse 
both the impact of these strategies on academic perfor-
mance, and the degree of all participants’ satisfaction.

Presenting main material. Hybrid learning is gain-
ing its popularity due to its similarities to remote learn-
ing. Certainly, remote learning has had rich traditions 
and is still developing because it is demanded in educa-
tional market. The key feature of hybrid learning is the 
combination of in-person and online learning simultane-
ously. It should be mentioned that putting hybrid learn-
ing in practice is a big challenge for teachers, because 
they need strong knowledge and understanding of class 
management in order either to organize work for both 
learners in the classroom and off-line, or also to ensure 
educational equity, collaboration in class, or to provide 
feedback and assessment. Nevertheless, such features of 
remote learning as arriving in university for a couple of 
time to meet lecturers for face-to-face consultations or 
practical classes despite of remoteness, delayed students 
works checking, a lack of teachers assistance, disability 
to develop discussion, technological hardships includ-
ing unstable Internet connection, low powered digital 
devices or low-quality or dead software programs, as 
well as poor computer operation skills, might provide a 
bad impact and form negative attitude to remote learn-
ing system (Klimova et al., 2015). Besides, it required 
more profound teachers training and their constant sup-
port. Taking into consideration disadvantages of remote 
learning, hybrid learning looks like more attractive alter-
native both for educators and learners because it makes 
possible to use information and communication technol-
ogies more effectively in education and keep up to date. 

Hybrid learning strategy is an effective tool for 
teaching and learning foreign languages in higher edu-
cation in the framework of differential approach to 
education because it helps develop a base for build-
ing interest to improve the target language acquisition 
level, expand vocabulary, linguistic outlook through 
interaction between an educator and a student, between 
students as well working in breakout rooms (Бажаева, 
2022). Implementation of hybrid learning for teaching 
and learning foreign languages is possible in different 
modes: in class at university and remotely online on 
different stages of lessons. For instance, the key tasks, 
which could be performed online, aim to enhance 
motivation, and, as a result, to form and develop differ-
ent hard and soft skills and competences. 

Texts, written by an educator
Such tasks are represented in a teacher’s blog and 

are proposed to be used as home assignment for con-

solidation of skills and knowledge: learners need to 
fill in gaps and send their answers to partners for a 
peer review. This task is productive in critical think-
ing building. From a methodological standpoint, this 
kind of tasks suggests not only independent work, but 
also getting the feedback from group-mates. In order 
to develop creative thinking learners can be offered 
to write own texts for their own blogs to be read and 
reviewed by group-mates. Peer review in this case 
can be changed into checking provided by a teacher 
only for more balanced assessment. 

Papers, video/audio lectures, conducted by an 
educator

Starting working with the target topic, a teacher 
needs to record own lecture by such an application as 
Vocaroo and ask learners to listen to and fulfill some 
tasks. For instance, the task for independent work 
might be the following:

Task 1. Listen to the recording and answer the 
questions given below:

1. What happened to agriculture land use (ALU) 
in the past decades?

2. What should be done to solve the problem of 
ALU?

3. What strategies can you offer to better the use 
of A LU?

4. What is land evaluation?
5. What agriculture land suitability assessment 

means?
6. What benefits does agriculture land suitability 

assessment give?
(recording) Continuous utilization of agriculture 

land in past decades, regardless of land suitability 
has caused much more destruction than provide the 
resources. Hence, proper evaluation based on agri-
culture land use planning is essential to solve this 
problem. The utilization of arid areas needs updated 
management policies in order to avoid further dete-
rioration of land. Thus, utilization of these areas 
requires adopting proper strategies. Such strategies 
should be based on identifying the best ways for land 
exploitation on the basis of water availability, soil 
management practices and plant adaptability to dry 
conditions. Land evaluation is a process of predicting 
land performance over time according to the specific 
types of use. Agriculture land suitability assessment 
is defined as the process of assessment of land perfor-
mance when used for alternative kinds of agriculture. 
Land evaluation, the process of estimating the poten-
tial of land for alternative kinds of use, contributes 
to the understanding of the relationship between the 
conditions of a land and the uses to which it is put. 
The principle purpose of agriculture land suitability 
evaluation is to predict the potential and limitations 
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of the land for crop production. Land suitability eval-
uation can contribute towards better land manage-
ment; mitigation of land degradation; and designing 
land use pattern that prevents environmental prob-
lems through segregation of competing land uses. The 
output of suitability analyses provided not only the 
type of land use for which the land was suitable, but 
also information about the type of limitation facing 
the utilization of land.

Task 2. Use Vocaroo to record yourself. Email the 
Vocaroo file to the teacher for comments. 

Online lectures on YouTube or TED
Watching online lectures available on YouTube or 

TED can be followed by further discussion and mas-
tering vocabulary, grammar content. 

Elora Hardy: Magical houses, made of bamboo. 
(From ted.com)

BEFORE WATCHING
1. Describe a typical house where you live now.
• What’s it made from – wood, brick, stone, etc.?
• What rooms does it have?
• What’s around or near the house? A forest? 

Other buildings? A big garden? Lots of shops?
2. Describe your dream house.
• Where in the world is it? What’s it made from – 

wood, brick, stone, etc.?
• What rooms does it have?
• What’s around or near the house? A forest? 

Other buildings? A big garden? Lots of shops?
WHILE WATCHING
3. Watch the talk from the beginning to 2:00. 

Answer the questions.
1) When did Elora design her first house?
2) What rooms does she show and describe?
3) What type of weather is the house designed for?
4. Watch the talk from the beginning to 2:00 again. 

How many architectural features (parts of the house) 
can you see and name?

5. Watch the talk from 2:00 to 3:45. Note down as 
much information as you can about bamboo.

6. Watch the talk from 3:45 to 5:05. What does she 
say about the buildings she has built from bamboo?

7. Watch the talk from 5:05 to 7:15. Which sen-
tence best explains what Elora talks about in this part 
of the talk?

a. Examples of very old bamboo buildings around 
the world that are modern builders try to copy.

b. The history of building with bamboo, why it’s 
a difficult material to use, and what we need to do to 
use it.

c. An explanation of how farmers raise bamboo 
and transport it around the world for builders to use.

8. Watch the talk from 7:15 to the end. Choose the 
correct words to complete each sentence.

1) Elora plans houses by building small models / 
making careful drawings.

2) She builds houses with no doors / doors of dif-
ferent shapes.

3) She talks about the challenge of making walls / 
ceilings.

4) In kitchens, she uses stone / very hard wood.
5) Elora believes that bamboo is good for building 

because it’s cheap / it’s good for the environment.
AFTER WATCHING
Read the extract from the talk. Discuss the ques-

tions.
The floor that you walk on, can it affect the way 

you walk? Can it change the footprint that you’ll ulti-
mately leave on the world?

1. How does choosing a bamboo floor for your 
home help the world?

2. What footprint do we leave on the world?
3. We can’t all live in a bamboo home. But what can 

we do in our home to change the footprint we leave?
Hybrid learning varies educational environment 

which aim is to ensure efficiency of mastering sub-
jects, hard and soft skills included in the curriculum 
by using different educational techniques, tools, plat-
forms and technologies in order to satisfy various 
educational requirements and needs of all participants 
of teaching and learning. Obviously, hybrid learning 
opens up opportunities for both teachers and learn-
ers because it increases not only the effectiveness of 
education at university due to the possibility to attend 
classes remotely, but also its quality. Hybrid learning 
successfully combines the Internet technologies and 
conventional learning techniques in order to satisfy 
different educational needs and ensuring equity of 
education and inclusiveness. Hybrid learning makes 
training materials available to learners, increases 
motivation to obtain knowledge, keep up inter-
est and strengthens ambition to learn and progress. 
Apart from, it is crucial for refresher, correspondence 
courses or corporate training programs because in 
this case learners are enable to swap between pro-
fessional activity and educational needs. If education 
is provided for mature learners who cannot attend 
classes off-line because of professional duties, hybrid 
learning gives opportunities to be aware of the latest 
academic events and have a clear idea what was hap-
pening when the lessons were missed for catching up 
or liquidating academic debts. 

Conclusions. To sum up, on one hand, hybrid learn-
ing is a big challenge for teachers, because they need to 
have strong knowledge and understanding of class man-
agement, digital competences in order either to organize 
work for both learners in the classroom and off-line, or 
also to ensure educational equity, collaboration in class, 
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or to provide feedback and assessment. On the other 
hand the quality of hybrid learning is impossible with-
out technical, methodological, psychological support 
from a higher education institution authority, funding 
and established principles. Hybrid learning substantially 
has changed the type of teaching because it is such a 
specific educational environment in which team-teach-
ing is inevitable. A teacher’s assistance might assist 

delivering classes, answering enquiries, support learn-
ers technically and etc. But, unfortunately, it might take 
much time for own education system to grasp and admit 
the efficiency of team-teaching. The implementation of 
hybrid learning indicates the appearance if a new edu-
cational environment, as well as the fact all participants 
of education has entered a new type of interaction that 
needs new approaches. 
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ОРГАНІЗАЦІЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ-СЛОВЕСНИКІВ 
ІЗ КУРСУ «МЕТОДИКА НАВЧАННЯ УКРАЇНСЬКОЇ МОВИ»

Організація результативної самостійної робота студентів у процесі вивчення української лінгводидактики є 
актуальною дидактичною проблемою, зважаючи на сучасні освітні реалії. Умовами розвитку освітнього потен-
ціалу майбутнього вчителя української мови і літератури визначено: цілеспрямовану освітню програму, якісний 
освітній процес, навчально-матеріальну базу університету, використання інноваційних методів навчання, що 
сприяють самореалізації особистості студента за індивідуальною траєкторією його професійного розвитку. 

У дослідженні систематизовано та уточнено дефініції самостійної роботи студентів-філологів під час 
вивчення курсу «Методика навчання української мови», описано види і форми самостійної роботи, запропонова-
но методику її виконання в аудиторії та поза нею, враховано методику керування і контролю. Зосереджено увагу 
на самостійній роботі як сучасному прогресивному методі навчання української мови, його прийомах і моделях, 
що ґрунтуються на фундаментальних та новітніх студіях.

Запропоновано інтенсивні форми самостійної роботи студентів в умовах реалізації компетентнісного під-
ходу: комп’ютерні симуляції, ділові і рольові ігри, аналіз конкретних поурочних ситуацій, кейс-стаді, лінгводидак-
тичні тренінги, робота з цифровим контентом (застосунками, презентаціями тощо), виконання вправ, творчих 
і дослідницьких завдань, лабораторних робіт, конструювання, моделювання тощо.

Схарактеризовано завдання для аудиторної самостійної роботи студентів під час проведення лекцій, прак-
тичних і лабораторних занять. Обґрунтовано їхню доцільність, зважаючи на особливості освітніх умов та 
компетентностей, формування яких передбачене відповідною освітньою програмою.

Аналіз основних форм позааудиторної самостійної роботи студентів (ознайомлення зі змістом лекційного 
матеріалу, здійснення реферативного огляду літератури, підготовка опорних конспектів тощо), як і аудитор-
ної, сприятиме підвищенню активності студента-філолога, розвитку його індивідуальних здібностей, інтер-
есів, кращих якостей висококваліфікованого педагога-словесника. Вдало й системно організована самостійна 
робота у межах курсу «Методика навчання української мови» забезпечує формування конкретних інтегральних, 
загальних, фахових компетентностей, передбачених відповідною освітньою програмою.

Ключові слова: лінгводидактика, методика навчання української мови, учитель-словесник, самостійна робо-
та, види, форми, методи самостійної роботи, компетентнісний підхід.
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ORGANIZING SELF-STUDY WORK OF STUDENTS MAJORING IN PHILOLOGY 
WITHIN THE COURSE «METHODS OF TEACHING THE UKRAINIAN LANGUAGE»

The organization of students’ effective self-study work in the process of studying Ukrainian linguodidactics is an 
urgent didactic problem, taking into consideration modern educational realities. There were defined the conditions for 
the development of the educational potential of the future teacher of the Ukrainian language and literature: a purposeful 
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educational program, a high-quality educational process, educational and material resources of the university, the use of 
innovative teaching methods that contribute to the self-realization of the student's personality according to the individual 
trajectory of his professional development.

There were systematized and clarified the definitions of self-study work of the students majoring in philology within 
the course "Methods of Teaching the Ukrainian Language", described the types and forms of self-study work, proposed 
the methodology of its implementation in the classroom and outside, methodology of management and control was taken 
into consideration. The focus was made on self-study work as a modern progressive method of learning the Ukrainian 
language, its techniques and models based on fundamental and modern studies.

There were offered intensive forms of students’self-study work in the process of realization of the competence approach: 
computer simulations, business and role games, the analysis of concrete lesson situations, case studies, language 
didactic trainings, work with digital content (apps, presentations, etc.), performance of exercises, creative and research 
assignments, laboratory works, design, modeling, etc. 

There were characterized tasks for students’ classroom self-study work during lectures, practical and laboratory 
classes. There was substantiated their expediency, taking into account the specifics of educational conditions and 
competences, development of which underlies the relevant educational program.

Analysis of the main forms of students’ extracurricular self-study work (acquaintance with the content of lecture 
material, literature review, preparation of reference notes, etc.), as well as classroom work, will increase activity of the 
student majoring in philology, development of his individual abilities, inclinations, best qualities of a highly qualified 
specialist. Successfully and systematically organized self-study work within the course "Methods of Teaching the 
Ukrainian Language" ensures the development of specific integral, general and professional competences according to 
the relevant educational program.

Key words: linguodidactics, methods of teaching the Ukrainian language, language teacher, self-studywork, types, 
forms, methods of self-studywork, competence approach.

Постановка проблеми. Формування засадни-
чих загальних і фахових компетентностей майбут-
ніх учителів-словесників, засвоєння теоретичного 
матеріалу і практичних навичок в освітньому 
просторі визначаються використанням системи 
концептуальних ідей, стратегій і тактик самостій-
ної роботи у процесі вивчення української лінг-
водидактики. Сутність організації самостійної 
роботи здобувачів полягає у створенні сприятли-
вих освітніх умов, формуванні потреби студента 
до постійного самовдосконалення, коли макси-
мально реалізовується його особистість як май-
бутнього учителя української мови й літератури, 
зокрема його фаховий, творчий, науково-дослід-
ницький потенціал. Такими умовами є передусім 
зміцнення навчально-матеріальної бази й здій-
снення комп’ютеризації закладів вищої освіти 
(ЗВО), розроблення і впровадження інформацій-
них технологій, створення прогресивних освіт-
ніх програм, використання інноваційних і тради-
ційних методів навчання, що сприяють розвитку, 
самоствердженню та самореалізації особистості 
студента (Національна доктрина, 2002).

Аналіз досліджень. Проблеми самостій-
ної роботи здобувачів досліджували Н. Батечко, 
Н. Бойко, Г. Бутенко, В. Вертегел, С. Гончаренко, 
Л. Грицюк, Л. Журавська, Н. Калашник, О. Малихін 
Л. Онучак, Т. Симоненко, М. Сірук, К. Устименко, 
М. Шепель, І. Шимко Л. Шлєіна та ін., зокрема на 
рівні лінгводидактики початкової школи – І. Нагри-
бельна, загальноосвітньої школи – М. Пентилюк, 
І. Гайдаєнко, під час вивчення іноземної мови – 
М. Князян, підготовки майбутніх перекладачів – 
Л. Тархова, риторики – Н. Голуб та ін.

Функціонування безперервної мовно-мовлен-
нєвої освіти забезпечується закладами загальної 

середньої освіти (ЗЗСО), на початковому етапі 
якої опрацьовується пропедевтичний мовний та 
мовленнєвий матеріал (1–4 класи), що становить 
міцний фундамент для вивчення систематичного 
курсу української мови в основній школі (5–9 
класи) і містить тісно пов’язані між собою мовні 
та мовленнєві теми; у старшій школі відбувається 
повторення, узагальнення, систематизація мате-
ріалу, вивченого у 1–9 класах і спрямованого на 
формування усно-мовленнєвої компетенції. Вихо-
дячи із завдань реалізації стратегії мовної освіти, 
яка «сприяє розвитку високої мовної культури 
громадян, вихованню поваги до державної мови 
та мов національних меншин України, толерант-
ності у ставленні до носіїв різних мов і культур» 
(Національна доктрина, 2002), зосереджуємо 
увагу на самостійній роботі майбутніх учите-
лів-словесників із методики вивчення найбільш 
насиченого мовно-мовленнєвим багажем етапу 
української мови в основній школі, дотримую-
чись впровадження актуальних вимог – комплек-
сних, нормативно-правових, науково-методичних 
і роз’яснювальних.

Зважаючи на наявність низки досліджень, 
спрямованих на організацію самостійної роботи 
майбутніх учителів-словесників у педагогічному 
ЗВО, спостерігаємо: 

1) окремі недоліки, що стосуються плану-
вання викладачем самостійної роботи з методики 
навчання української мови, зокрема потребу в 
підвищенні цифрової компетентності викладачів і 
здобувачів для ширшого використання цифрових 
засобів навчання;

2) потребу врахування постійної тісної співп-
раці з досвідченими вчителями-практиками, 
учнями ЗЗСО (і не тільки під час педагогічної 
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практики) для розуміння здобувачами систем-
них змін в освітній галузі, передусім у царині 
навчання словесності, виконання студентами 
наукових робіт, проведення педагогічного екс-
перименту, що стосується впровадження в освіт-
ній процес прогресивних методик і технологій 
навчання української мови тощо;

3) упущення в організації перевірки досяг-
нень із самостійної роботи студентів, критеріях 
її обліку й оцінювання, недосконалу фіксацію 
результатів, не завжди чітко оформлені рекомен-
дації щодо посилення ефективності самостійної 
роботи здобувачів тощо.

Враховуючи зазначені застереження, вважаємо 
за доцільне зосередити увагу нашого дослідження 
на студіюванні актуальної проблеми української 
лінгводидактики – реалізації якісної, ефективної, 
керованої викладачем самостійної роботи майбут-
ніх учителів-словесників у педагогічному ЗВО, 
яка передбачає чіткі критерії і результати.

Мета статті полягає в обґрунтуванні орга-
нізації системної самостійної роботи майбутніх 
учителів-словесників із методики навчання укра-
їнської мови, шляхів забезпечення її результатив-
ності в контексті підвищення якості освітнього 
процесу і подальшого використання у фаховій 
діяльності в закладах загальної середньої освіти.

Досягнення мети статті потребує розв’язання 
таких завдань: проаналізувати дефініції та зміст 
понять «самостійна робота студента» із акценту-
ванням уваги на фахову спрямованість та засво-
єння важливого освітнього компонента – «Мето-
дика навчання української мови»; визначити види 
і форми самостійної роботи в опрацюванні укра-
їнської лінгводидактики; запропонувати методику 
виконання самостійної роботи для засвоєння тео-
ретичного мовно-мовленнєвого матеріалу та фор-
мування лінгводидактичних умінь і навичок, спря-
мовану на підвищення рівня освітнього потенціалу 
майбутніх учителів-словесників з урахуванням без-
посереднього керування й контролю викладачем.

Виклад основного матеріалу. В умовах без-
перервного прогресивного розвитку суспільства 
обсяг інформації і знань, потрібних громадянам 
для продуктивного життя в соціумі, досить швидко 
зростає і змінюється. Важливо формувати в студен-
тів-філологів ЗВО вміння самостійно безперервно 
навчатися, вдосконалювати фахові компетентності, 
орієнтуючись у стрімкому потоці різнотипної 
інформації. Це сприяє активізації освітньої діяль-
ності здобувачів, постійному розвитку в них твор-
чого мислення, активному формуванню навичок 
самостійної роботи з підручниками, словниками, 
довідковою літературою, інтернет-джерелами, 

усвідомленню потреби пізнавати, досліджувати 
без допомоги і контролю сторонніх. Самостійність 
у навчанні є однією із характеристик, яка розви-
вається й реалізується за допомогою бажання сту-
дента знаходити пізнавальну інформацію, розуміти 
новий матеріал, засвоювати знання, формувати 
уміння. Відповідно, аналіз умов такого форму-
вання – одне із завдань педагогічної науки (Гонча-
ренко, 1997: 297).

Поняття «самостійна робота» в різних дже-
релах має неоднакові дефініції, хоча їхній зміст 
схожий і взаємодоповнює розуміння цього бага-
товимірного феномену. Самостійною вважається 
така робота, яку людина виконує без допомоги 
інших, але з дотриманням відповідного плану. 
Навчальну самостійну роботу студентів тлумачать 
як здобування знань шляхом самостійних занять, 
як засіб активізації пізнавальної діяльності, роз-
витку логічного мислення (Кочан, 2005: 243). 
Систематизуючи опрацьовані дефініції, само-
стійну роботу здобувача розуміємо як пізнавальну 
навчальну і наукову діяльність, яка спрямована на 
формування і/або вдосконалення його компетент-
ностей відповідно до особистих та професійних 
інтересів і яка поряд з іншими видами і формами 
освітньої діяльності становить індивідуальну 
траєкторію його професійного розвитку. Само-
стійна робота майбутніх учителів-словесників із 
методики навчання української мови – це процес 
засвоєння знань із мови, педагогіки, психології, 
логіки і філософії, спрямований на вироблення 
інтегральної, загальних і фахових компетентнос-
тей, потрібних для навчання української мови і 
виховання ціннісних орієнтирів школярів, переду-
сім любові до України, традицій і звичаїв, поваги 
до національної мови тощо. 

Учені-лінгводидакти розглядають самостійну 
роботу як один із основних і прогресивних мето-
дів навчання української мови для ознайомлення, 
осмислення, вправляння, який використовується 
систематично. Дієвість кожного методу забезпе-
чується низкою прийомів. Зокрема метод само-
стійної роботи передбачає використання таких 
прийомів: 1) ознайомлення з виучуваним мате-
ріалом на теоретичному рівні; 2) вибір, визна-
чення й застосування адекватних способів дій 
(шляхів, засобів), спрямованих на розв’язання 
завдання; 3) виконання операцій контролю за тим, 
чи розв’язується поставлене завдання, чи реалі-
зуються уміння застосовувати набуті знання на 
практиці (Палихата, 2008: 255).

У сучасній українській лінгводидактиці 
О. Кучерук, услід за Е. Палихатою, віднесла 
самостійну роботу до системи методів навчання, 
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які активно функціонують у методиці навчання 
української мови. Моделями методу самостій-
ної роботи виступають: з’ясування й усвідом-
лення мети і завдань самостійної навчально-
пізнавальної діяльності; визначення способів 
досягнення мети самостійної роботи; самостійне 
виконання навчальних завдань; контроль за вико-
наною самостійною роботою; рефлексія само-
стійної навчально-пізнавальної діяльності; під-
ведення підсумків самостійної роботи (Кучерук, 
2011: 377). У 2007 році М. Пентилюк і Т. Окуне-
вич продовжили дослідження методу самостійної 
роботи у публікації «Сучасний урок української 
мови» (Пентилюк, 2007). 

Сучасна української лінгводидактика ґрун-
тується на еволюції методики навчання мови, де 
самостійна робота як метод розглядалася в ще 
1890 року Яковом Миколаєвичем у статті «Про 
заняття тихі», в якій висвітлено питання мето-
дики організації самостійної роботи на заняттях з 
мови. Я. Миколаєвич визначив дидактичні засади 
«тихих» занять, завдання самостійної роботи 
(Миколаєвич, 1890: 58). 

У 1918 році була опублікована книжка В. Мур-
ського «Коротка граматика української мови», 
призначена для шкіл і самонавчання, що вважа-
лася одним із найкращих підручників того часу 
для навчання української в середніх школах. Того 
самого 1918 року створена невеликого формату 
книжка для самонавчання «Самоучитель укра-
инского языка» Костянтина Мазепи, на титуль-
ній сторінці якої зазначено: «Простейший способ 
для самостоятельного изучения украинского раз-
говорного языка. С приложеним краткой фразе-
ологии». Нижче – той самий текст українською 
мовою» (Яворська, 2004: 76). У 1927 році М. Грун-
ський у співавторстві з Г. Сабалдиром написали 
«Українську граматику» із заувагою: «Порадник 
для самонавчання» (Яворська, 2004: 164). На 
дієвості методу самостійної роботи у 1930 році 
акцентував увагу А. Машкін. Він вважав, що суть 
самостійної роботи полягає в тому, що учні, одер-
жавши завдання і потрібний для його виконання 
матеріал, цілком самостійно проводять його ана-
ліз і роблять відповідні висновки. Учитель лише 
здійснює контроль за результатом виконання і в 
разі потреби консультує учнів. Метод самостійної 
роботи, на його думку, застосовується після вико-
нання класних завдань (Яворська, 2004: 174). 

Починаючи з 20-х–30-х років ХХ століття 
створювався фундамент дослідження методів 
навчання української мови. Упродовж десяти-
літь українська лінгводидактика збагачувалася 
багатьма методами навчання (до їх номенклатури, 

за О. А Кучерук, належить 182 методи), серед яких 
важливе місце посідає метод самостійної роботи. 
Усвідомлюючи вимоги до самостійної роботи 
школярів, до їх самонавчання, ми зосереджуємо 
увагу на самостійній роботі студентів-філологів 
як майбутніх учителів української мови, які мають 
розуміти її актуальність у майбутній професійній 
діяльності.

Самостійну роботу студентів із методики 
навчання української мови розуміємо як низку 
видів індивідуальної та колективної навчальної 
діяльності, що здійснюється під час виконання 
аудиторної (лекції, практично-семінарські і лабо-
раторні заняття) і позааудиторної роботи (вико-
нання домашніх та індивідуальних навчально-
дослідних завдань, наукових робіт; підготовка 
рефератів, виступів на науково-практичних конфе-
ренціях, матеріалів педагогічної практики тощо) 
за завданнями викладача й під його керівництвом 
(консультації, пояснення, контроль тощо). Реалі-
зація цих настанов вимагає від студентів активної 
розумової діяльності, самостійного виконання 
запропонованих викладачем пізнавальних вправ, 
застосування при цьому раніше засвоєних знань.

Самостійну роботу здобувачі виконують під 
час підготовки до сприймання лекційного мате-
ріалу, у процесі вивчення нового матеріалу на 
практичних і лабораторних заняттях, а також у 
позааудиторний час – закріплення, повторення, 
узагальнення і систематизації вивченого. Само-
стійна робота тісно пов’язана з розвитком і підви-
щенням пізнавальної активності студентів, рівнем 
їхньої самостійності. 

Самостійна робота студентів із методики 
навчання української мови підпорядковується 
вимогам нормативно-правових, науково-мето-
дичних документів, навчальним і робочим пла-
нам, змісту підручників із лінгводидактики для 
педагогічних закладів освіти, програмі з укра-
їнської мови, побудові шкільних підручників з 
української мови, методичних посібників тощо. 
Самоосвіта майбутнього вчителя-словесника – це 
постійне навчання, збагачення лінгводидактич-
ними знаннями, це безперервне вдосконалення 
умінь і навичок на основі здобутих знань, це напо-
леглива творча праця, безкінечний пошук нових 
методів, використання інтерактивних технологій, 
цілісних методик.

Основне завдання організації самостійної 
роботи майбутніх учителів-словесників поля-
гає у створенні дидактичних умов розвитку 
інтелекту й мислення на заняттях із методики 
навчання української мови і в позааудиторний 
час. Викладач зосереджує увагу на такій пізна-

Палихата Е., Петришина О. Організація самостійної роботи майбутніх учителів-словесників...
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вальній активності студента, яка спонукає його 
формувати власні роздуми, бажання поглибити 
знання, зацікавлює, виробляє особливий інтерес 
до навчання. Найбільш дієвими, на наш погляд, 
формами аудиторної самостійної роботи студен-
тів в умовах реалізації компетентнісного підходу 
є: комп’ютерні симуляції, що імітують реальні 
умови, ділові і рольові ігри, розбір конкретних 
поурочних ситуацій, що поглиблюють знання 
(кейс-стаді, або метод ситуаційного аналізу), лінг-
водидактичні тренінги, робота з підручниками, 
навчальними посібниками, дидактичними мате-
ріалами, комп’ютерними програмами й застосун-
ками, виконання вправ, творчих і дослідницьких 
завдань, лабораторних робіт, самостійних спосте-
режень, формулювання професійних висновків на 
цій основі, конструювання, моделювання тощо.

Аудиторна самостійна робота здобувачів із 
методики навчання української мови виконується 
на лекційних, практичних, семінарських, лабора-
торних заняттях за завданнями викладача й під 
його керівництвом. Під час проведення лекцій із 
лінгводидактики студенти-філологи самостійно 
виконують такі завдання:

1) аналізують вимоги програми з української 
мови до вивчення мовної чи мовленнєвої теми, 
пропоновану на лекції; 

2) складають план почутої лекції, виголошеної 
викладачем;

3) будують схему / таблицю з висвітленими в лек-
ції методами, прийомами і засобами, що використо-
вуються під час вивчення дотичної теми в ЗЗСО; 

4) коментують психологічні і вікові особли-
вості школярів, що впливають на сприймання і 
засвоєння матеріалу, який висвітлюється в лекції; 

5) роблять висновок про відповідність напов-
нення підручника (враховуючи теоретичний мов-
ний та мовленнєвий матеріал; таблиці, схеми, 
QR-коди тощо, які структурують інформацію 
для полегшення її запам’ятовування; методичну 
якість завдань і спрямування вправ; наявність 
ілюстрацій, малюнків, що спонукають до вико-
нання тренувальних чи завершальних вправ, 
творчих завдань) та вимогам програми; 

6) з’ясовують міру і ступінь готовності учня до 
сприймання матеріалу з урахуванням вивченого в 
попередніх класах.

На практичних і семінарських заняттях про-
понуємо такі завдання для виконання самостій-
ної роботи здобувачами: 1) скласти алгоритм 
вивчення мовного чи мовленнєвого матеріалу; 
2) запропонувати систему вправ для вивчення 
теми; 3) розробити систему завдань для певного 
виду вправ; 4) проаналізувати види наочності, які 

доречно використати на уроках із мови; 5) сплану-
вати форми позакласної роботи, що сприятимуть 
поглибленню засвоєння мовного чи мовленнє-
вого матеріалу; 6) спроєктувати у плані кабінету 
української мови компонент, наповнення, дидак-
тичний матеріал якого (цифрові ресурси, розда-
вальний матеріал, таблиці тощо) зможе сприяти 
інтенсивному засвоєнню лінгвістичних знань і 
формуванню відповідних умінь; 8) самостійно 
підібрати обладнання кабінету української мови, 
що сприятиме, на думку студентів,полегшенню 
учительської праці на уроках і в позаурочний час 
та підвищенню якості навчання школярів тощо.

Під час самостійної роботи на лабораторних 
заняттях із методики навчання української мови 
студенти-філологи виконують такі завдання:

1) укласти робочу навчальну програму / кален-
дарно-тематичне планування за обраною модель-
ною програмою з української мови;

2) побудувати конспект уроку вивчення про-
грамової теми за відповідною схемою залежно від 
його типу; 

3) підготувати зміст фактичного мовного мате-
ріалу, з яким учитель ознайомить учнів на уроці 
під час вивчення теми; 

4) оформити таблицю для вивчення мовного 
матеріалу на уроці; 

5) створити систему вправ і завдань для 
вивчення мовної теми; 

6) підібрати дидактичний матеріал і оформити 
його на роздавальних картках; 

7) до попередньо підібраного зображення 
(світлини, ілюстрації, малюнка тошо) побудувати 
завдання, які передбачають створення учнями 
усного чи письмового висловлювання й вико-
нання мовного завдання за ним; 

8) організувати бесіду або дискусію для актуа-
лізації опорних знань на уроці; 

9) підготувати пояснення вчителя відомостей із 
теми, що вивчається; 

10) створити підсумкову бесіду за вивченим 
матеріалом тощо.

Позааудиторна самостійна робота передба-
чає сплановану навчальну, навчально-дослідну, 
науково-дослідну діяльність здобувачів і викону-
ється за завданнями й методичним супроводом 
викладача, з обов’язковою її перевіркою та коре-
гуванням. Основними формами позааудиторної 
самостійної роботи є: самостійне ознайомлення 
із запропонованим викладачем лекційним матері-
алом; реферативний огляд джерел із лінгводидак-
тичної теми; підготовка опорних конспектів, попе-
редньо визначених викладачем; пошук інформації 
з лекційної теми для подальшого представлення її 
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у вигляді проєкту, доповіді, презентації; виконання 
аудиторних і позааудиторних контрольних робіт; 
укладання кросвордів, схем, моделей; підготовка 
до екзаменів; дослідна робота у межах школи; 
опис досліджень (констатувальних, формувальних, 
контрольних), підготовка до участі в студентській 
науково-практичній конференції тощо.

Основне завдання викладача в організації само-
стійної роботи – це підвищення активності сту-
дента-філолога, розвиток його індивідуальних 
здібностей, інтересів, формування компетентнос-
тей і якостей майбутнього конкурентоздатного 
педагога-словесника. Для реалізації цих завдань 
самостійну навчальну роботу студентів поділяють 
на підготовчу (ознайомлення з навчально-мето-
дичним комплексом, наприклад, на платформі 
«Мудл», робочою програмою з методики навчання 
української мови, зокрема силабусом, структурою 
курсу, критеріями оцінювання, рекомендованою 
літературою, підручниками й посібниками тощо); 
тренувальну – виконання практичних завдань, про-
єктів (формування відповідних компетентностей); 
узагальнювальну (удосконалення вмінь і навичок), 
діагностичну – самостійна перевірка або пере-
вірка спільно з викладачем виконаної самостійної 
роботи. Усі види самостійної роботи із методики 
навчання української мови переважно індивіду-
альні. Групові види завдань, покликані розвивати 
роботу в команді, все одно передбачають реаліза-
цію індивідуального, самостійного в спільному 
проекті. Ефективність самостійної роботи зале-
жить від її ретельного планування викладачем, 
добирання завдань відповідно до запитів та індиві-
дуальної траєкторії професійного розвитку здобу-
вача, укладання систем вправ і завдань, пояснення 

вимог до їх виконання, критеріїв оцінювання, 
супровід і контроль збоку викладача самостійної 
аудиторної й позааудиторної роботи.

Самостійна робота майбутнього педагога-сло-
весника відбувається в академічному середовищі, 
в аудиторіях, методичних кабінетах, хабах, лабо-
раторіях (лекції, практичні, лабораторні заняття, 
практикуми) та поза університетом (індивідуальні 
навчально-дослідні завдання, контрольні роботи, 
підготовка індивідуальних та групових проєктів, 
кейсів, робота з підручником, лекційним матері-
алом, курсові, бакалаврські, магістерські роботи 
тощо). Великої значущості в організації самостій-
ної роботи здобувача набуває самонавчання.

Висновки. Отже, самостійна робота майбутніх 
учителів-словесників із опертям на їхні пізнаваль-
ний інтерес та мотивованість має важливе значення 
у процесі професійного становлення, зокрема в 
опрацювання методики навчання української мови. 
Зорієнтованість в механізмах оновлення гумані-
тарного напрямку в закладах загальної середньої 
освіти, усвідомлення освітніх потреб учнів спо-
нукають здобувачів до постійного професійного 
самовдосконалення, формування досвіду практич-
ної роботи. Системна, раціонально організована 
самостійна робота майбутніх учителів-словесни-
ків сприяє оволодінню ними методиками і техно-
логіями вивчення всіх мовних розділів, розвитку 
зв’язного мовлення, виробленню низки важливих 
фахових компетентностей, передусім здатності 
самостійного опрацювання теоретичного і розро-
блення практичного матеріалу з лінгводидактики.

Перспективи подальших досліджень становить 
аналіз та опис цифрових технологій в організації 
самостійної роботи майбутніх учителів-словесників.
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ОРГАНІЗАЦІЙНО-ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ ЯК ФАКТОРИ ФОРМУВАННЯ 
СТРАТЕГІЧНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ 

ОПЕРАТИВНО-РЯТУВАЛЬНОЇ СЛУЖБИ ЦИВІЛЬНОГО ЗАХИСТУ

Встановлено, що успішність професійної діяльності майбутніх фахівців оперативно-рятувальної служби 
цивільного захисту пов’язана з особливостями підготовки майбутніх фахівців до яких відноситься імперативно-
правове регулювання взаємин учасників освітнього процесу відповідно до Статуту, єдиноначальність і беззапе-
речне підпорядкування наказам, декларативність у спілкуванні).

Визначено тлумачення поняття «організаційно-педагогічні умови формування стратегічної компетентнос-
ті майбутніх фахівців оперативно-рятувальної служби цивільного захисту» як сукупність чинників, які створю-
ють певне середовище, що прискорює процеси розвитку досліджуваного феномена, впливає на його динаміку і 
кінцеві результати в процесі професійної підготовки. 

З’ясовано, що важливими умовами формування стратегічної компетентності майбутніх фахівців є: розви-
ток орієнтації на соціально значущі цінності, уміння визначати стратегічні цілі; розширення наявного обся-
гу знань майбутніх фахівців щодо стратегічної компетентності в процесі групової і самостійної навчальної 
діяльності; спрямування професійної підготовки майбутніх фахівців на формування індивідуальних стратегій 
освітньо-професійної діяльності в процесі квазіпрофесійної діяльності; створення рефлексивного освітнього 
середовища на всіх етапах розвитку їхньої стратегічної компетентності.

Запропоновано тлумачення процесу формування стратегічної компетентності майбутніх фахівців опера-
тивно-рятувальної служби цивільного захисту, який передбачає розвиток їхніх здатностей до планування влас-
ної діяльності з метою досягнення поставленої мети; виконання спланованих дій і операцій та їх об’єктивну 
оцінку, опанування індивідуальними стратегіями майбутньої професійної діяльності в динамічних і нестабіль-
них умовах життя сучасного соціуму. 

Встановлено, що ефективне функціонування моделі формування стратегічної компетентності майбутніх 
фахівців досягається завдяки : побудові освітнього процесу на основі визначеного теоретико-методологічного 
підґрунтя й методичних передумов; вдалому комбінуванню форм, методів і засобів навчання; грамотному кон-
струюванню змісту навчання з урахуванням відповідних організаційно-педагогічних умов.

Ключові слова: організаційно-педагогічні умови, стратегічна компетентність, модель, міжпредметні 
зв’язки, самоменеджмент, квазіуправлінська діяльність, майбутні фахівці оперативно-рятувальної служби 
цивільного захисту.
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ORGANIZATIONAL AND PEDAGOGICAL CONDITIONS AS FACTORS OF FORMATION 
OF STRATEGIC COMPETENCE OF FUTURE SPECIALISTS OF THE OPERATIONAL 

AND RESCUE CIVILPROTECTION SERVICE 

It has been established that successful professional activity of future specialists of the operational and rescue Civil 
Protection Service is dependent on the peculiarities of training future specialists, which includes mandatory legal 
regulation of relations between participants in the educational process in accordance with the Charter, unity of command 
and udisputed submission to orders, declarative communication).

The interpretation of the concept is presented as «organizational and pedagogical conditions for the formation of 
strategic competence of future specialists of the operational and rescue Civil Protection Service» and is defined as a set 
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of parameters creating a certain environment with the main function to accelerate the development of the phenomenon 
under study, affects its dynamics and final results in the process of professional training.

It has been found out that important conditions for the formation of strategic competence of future specialists are: 
the development of orientation to socially significant values, the ability to determine strategic goals; expansion of the 
available level of knowledge of future specialists as for strategic competence in the process of group and independent 
educational activities; the direction of professional training of future specialists to the formation of individual strategies 
of educational and professional activities in the process of quasi-professional activities; the creation of a reflexive 
educational environment at all stages of the development of their strategic competence.

The process of formation of the strategic competence of future specialists of the operational and rescue Civil Protection 
Service has been clarified. It has been estimated that it develops their organizational abilities in goal achievements; 
performs planned actions and operations and their objective assessment, helps to master individual strategies for future 
professional activities in dynamic and unstable living conditions of modern society.

The material clearly demonstrates that the effective functioning of the model of formation of strategic competence of 
future specialists is achieved due to the following: the organization of the educational process on the basis of a certain 
theoretical and methodological background; a successful combination of forms, methods and means of training; relevant 
planning of the syllabus of training where the appropriate organizational and pedagogical conditions are taken into account.

Key words: organizational and pedagogical conditions, strategic competency, model, interdisciplinary connections, 
self management, quasi management activity, future specialists of the operational and rescue service of civil protection. 

Постановка проблеми. Зміна філософії вищої 
освіти, перехід до компетентнісної освіти та її 
орієнтація на гуманістичні цінності зумовлюють 
переосмислення цінностей і цілей професійної 
підготовки фахівців для ДСНС України, уточнення 
завдань і змісту їхньої підготовки, обґрунтування 
і впровадження в навчальний процес суб’єктно-
діяльнісних, ситуаційно-контекстних і проблем-
них методів, методик і технологій навчання. Зміни, 
модернізація, оновлення та вдосконалення мають 
стосуватися всіх компонентів професійної підго-
товки майбутніх фахівців і відображатися насам-
перед у діяльності її суб’єктів. Водночас, слід 
підкреслити, що така робота повинна мати систем-
ний характер і охоплювати всі ланки управління 
в закладі вищої освіти ДСНС України, оскільки 
вона насамперед організаційно-управлінська. Осо-
бливостями системи професійної підготовки май-
бутніх фахівців оперативно-рятувальної служби 
цивільного захисту виступають : імперативно-пра-
вове регулювання взаємин учасників освітнього 
процесу відповідно до Статуту, єдиноначальність 
і беззаперечне підпорядкування наказам, деклара-
тивність у спілкуванні. Одним із важливих напря-
мів роботи у професійній підготовці майбутніх 
фахівців в закладах вищої освіти ДСНС України є 
формування у них стратегічної компетентності.

Формування стратегічної компетентності май-
бутніх фахівців оперативно-рятувальної служби 
цивільного захисту (ОРС ЦЗ) передбачає розви-
ток їхніх здатностей до планування власної діяль-
ності з метою досягнення поставленої мети; вико-
нання спланованих дій і операцій та їх об’єктивну 
оцінку, опанування індивідуальними стратегіями 
майбутньої професійної діяльності в динамічних 
і нестабільних умовах життя сучасного соціуму 
(Пасинчук, 2020: 152).

Ефективне функціонування моделі форму-
вання стратегічної компетентності майбутніх 
фахівців оперативно-рятувальної служби цивіль-
ного захисту досягається завдяки: побудові 
освітнього процесу на основі визначеного тео-
ретико-методологічного підґрунтя й методичних 
передумов; вдалому комбінуванню форм, методів 
і засобів навчання; грамотному конструюванню 
змісту навчання з урахуванням відповідних орга-
нізаційно-педагогічних умов. 

Аналіз досліджень і публікацій. У сучасній 
вітчизняній педагогіці стратегії навчання роз-
глядаються І. Задорожньою, А. Галла, Т. Косою, 
О. Шапран, Ю. Шапраном та ін. Шляхи, форми, 
методи і засоби формування стратегічної компе-
тентності фахівців різних професій досліджено 
у працях І. Потюк, В. Рябоконь, О. Шапран, 
Н. Щерби, R. Horwath, S. Rich, та ін. Детально ана-
лізують питання, що стосуються розкриття педа-
гогічних умов в навчальному процесі А. Алексюк, 
А. Аюрзанайн, Г. Голубова, Р. Гурова, А. Зубко, 
В. Манько, Ю. Панімаш, О. Пєхота, П. Підкасис-
тий, О. Федорова, Б. Чижевський.

Однак, проблема формування стратегічної 
компетентності майбутніх фахівців ОРС ЦЗ як 
педагогічного явища ще не була предметом ціліс-
них наукових досліджень. Новизна означеної про-
блематики характеризує її актуальність у процесі 
підготовки майбутніх фахівців ОРС ЦЗ.

Мета статті – розкрити сутність організа-
ційно-педагогічних умов формування стратегіч-
ної компетентності майбутніх фахівців ОРС ЦЗ у 
процесі професійної підготовки.

Виклад основного матеріалу. Організаційно-
педагогічні умови – сукупність факторів, що 
забезпечують регулювання, взаємодію об’єктів 
і явищ педагогічного процесу для досягнення 
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поставленої мети, вдосконалюють міжособис-
тісні стосунки учасників педагогічного процесу 
для вирішення конкретних дидактичних завдань, 
сприяють активізації навчально-пізнавальної 
діяльності майбутніх фахівців, їхньої самостій-
ності, ініціативності, професійного інтересу. 
Організаційно-педагогічні умови є різновидом 
педагогічних умов, які залежать від особливостей 
організації навчально-виховного процесу. 

Б. Чижевський вказує, що організаційно-
педагогічні умови відображають функціональну 
залежність суттєвих компонентів педагогічного 
явища від комплексу об’єктів (речей, їх станів, 
процесів, взаємодій) у різних проявах (Чижев-
ський, 1996: 82).

Розглядаючи категорію «педагогічні умови» 
в контексті формування стратегічної компетент-
ності майбутніх фахівців ОРС ЦЗ, ми визначаємо 
педагогічні умови як фактори, які є взаємозалеж-
ними, складають в сукупності найбільш опти-
мальне середовище для засвоєння вмінь та нави-
чок та впливають на якість та ефективність цього 
процесу, а також на адекватність стосовно постав-
лених цілей та завдань (Пасинчук, 2020: 39).

З позиції нашого дослідження доречно визна-
чити поняття «організаційно-педагогічні умови» 
як сукупність об'єктивних можливостей, обста-
вин та заходів, що супроводжують освітній про-
цес, певним чином структурованих і спрямованих 
на досягнення найкращих результатів поставленої 
мети (К. Бабанський, В. Звєрев, В. Краєвський, 
В. Ледньов, В. Ляудіс). 

Дефініція «організаційно-педагогічні умови» 
охоплює компоненти, пов’язані з організацією 
навчально-виховного процесу, складовими якого є 
цілі навчання, методи, форми і засоби, а також вза-
ємозалежна навчальна діяльність викладача та май-
бутнього фахівця. Вони повинні віддзеркалювати 
структуру формування стратегічної компетентності 
майбутніх фахівців ОРС ЦЗ (Панімаш, 1919: 112). 

Виходячи з викладеного, ми визначаємо орга-
нізаційно-педагогічні умови як особливості орга-
нізації навчально-виховного процесу, що детермі-
нують результати виховання, освіти та розвитку 
людини і об’єктивно забезпечують можливість їх 
досягнення (Пасинчук, 2020: 42).

Можна визначити оптимальні організаційно-
педагогічні умови для майбутніх фахівців ОРС ЦЗ 
в процесі професійної підготовки: організаційне 
забезпечення формування стратегічної компетент-
ності майбутніх фахівців ОРС ЦЗ; забезпечення 
міждисциплінарних зв’язків між усіма циклами 
навчальних дисциплін; цілеспрямоване управління 
викладачами навчально-пізнавальною діяльністю 

майбутніх фахівців на всіх видах занять і етапах 
професійної підготовки з урахуванням потенцій-
них можливостей самоменеджменту майбутніх 
фахівців у навчальній діяльності; організація ква-
зіуправлінської діяльності майбутніх фахівців; 
цілеспрямоване формування праксиологічної 
(практично-функціональної) складової стратегіч-
ної компетентності майбутніх фахівців ОРС ЦЗ в 
процесі навчання; створення сучасної інфраструк-
тури та навчальної матеріально-технічної бази про-
фесійної підготовки майбутніх фахівців. 

Організаційне забезпечення стратегічної ком-
петентності майбутніх фахівців ОРС ЦЗ в процесі 
професійної підготовки є інтегральним результа-
том професійної, спеціальної та стратегічної під-
готовки, необхідна координаційна робота на рівні 
закладу вищої освіти, відповідних факультетів і 
кафедр, служб забезпечення навчального процесу. 
Особливо ця проблема актуальна для військових 
та інших спеціалізованих закладів вищої освіти, 
в яких відбувається цілеспрямована стратегічна 
підготовка майбутніх фахівців ОРС ЦЗ. 

Усвідомлення цієї проблеми та її розв’язання 
передбачають управління процесом формування 
стратегічної компетентності, що являє собою 
сукупність безперервних і взаємозумовлених 
управлінських дій, процедур і заходів – стимульно-
мотивувальних, проектувально-моделювальних, 
планувальних, організаційних, інформаційно-
методичних, контрольно-оцінювальних і діагнос-
тико-коригувальних у навчально-виховному про-
цесі, спрямованих на організаційне забезпечення 
формування стратегічної компетентності майбут-
ніх фахівців ОРС ЦЗ в процесі професійної під-
готовки. Такі заходи мають відбуватися згідно з 
основними законами та принципами управління 
освітніми системами, що передбачає комплекс 
організаційно-педагогічних заходів на рівні реа-
лізації управлінських функцій суб’єктами управ-
ління у закладах вищої освіти : мотивувальної, 
планувальної, організаційної, інформаційно-мето-
дичної, контрольно-оцінювальної, діагностично-
коригувальної; різних адміністративних рів-
нях – ректорату, деканатів (факультетів), кафедр 
і викладачів різних навчальних дисциплін; на 
різних площинах – цільово-мотиваційному, 
організаційному, змістовному, діяльнісному, 
інформаційно-методичному, забезпечувальному, 
матеріально-технічному; на суб’єктному рівні – 
формування здатності та готовності всіх суб’єктів 
навчально-виховного процесу (насамперед викла-
дачів і майбутніх фахівців) до цілеспрямованого 
формування стратегічної компетентності. Реаліза-
ція цієї системної умови передбачає використання  

Пасинчук К. Організаційно-педагогічні умови як фактори формування стратегічної компетентності...
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низки інших педагогічних умов – забезпечення 
міждисциплінарних зв’язків між всіма циклами 
навчальних дисциплін; цілеспрямоване управ-
ління викладачами навчально-пізнавальною 
діяльністю майбутніх фахівців на всіх видах 
занять і етапах професійної підготовки з ураху-
ванням потенційних можливостей самоменедж-
менту майбутніх фахівців у навчальній діяль-
ності; організація квазіуправлінської діяльності 
майбутніх фахівців; цілеспрямоване формування 
праксиологічної (практично-функціональної) 
складової управлінської компетентності в про-
цесі практичного навчання майбутніх фахівців; 
створення сучасної інфраструктури та навчальної 
матеріально-технічної бази професійної підго-
товки майбутніх фахівців оперативно-рятувальної 
служби цивільного захисту. 

Для реалізації основних правил цих принципів 
ситуації формування стратегічної компетентності 
в процесі квазіуправлінської діяльності майбутніх 
фахівців ОРС ЦЗ можна класифікувати на такі 
види: ситуації, які орієнтовані на формування цін-
ностей, мотивів і професійної етики майбутньої 
діяльності в підрозділах ДСНС України; ситуа-
ції – на опанування та закріплення теоретичних і 
практичних знань, необхідних у майбутньому для 
службової діяльності; ситуації – на закріплення і 
розвиток практичних навичок, умінь і здатностей, 
які необхідні для реалізації в майбутньому стра-
тегічних компетенцій; ситуації – на формування 
практичного мислення як суб’єкта управління 
в підрозділах ДСНС України; ситуації – на фор-
мування професійно важливих якостей суб’єкта 
управління, серед яких інтегральною є профе-
сійна суб’єктність; ситуації – на загартовування 
емоційно-вольової сфери майбутніх фахівців 
ОРС ЦЗ як управлінців в екстремальних умовах 
діяльності; комплексні ситуації – на забезпечення 
системного формування основних компонентів 
стратегічної компетентності майбутніх фахівців.

Означені вище складові увійшли до моделі фор-
мування стратегічної компетентності майбутніх 
фахівців ОРС ЦЗ в процесі професійної підготовки.

Нами було виокремлено чотири педагогічних 
умови формування стратегічної компетентності 
майбутніх фахівців ОРС ЦЗ в процесі професій-
ної підготовки, а саме: 

1) розвиток у процесі професійної підготовки 
майбутніх фахівців ОРС ЦЗ орієнтації на соціально 
значущі цінності, уміння визначати стратегічні цілі; 

2) розширення наявного обсягу знань май-
бутніх фахівців ОРС ЦЗ щодо стратегічної ком-
петентності в процесі групової і самостійної 
навчальної діяльності; 

3) спрямування професійної підготовки май-
бутніх фахівців ОРС ЦЗ на формування індивіду-
альних стратегій освітньо-професійної діяльності 
в процесі квазіпрофесійної діяльності;

4) створення рефлексивного освітнього серед-
овища для майбутніх фахівців оперативно-ряту-
вальної служби цивільного захисту на всіх ета-
пах розвитку їхньої стратегічної компетентності 
(Пасинчук, 2020: 45). 

Виділені педагогічні умови в сукупності забез-
печували існування й функціонування інновацій-
ного освітнього середовища ЗВО, в якому навча-
лися майбутні фахівці. Окреслені педагогічні 
умови пропонуємо впроваджувати в практику 
роботи ЗВО, які готують майбутніх фахівців опе-
ративно-рятувальної сфери цивільного захисту, в 
три етапи: ціннісно-цільовий (розвиток ціннісно-
мотиваційної сфери майбутніх фахівців ОРС ЦЗ, 
уміння визначати стратегічні цілі); навчально-
квазіпрофесійний (розширення знань майбутніх 
фахівців ОРС ЦЗ щодо стратегічної компетент-
ності, розвиток організаційно-гностичних і кому-
нікативних умінь і навичок у процесі квазіпро-
фесійної діяльності); рефлексивно-релаксуючий 
(рефлексивне осмислення, напруження та розсла-
блення учасників освітнього процесу).

На всіх етапах розвивальної програми фор-
мування стратегічної компетентності майбутніх 
фахівців ОРС ЦЗ пропонуємо використовувати 
комплекс різних навчальних (метакогнітивні, 
когнітивні) і комунікативних (компенсаторні, 
соціальні, афективні) стратегій, а також страте-
гій прямого навчання (міні-лекції, повідомлення, 
виступи із мультимедійними презентаціями), 
непрямого навчання (кейс-стаді, інтерактивні 
методи, дискусії, диспути; обговорення різних 
проблем), взаємодіючого навчання (інтерактивні 
методи: мозкова атака, дебати, інтерв’ю, диску-
сія, рольові та ділові ігри; тренінгові й рефлек-
сивні техніки), незалежного навчання (індивіду-
альне цілепокладання, планування й організація 
навчального процесу, самостійне виконання твор-
чих робіт, домашніх завдань, навчальних проек-
тів, ведення стратегічних щоденників), стратегії 
постановки цілей тощо. 

У заключному блоці моделі формування стра-
тегічної компетентності майбутніх фахівців ОРС 
ЦЗ в процесі професійної підготовки – оцінно-
результативному подано структурні компоненти, 
показники і рівні досліджуваного феномена.

До структури стратегічної компетентності 
майбутніх фахівців ОРС ЦЗ віднесено цін-
нісно-мотиваційний компонент, що визначає 
ціннісні орієнтації майбутніх фахівців ОРС ЦЗ, 
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володіння стратегіями досягнення цілей; стра-
тегічно-інформаційний компонент, який відо-
бражає розуміння сутності стратегії та проявів 
стратегічної компетентності; стилі збору сучас-
ної інформації на основі володіння мисленнє-
вими операціями (аналіз, синтез, абстрагування, 
конкретизація, порівняння, систематизація, уза-
гальнення); операційно-дійовий компонент, що 
включає формування різних вмінь: організаційно-
гностичних – вміння планувати, організовувати і 
аналізувати власну навчальну діяльність, вміння 
добирати ефективні стратегії і тактики навчання; 
комунікативних – прогнозувати наслідки влас-
них висловлювань та вчасно корегувати їх, вміти 
дискутувати, відстоювати власну точку зору в 
конфліктній ситуації; розвиток індивідуальної 
освітньо-професійної стратегії кожного курсанта; 
рефлексивно-афективний компонент, який перед-
бачає здатність майбутнього фахівця до само-
аналізу та адекватної самооцінки, самовираження 
власної індивідуальності (Носко, 1916: 378).

Різні прояви показників стратегічної компе-
тентності майбутніх фахівців оперативно-ряту-
вальної служби цивільного захисту знайшли 
висвітлення у її рівнях, а саме:

– високий рівень (творчій) – усвідомлення 
цінностей професійної діяльності, володіння 
стратегіями досягнення цілей; розуміння сутності 
стратегії та проявів стратегічної компетентності, 
превалювання абстрактно-послідовного або 
абстрактно-довільного стилів засвоєння інфор-
мації; сформованість організаційно-гностичних і 
комунікативних умінь, орієнтація на творчу інди-
відуальну стратегію; здатність до самоаналізу та 
адекватної самооцінки, самовираження власної 
індивідуальності;

– середній рівень (продуктивний) – епізо-
дичне усвідомлення цінностей професійної діяль-
ності, не достатнє володіння стратегіями досяг-
нення цілей; фрагментарне розуміння сутності 
стратегії та проявів стратегічної компетентності; 
превалювання конкретно-послідовного стилю 
засвоєння інформації, часткова сформованість 

організаційно-гностичних і комунікативних 
умінь, орієнтація на продуктивну або універ-
сальну індивідуальну стратегію; відносна здат-
ність до самоаналізу та адекватної самооцінки, 
самовираження власної індивідуальності;

– низький рівень (репродуктивний) – інтуї-
тивне усвідомлення цінностей професійної діяль-
ності, епізодичне володіння стратегіями досяг-
нення цілей; нерозуміння сутності стратегії та 
проявів стратегічної компетентності, превалю-
вання конкретно-довільного стилю засвоєння 
інформації; не сформованість організаційно-
гностичних і комунікативних умінь, орієнтація 
на репродуктивну або інтуїтивну індивідуальну 
стратегію; не розвинута здатність до самоаналізу 
та адекватної самооцінки, самовираження власної 
індивідуальності (Пасинчук, 2020: 155). 

Висновки. Таким чином, у професійно орієн-
тованих навчальних ситуаціях має відбуватися, як 
правило, актуалізація міждисциплінарних профе-
сійних знань, навичок, умінь і здатностей та їх сис-
тематизація і закріплення, водночас процес вирі-
шення квазіуправлінських завдань має сприяти 
закріпленню мотивації навчальної та майбутньої 
управлінської діяльності, формувати професійно 
важливі якості та практичне мислення професіо-
нала, навчати регулювати свої емоційно-вольові 
процеси. Розроблена модель формування стра-
тегічної компетентності майбутніх фахівців опе-
ративно-рятувальної служби цивільного захисту 
в процесі професійної підготовки складається із 
трьох блоків: теоретико-методологічного, орга-
нізаційно-стратегічного, оцінно-результативного. 
Між цими блоками моделі встановлено зв’язки, 
що надали можливість розглядати її як цілісний 
процес формування стратегічної компетентності 
майбутніх фахівців оперативно-рятувальнох 
служби цивільного захисту як певного еталону. 

Організаційно-педагогічні умови в процесі 
навчальної діяльності дають змогу орієнтуватися 
на співробітництво між суб’єктами освітнього 
процесу, розвиток особистісного потенціалу, 
активну позицію особистості до навчання.
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ПРОЄКТУВАННЯ НАВЧАЛЬНИХ СИСТЕМ У СУЧАСНОМУ ОСВІТНЬОМУ ПРОЦЕСІ

Стаття присвячена проблемі проєктування навчальних систем у сучасній освіті. Розкрито сутність поняття 
«проєктування», «проєктування навчальних систем», проаналізовано складові цієї діяльності, визначено готов-
ність викладачів до проєктування навчальних систем. У статті представлено аналіз підходів вітчизняних і зару-
біжних науковців до трактування такого явища, як педагогічний дизайн. Поняття «педагогічний дизайн» роз-
глядається як процес проєктування освітніх систем, в основі яких лежать різні педагогічні моделі. Проєктування 
навчальних систем можна вважати неодмінною складовою, що має враховуватися при проєктуванні сучасних 
засобів навчання. Побудовані на основі моделей проєктування навчальних систем, освітні ресурси зможуть най-
більш ефективно передавати навчальний матеріал та створювати умови для його якісного засвоєння особами, які 
навчаються. Проєктування освітньої систем розуміється як творча діяльність педагогів із забезпечення гаран-
тованих результатів навчання, включаючи створення та реалізацію алгоритмів їх спільної навчальної діяльності, 
відповідну організацію змісту освіти та вибір відповідних форматів і методів навчання. Основна суть проєкту-
вання навчальних систем полягає в тому, що за завданнями, які були визначені заздалегідь, та поставленою метою 
викладач перетворюється на педагога-дизайнера, котрий розробляє найбільш ефективні форми і засоби навчання. 
Головною метою проєктування навчальних систем є підвищення ефективності та результативності представле-
них навчальних матеріалів, розширення когнітивних можливостей, сприяння збільшенню обсягу і якості засвоєння 
навчального матеріалу. Також розглядається таке поняття як «педагогічний дизайнер» і його роль з точки зору 
різних навчальних програм. Дизайнери (розробники) навчальних програм застосовують різні методології при ство-
ренні контенту для навчальних програм. Це відносно нова та затребувана професія, звідси досить актуальним є 
вивчення проблеми проєктування навчальних систем у сучасній освіті та підготовка відповідних фахівців.

Ключові слова: педагогічний дизайн, проєктування, проєктування навчальних систем, педагогічний дизайнер.
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DESIGN OF EDUCATIONAL SYSTEMS IN THE MODERN EDUCATIONAL PROCESS

The article is devoted to the problem of designing educational systems in modern education. The essence of the concept 
of "designing" and "designing educational systems" was revealed, the components of this activity were analyzed, and the 
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readiness of teachers to design educational systems was determined. The article presents an analysis of the approaches 
of domestic and foreign scientists to the interpretation of such a phenomenon as pedagogical design. The concept of 
"pedagogical design" is considered as a process of designing educational systems based on different pedagogical models. 
The design of educational systems can be considered an indispensable component that must be taken into account when 
designing modern teaching aids. Built on the basis of educational system design models, educational resources will 
be able to most effectively transfer educational material and create conditions for its quality assimilation by students. 
The design of educational systems is understood as the creative activity of teachers to ensure guaranteed learning 
results, including the creation and implementation of algorithms for their joint educational activities, the appropriate 
organization of the content of education and the selection of appropriate formats and teaching methods. The main essence 
of designing educational systems is that according to the tasks that were determined in advance and the set goal, the 
teacher turns into a teacher-designer who develops the most effective forms and means of education. The main goal 
of designing educational systems is to increase the efficiency and effectiveness of the presented educational materials, 
to expand cognitive capabilities, and to contribute to increasing the volume and quality of assimilation of educational 
material. The concept of "pedagogical designer" and its role from the point of view of various educational programs are 
also considered. Designers (developers) of educational programs use different methodologies when creating content for 
educational programs. This is a relatively new and in-demand profession, hence the study of the problem of designing 
educational systems in modern education and the training of relevant specialists are quite relevant.

Key words: pedagogical design, design, design of educational systems, pedagogical designer.

Постановка проблеми. Виклики пандемії, з 
якими зіткнувся весь світ, у наш час внесли сер-
йозні зміни до системи освіти. Вільний раніше 
вибір дистанційної освіти змінюється приму-
совою та вимушеною онлайн-освітою. Цифро-
візація освіти вищої школи та розвиток різних 
онлайн-програм – це давній тренд, але досі про-
цес йшов плавно, а пандемія стала головним 
каталізатором, який показав рівень цифровізації 
кожного окремого вишу. За минулий рік у вищій 
освіті у питанні цифровізації зроблено набагато 
більше, ніж за останні 5 років: почали аналізувати 
цифрову інфраструктуру, переглянули технології 
навчання, принципи організації навчальної діяль-
ності, почали активно запускати освітні програми 
у відкритому просторі.

Потреба у формуванні якісних знань постійно 
зростає, отже, зростає і складність освітніх програм, 
котрим традиційні лінійні методи підготовки не під-
ходять. Стандартна педагогіка, коли педагог носій 
знань, який передає все те, що накопичив за досвід 
свого життя, починає втрачати свої позиції, тому що 
потік інформації починає змінювати свій контекст.

В рамках розвитку інформатизації освітньої 
діяльності виникають нові методи навчання, роботи 
зі студентами, створення навчальних курсів та про-
грам. Досить новим явищем для сучасної україн-
ської освіти є педагогічний дизайн – одна з сфер 
педагогіки, що найбільш активно розвиваються.

У понятті "педагогічний дизайн" слово 
"дизайн" не має нічого спільного із загально-
прийнятим в Україні словом. В українській мові 
слово «дизайн» твердо асоціюється з проєктуван-
ням естетичних властивостей: дизайн інтер'єру, 
ландшафтний дизайн, дизайн нігтів, малюнок, 
композиція тощо. Насправді поняття «дизайн» 
набагато ширше, ніж ми звикли в нього вкладати. 

Дизайн (англ. design) – задум, план, мета, намір, 
творчий задум, проєкт і креслення, розрахунок, 
конструкція, ескіз, візерунок, композиція, мисте-
цтво композиції, витвір мистецтва.

Аналіз досліджень. Аналіз літератури засвід-
чив, що проблема педагогічного проєктування є 
предметом багатьох досліджень, у тому числі і 
для вищої школи. Науковці визначають проєкту-
вання як поліфункціональну самостійну педаго-
гічну діяльність зі створення проєкту освітнього 
процесу (В. Беспалько), як вид професійної діяль-
ності педагога, яка має випереджальний характер 
(Е. Зеєр, І. Зимня); як систему з її структурними 
компонентами, принципами і етапами (В. Афана-
сьєв, С. Єрмолаева). Однак, у низці розглянутих 
питань, бракує єдиного визначення даної дефіні-
ції, що свідчить про складність і багатоаспектність 
цього утворення; недостатньо виявлено принципи 
побудови навчального процесу, не розкрито зміст 
і технологія проєктування навчальних систем. 

Мета статті: розкрити сутність проєктування 
навчальних систем в контексті сучасної освіти, 
визначити принципи та схарактеризувати основні 
складові цієї діяльності.

Виклад основного матеріалу. Педагогічний 
дизайн – ще досить нове поняття у сучасній укра-
їнській педагогіці. Педагогічний дизайн розгляда-
ється спеціалістами у нас і за кордоном одразу в 
кількох областях: як область науки, як спеціальна 
педагогічна дисципліна і як практика з проєкту-
вання навчальних матеріалів, де їх творцем висту-
пає викладач. З середини минулого століття багато 
дослідників неодноразово звертали свою увагу, що 
процес навчання зазнає суттєвих змін – адже багато 
сучасних проблем та питань педагогіки безпосеред-
ньо пов'язані з інформатизацією процесу навчання. 
Реалії сучасного життя такі, що педагогічна пара-
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дигма минулого, заснована на передачі знань від 
викладача до студента зазнає значних змін.

До визначення педагогічного дизайну існує 
велика кількість підходів, однак найбільш точним 
є трактування, запропоноване Лабораторією при-
кладних досліджень ''Навчальний і педагогічний 
дизайн'' (США) (Мергел, 1998) , що розглядає 
педагогічний дизайн як:

– процес аналізу потреб і цілей навчання та 
розробку систем викладання для задоволення цих 
потреб;

– галузь знань, в рамках якої досліджується і 
розробляється теорія про педагогічні стратегії, 
а також процес їх розробки і реалізації; науку 
про створення підходів для розробки, реалізації, 
оцінки і збереження ситуацій, що забезпечують 
процес вивчення предметних блоків;

– реальність – від появи ідеї, що закладає 
основи педагогічної ситуації, до проведення ана-
лізу та перевірки результатів щодо відповідності 
базовим потребам.

Педагогічний дизайн (за визначенням 
О. Ю. Уварова) – це зведене в систему вико-
ристання знань (принципів) про ефективну 
навчальну роботу (учіння і навчання) в процесі 
проєктування, розробки, оцінки і використання 
навчальних матеріалів. Він же розтлумачує термін 
“педагогічний дизайн” наступним чином: “галузь, 
у межах якої пропонуються конкретні педагогічні 
дії для досягнення бажаних педагогічних резуль-
татів; процес прийняття рішень про найкращі 
педагогічні методи для здійснення бажаних змін 
у знаннях і навичках з урахуванням конкретного 
змісту курсу і цільової аудиторії” (Уваров, 2003).

Педагогічний дизайн базується на наукових 
принципах, таких як наочність, доступність, без-
перервність і наступність, оглядовості мислення, 
зручності та надає інформацію про побудову 
навчального процесу, враховує змістовну час-
тину навчання, співставляє теорію та практику на 
основі даних теорії навчання, працює з перевіре-
ними моделями, що допускають адаптацію до від-
повідних умов (Денисенко, 2015).

Педагогічний дизайн (навчальне проєкту-
вання) – це підхід реалізації проєктувальної функ-
ції дидактики, яку виконують впроваджені в освіту 
стандарти, що орієнтовані на художню естетику, 
стислий і вичерпний спосіб передачі інформації її 
носіями: вербальними, графічними, структурними 
(речовинними). Навчальний дизайн або проєкту-
вання навчальних систем (ISD: Instructional Systems 
Design) є практикою створення навчального досвіду, 
який робить набуття знань і навичок більш ефектив-
ним, дієвим і привабливим (Тименко, 2015).

Термін «педагогічний дизайн» є збірним понят-
тям, що означає напрям викладання науки і прак-
тики, дослідження та розробка питань навчаль-
них матеріалів, створення освітнього середовища 
та побудови ефективного навчального процесу. 
Як визначає К. Кречетников, основна мета педа-
гогічного дизайну – організовувати та підтриму-
вати для особи, яка навчається, середовище, в 
якому забезпечується психологічно комфортний 
і педагогічно обгрунтований розвиток суб’єктів 
навчання на основі найбільш раціонального пред-
ставлення, сумісності і взаємозв’язку різних типів 
освітніх ресурсів (Кречетников, 2005).

Теорії та моделі педагогічного дизайну з успі-
хом використовуються вже кілька десятиліть у 
країнах зарубіжжя, зокрема в США. Як зазначає 
Б. Мергел, історія теоретичних та практичних 
основ навчального проєктування використовувати 
різноманітні методи організації навчального про-
цесу, передавати знання учням для покращення 
успішності навчання (Мергел, 1998).

Дослідники в контексті глобалізаційних та 
євроінтеграційних процесів суть навчального 
проєктування формують нечітко. Вітчизняні вчені 
традиційно орієнтують на проєктування теоретич-
них освітніх моделей під час навчального процесу: 
проєктування педагогічних систем, проєктування 
змісту навчання, проєктування в загальноосвітніх 
і вищих навчальних закладах.

Розглянемо поняття «проєктування» доклад-
ніше. Термін «проєкція» (лат. progectus – той, що 
з'являється) стосується специфічної діяльності 
людей щодо побудови науково обґрунтованої сис-
теми параметрів майбутніх об'єктів або якісно 
нового стану існуючого об'єкта (Сурмін, 2004).

 Дизайн – це процес створення проєкту – нового 
продукту, тобто прототипу можливого об’єкта, 
стану до втілення ідеї в реальний продукт (Колес-
нікова, 2005). Водночас проєкт є метою і результа-
том проєктної діяльності.

Огляд історії науки показує, що спочатку нау-
ково обґрунтовані методи проєктування викорис-
товувалися в архітектурі, машинобудуванні, а піз-
ніше в системній інженерії, методах дослідження 
операцій, мережевому плануванні, ергономіці та 
технічній естетиці. У технічних науках поняття 
«проєкт» та «проєктування» визначаються як 
створення попередніх прогнозів щодо того, що 
буде досягнуто в матеріальній формі. Погляди 
на процес проєктування, поширені в галузі тех-
нічних знань, прийняті галузями соціальних і 
гуманітарних наук. Враховуючи інноваційний та 
активно дієвий характер проєктування, як соціо-
культурного явища, основні положення почали 
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усвідомлюватися та впроваджуватися прогресив-
ною педагогічною спільнотою.

Проєктування – це вміння планувати, окрес-
лювати плани дій, будувати, планувати та реалі-
зовувати ідеї, наміри. Це створення прототипу, 
прообразу задуманого об'єкта. Логічно узагаль-
нивши, проєктування можна представити так: 
простір – вибір теми – задум – ідея – мета – план 
(план організаційних дій) – завдання – метод, 
вибір форм – ресурс – результат (наявний і очіку-
ваний). Педагогічне проєктування пройшло ево-
люційний шлях від проєктного підходу до управ-
ління функціями освітньої системи. 

У процесі навчання використовуються загальні 
технології – навчальні, які мають концептуальний 
характер, та часткові – педагогічні, за допомогою 
яких навчання відбувається як цілісний процес. 
Перші визначають вибір других. Технологічні 
шари закладаються в процесі тривалого навчання 
і втілюються в повсякденну педагогічну діяль-
ність у вигляді конкретних освітніх технологій, 
створення і реалізація яких пов'язані з творчістю 
викладача. Викладач, який працює творчо, спо-
чатку осягає принципи педагогічної діяльності та 
методи вирішення професійних завдань. 

Проєктування освітньої системи (ISD) розу-
міється як творча діяльність педагогів із забезпе-
чення гарантованих результатів навчання, вклю-
чаючи створення та реалізацію алгоритмів їх 
спільної навчальної діяльності, відповідну органі-
зацію змісту освіти та вибір відповідних форматів 
і методів навчання.

Основна суть проєктування навчальних систем 
полягає в тому, що за завданнями, які були визначені 
заздалегідь, та поставленою метою викладач пере-
творюється на педагога-дизайнера, котрий розро-
бляє найбільш ефективні форми і засоби навчання. 
Головною метою проєктування навчальних систем 
є підвищення ефективності та результативності 
представлених навчальних матеріалів, розширення 
когнітивних можливостей, сприяння збільшенню 
обсягу і якості засвоєння навчального матеріалу. 
Проєктування навчальних систем базується також 
на принципах науковості, наочності, доступності, 
безперервності та наступності, оглядовості мис-
лення і комфортності та надає інформацію сто-
совно побудови навчального процесу, розглядає 
змістовну частину навчання, зіставляє теорію і 
практику, базуючись на даних теорії навчання, опе-
рує апробованими моделями, які дають можливість 
адаптуватися до відповідних умов.

Тобто, проєктування навчальних систем – це 
комплексний підхід до побудови освітнього серед-
овища та навчального процесу, що дозволяє 

розробити, гнучко змінювати та адаптувати під 
запити отримувачів освіти єдину систему з освіт-
ніх результатів, навчального матеріалу, способів 
взаємодії, педагогічних технологій та інструмен-
тів на основі освітніх даних.

В основі проєктування навчальних систем 
лежить орієнтована на ефективне досягнення 
освітніх результатів єдність змісту курсу, стилю 
та послідовності, а також способів його подання 
та засвоєння у діяльності.

Освітнє середовище та навчальний процес у 
навчальному проєктуванні будуються так, щоб їх 
можна було змінювати та адаптувати під запити 
здобувачів освіти. Проєтування навчальних сис-
тем складається з модулів, тому можна збирати 
складні конструкції з окремих елементів:

– вибір елементів взаємодії, методів залучення;
– визначення освітніх результатів, їхня  

розмітка;
–  аналіз цільової аудиторії;
– зміст курсу, складність матеріалу, послідов-

ність його подання;
– формування навігації в рамках середовища, 

зрозумілі та розмічені карти;
– налаштування системи оцінки;
– детальні та зрозумілі інструкції, постановка 

завдань.
В основі проєктуванні навчальних систем 

лежать орієнтовані на ефективне досягнення 
освітні результати єдності змісту курсу, стилю та 
послідовності, а також способів його подання та 
засвоєння у діяльності.

Складовою проєктування власних навчальних 
технологій є розроблення викладачами системи 
контролю та коригування у межах викладання 
окремої теми, модуля чи курсу загалом. Контроль 
як складова навчальних технологій забезпечує 
зворотний зв’язок, повідомляє про відповідність 
отриманих результатів навчання поставленим 
цілям. За результатами контролю має здійснюва-
тися їхнє коригування, яке розуміють не лише як 
виправлення помилок, а й як творчий пошук опти-
мальних шляхів розв’язання поставлених завдань 
та підготовку до подальшої діяльності. Оскільки 
контроль та коригування щільно пов’язані між 
собою, їх нерідко розглядають разом, поєднують 
чи включають одну функцію до складу іншої.

Творчість викладача має виявлятися в умінні 
проєктувати й реалізовувати різноманітні 
навчальні технології, визначати їх оптимальність, 
знаходити співвідношення між ними. Проєкту-
вання навчальних систем є творчою діяльністю 
викладачів щодо забезпечення гарантованого 
досягнення результатів навчання, що включає 
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створення і реалізацію алгоритмів спільної 
навчальної діяльності її суб’єктів, відповідну 
організацію навчального змісту і вибір адек-
ватних йому форм і методів навчання. При про-
єктуванні навчальних систем викладачі можуть 
використовувати різні підходи й акцентувати 
увагу на різних аспектах залежно від індивіду-
ально-типологічних особливостей, що впливають 
на стилі викладання. Але в ефективній технології 
всі елементи мають бути представлені. Якщо мета 
є вихідним моментом проєктування навчальної 
системи, то послідовність подальших кроків, які 
являють собою детальні відповіді на запитання 
щодо мотивації, змісту, методів та форм навчання, 
контролю, може змінюватися залежно від стилю 
педагогічної діяльності (Литвиненко, 2012). 

Якість проєктування викладачами навчальних 
технологій залежить від їхньої готовності до цієї 
діяльності. Готовність викладачів до проєкту-
вання навчальних технологій є показником якості 
відповідної підготовки, її системним результатом.

У проєктуванні навчальних систем відбува-
ється трансформація ролі педагога – від ролі єди-
ного актора знань до ролі наставника, перехід від 
створення освітніх курсів, що дають знання до 
конструювання освітнього середовища. 

Розробники (дизайнери) навчальних програм, 
у свою чергу, є «архітекторами» навчального 
досвіду та керівниками освітніх проектів. Вони 
застосовують різні методології, що ґрунтуються 
на теорії викладання та нових технологіях, при 
створенні контенту для навчальних програм.

Педагогічний дизайнер (англійською – 
Instructional designer) – це відносно нова та затре-
бувана професія у сфері EdTech. Такий фахівець 
займається проєтуванням навчальних курсів для 
бізнесу та академічного сектору (Освіта Мічиган-
ського університету, 1996). 

Педдизайнер від початку до кінця задіяний у 
процесі розробки курсу:

– аналізує проблеми, з якими приходить клієнт, 
та цільову аудиторію навчання; 

– пропонує можливі варіанти вирішення проблеми;

– опрацьовує концепцію та методологію про-
дукту;

– займається створенням сценарію;
– ставить завдання дизайнеру, ілюстратору та 

технічним фахівцям (розробнику та тестуваль-
нику);

– відповідає за результат кінцевого продукту та 
оцінює його ефективність.

Так, у цій професії потрібно мати справді вели-
кий обсяг знань і навичок.

Педагогічний дизайнер – це людина, яка, з 
одного боку, розуміється на педагогіці та тео-
рії освіти, знає закономірності засвоєння знань, 
освоєння навичок та формування переконань.  
З іншого – любить та вміє працювати із сучасними 
технологіями, а саме мультимедійними.

Завдання педагогічного дизайнера в тому, щоб, 
працюючи з експертами, придумати, як донести 
інформацію до студентів у ясній, доступній та 
цікавій формі. Тому зараз, як ніколи, є актуаль-
ним підготовка фахівців дизайну до проєктування 
навчальних систем.

Висновки. Таким чином, педагогічний дизайн 
можна вважати неодмінною складовою, що має 
враховуватися при проєктуванні сучасних засобів 
навчання. Побудовані на основі моделей проєк-
тування навчальних систем, освітні ресурси змо-
жуть найбільш ефективно передавати навчальний 
матеріал та створювати умови для його якісного 
засвоєння особами, які навчаються. Одним із 
подальших напрямів наукового пошуку перед-
бачається подальший аналіз існуючих моделей 
проєктування навчальних систем та визначення 
їх основних компонентів, важливих для розробки 
сучасних засобів навчання.

Проєктування навчальних систем поступово 
наближується до безпосередніх учасників педа-
гогічного процесу. Викладачі зосереджуються на 
впровадженні варіативної проєктної методології, 
моделюванні педагогічних і дидактичних систем, 
використанні гнучких технологій навчання, спря-
мованих на становлення проєктної культури май-
бутнього фахівця. 
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ЕТАПИ ДИРИГЕНТСЬКО-ХОРОВОЇ ПІДГОТОВКИ 
МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА

У статті розглядається поняття техніки диригування як необхідного елемента диригентсько-хорової під-
готовки майбутнього вчителя музичного мистецтва. Розкрито методи та прийоми роботи над технікою дири-
гування на підготовчому та початковому етапі навчання техніці диригування в процесі занять з освітньої ком-
поненти «Хорове диригування та читання хорових партитур».

Мета освітньої компоненти «Хорове диригування та читання хорових партитур» – формування у студентів 
системи основних знань, умінь та навичок управління хоровим співом дітей та дорослих, підготовка до практич-
ної роботи з хоровим колективом.

Виходячи з мети та завдань освітньої компоненти, а також спираючись на наявні дослідження в цій галу-
зі, ми вважаємо за доцільне виділити в диригентсько-хоровій підготовці майбутнього вчителя музичного мис-
тецтва, такі структурні компоненти: методологічний, теоретичний, методичний та технологічний. Техніка 
диригування входить до технологічної підготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва як важливий 
засіб управління хоровим виконавством, і включає: основні принципи постановки диригентського апарату, вмін-
ня передачі метроритмічної організації музики, темпу, динаміки, звуковедення та характеру звуковидобування, 
виконання ауфтактів та ін.

Метою даної роботи є визначення методів та прийомів роботи над технікою диригування в класі хорового 
диригування та читання хорових партитур з метою формування професійної самосвідомості здобувача вищої 
освіти, майбутнього педагога-музиканта, хормейстера. 

Умовно роботу над технікою диригування можна поділити на етапи: підготовчий, початковий (1 курс), осно-
вний (2-3 курси) та завершальний (4 курс).

Найважливішими етапами роботи над диригентською технікою слід вважати підготовчий та початковий. 
Саме на них закладаються і формуються всі основні практичні вміння та навички в техніці диригування. Необ-
хідні такі методи та прийоми підготовки, при яких у майбутніх вчителів музичного мистецтва будуть розви-
ватися здібності до творчого рішення музично-виконавчих завдань.

Ключові слова: вчитель музичного мистецтва, диригент-хормейстер, техніка диригування, диригентсько-
хорова підготовка, диригентський апарат, методи та прийоми навчання техніки диригування.
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STAGES OF CONDUCTOR AND CHORAL TRAINING 
OF THE FUTURE TEACHER OF MUSICAL ART

The article considers the concept of conducting technique as a necessary element of conducting and choral training 
of a future music teacher. The methods and techniques of working on the conducting technique at the preparatory and 
initial stage of conducting technique training in the course of classes on the educational component "Choral conducting 
and reading choral scores" are revealed.

The purpose of the educational component "Choral conducting and reading of choral scores" is the formation of 
students' system of basic knowledge, abilities and skills of managing choral singing of children and adults, preparation 
for practical work with a choral team.

Based on the purpose and tasks of the educational component, as well as based on existing research in this field, we 
consider it expedient to highlight the following structural components in the conducting and choral training of the future 
music teacher: methodological, theoretical, methodical and technological. The technique of conducting is part of the 
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technological training of the future teacher of musical art as an important means of managing choral performance, and 
includes: the basic principles of setting up the conducting apparatus, the ability to convey the metrorhythmic organization 
of music, tempo, dynamics, sound management and the nature of sound production, performing auftacts, etc.

The purpose of this work is to determine the methods and techniques of conducting work in the class of choral 
conducting and reading choral scores with the aim of forming the professional self-awareness of a student of higher 
education, a future teacher-musician, a choirmaster.

Conventionally, work on conducting technique can be divided into stages: preparatory, initial (1st course), main (2-3 
courses) and final (4th course).

Preparatory and initial stages should be considered the most important stages of work on conducting technique. It 
is on them that all basic practical skills and skills in conducting technique are laid and formed. Such training methods 
and techniques are necessary, in which future music teachers will develop the ability to creatively solve musical and 
performing tasks.

Key words: music teacher, conductor-choirmaster, conducting technique, conducting and choral training, conducting 
apparatus, methods and techniques of teaching conducting technique.

Постановка проблеми. У підготовці майбут-
нього вчителя музичного мистецтва велике місце 
займає диригентсько-хорова підготовка як необ-
хідна складова підготовки вчителя-хормейстера, 
керівника класного та шкільного хору. Здійсню-
ється вона, насамперед, у класі хорового диригу-
вання та читання хорових партитур. Дана освітня 
компонента під час підготовки фахівців педагогіч-
ної освіти профілю «Музичне мистецтво» відрізня-
ється від інших індивідуальною формою занять.

Важливим та необхідним елементом дири-
гентсько-хорової підготовки майбутнього вчителя 
музичного мистецтва є освоєння техніки дири-
гування. Проте, практика підготовки дириген-
тів-хормейстерів що склалася досі не подолала 
усталених стереотипів розуміння диригентської 
техніки як основного завдання у цьому виді під-
готовки.

Мета освітньої компоненти «Хорове диригу-
вання та читання хорових партитур» – форму-
вання у студентів системи основних знань, умінь 
та навичок управління хоровим співом дітей та 
дорослих, підготовка до практичної роботи з 
хоровим колективом.

Основні завдання дисципліни спрямовані на 
формування образного мислення та розвитку 
музичних здібностей здобувачів освіти, навчання 
їх методів освоєння вокально-хорового твору та 
пошуку диригентського жесту, що адекватно відо-
бражає створений в уяві «внутрішній хор», удо-
сконалення різних видів діяльності диригента 
(вокальне та інструментальне виконання, дири-
гування, аналіз хорових партитур з метою вияв-
лення художнього задуму композитора, поета, 
виконавчих засобів виразності, уміння розробки 
плану репетиційної роботи з хором, її аналізу), 
навчання професійного вміння управління хоро-
вим колективом.

Виходячи з мети та завдань освітньої компо-
ненти, а також спираючись на наявні дослідження 

в цій галузі, ми вважаємо за доцільне виділити в 
диригентсько-хоровій підготовці майбутнього вчи-
теля музичного мистецтва, такі структурні компо-
ненти: методологічний, теоретичний, методичний 
та технологічний. Техніка диригування входить 
до технологічної підготовки майбутнього вчителя 
музичного мистецтва як важливий засіб управління 
хоровим виконавством, і включає: основні прин-
ципи постановки диригентського апарату, вміння 
передачі метроритмічної організації музики, темпу, 
динаміки, звуковедення та характеру звуковидобу-
вання, виконання ауфтактів та ін.

Аналіз досліджень і публікацій. Під дири-
гентською технікою деякі музиканти розуміють 
засіб втілення музичного образу в жестах, засіб 
вираження змісту музичного твору (С.А. Козач-
ков (Казачков, 1967), А.П. Іванов – Радкевич, 
І.А. Мусін (Мусін, 1987), К.А. Ольхов, В.Г. Соко-
лов (Соколов, 1983)). Наприклад, К.А. Ольхов 
(Ольхов, 1961) під технікою диригування розуміє 
цілеспрямованість, своєчасність (гостра ритміч-
ність), раціональність (відсутність зайвих рухів) 
та відточеність диригентських жестів, тобто таке 
володіння диригентським апаратом, коли дири-
гент досягає максимальної точності виконання 
при найменшій витраті фізичної енергії.

Інші диригенти (І.В. Розумний, М.І. Канерш-
тейн) під технікою диригування розуміють при-
йоми управління хором чи оркестром, що виконує 
музичний твір.

Треті у визначенні поняття «техніка дири-
гування» поєднують виразну та управлінську 
функції. К.Б. Птиця (Птиця, 1970) під технікою 
диригування розуміє володіння диригентською 
системою жестів, що забезпечує зрозуміле хоро-
вому колективу, оркестру виявлення художніх 
задумів керівника та вміння керувати виконанням.

У визначення поняття «техніка диригування» 
включаються не тільки прийоми управління 
хором чи оркестром, а й розуміння її як втілення 
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музичного образу в жестах, засіб вираження 
змісту музичного твору.

На думку Л.А. Безбородової (Безбородова, 
1990) при освоєнні техніки диригування висува-
ються два завдання: оволодіння диригентськими 
прийомами та відбір жестів для втілення музич-
ного образу. Це лише підтверджує відому тезу, 
що техніка диригування, як одна з найважливі-
ших форм прояву виконавського процесу, не може 
існувати і тим більше вивчатися сама по собі; вона 
є лише засобом розкриття конкретного музичного 
змісту, засобом впливу на виконавців.

Формулювання мети статті. Метою даної 
роботи є визначення методів та прийомів роботи 
над технікою диригування в класі хорового дири-
гування та читання хорових партитур з метою 
формування професійної самосвідомості здобу-
вача вищої освіти, майбутнього педагога-музи-
канта, хормейстера. 

Виклад основного матеріалу. В оволодіння 
технікою диригування включається цілий комп-
лекс умінь та навичок, які набувають здобувачі 
освіти – майбутні вчителі музичного мистецтва.

Умовно роботу над технікою диригування 
можна поділити на етапи: підготовчий, початко-
вий (1 курс), основний (2-3 курси) та завершаль-
ний (4 курс).

Підготовчий етап спрямований насамперед 
на підготовку диригентського апарату (корпусу, 
рук, ніг, голови) до оволодіння диригентською 
технікою, знайомство з диригентським апаратом 
та його можливостями у відображенні виконав-
ського образу твору, з диригентським жестом 
та його властивостями, з елементами диригент-
ського жесту, принципами диригентських рухів.

На початковому етапі освітньої компоненти 
«Хорове диригування та читання хорових пар-
титур» передбачено освоєння прийомів диригу-
вання в різних розмірах: вступу та зняття звуку на 
різні частки такту, способів передачі ритмічних 
малюнків, звуковедення, показу фермат та ін.

На основному етапі навчання техніці диригу-
вання акцент у програмі ставиться на вдосконаленні 
вмінь та навичок, отриманих на початковому етапі, а 
також освоєння складніших у технічному плані при-
йомів управління хоровим звучанням. Наприклад, 
диригування в більш складних темпових, ритмічних 
та динамічних умовах, дроблення та укрупнення 
часток диригентської схеми, диригування в дуже 
повільних та дуже швидких темпах та ін.

Завершальний етап освоєння техніки дири-
гування спрямований на рішення виконавчих 
завдань з використанням різних прийомів дири-
гування в оперних сценах, творах великої форми, 

у тому числі розвиток умінь охоплення великих 
творів, яскравого та виразного показу музичного 
розвитку в цих творах.

Таким чином, найважливішими етапами 
роботи над диригентською технікою слід вважати 
підготовчий та початковий. Саме на них заклада-
ються і формуються всі основні практичні вміння 
та навички в техніці диригування.

Розглянемо основні методи та прийоми роботи 
над технікою диригування на підготовчому та 
початковому етапах роботи.

Так як диригентські рухи у повсякденному 
житті практично не зустрічаються, потрібен ряд 
рухових та слухомоторних вправ підготовчого 
характеру. 

Починати роботу над технікою диригування 
слід із вправ на різні частини диригентського апа-
рату. Окремо виробляється стійка стійка – позиція 
ніг, корпусу та голови. Можливі вправи на чергу-
вання розслаблення елементів диригентського апа-
рату та правильної підготовчої стійки диригента, 
коли всі його частини зібрані та мають правильну 
позицію (ноги розставлені, права трохи попереду, 
корпус прямий, плечі розгорнуті, голова піднята).

Руки, як головна і найважливіша частина дири-
гентського апарату, вимагають особливої уваги 
та низки спеціальних вправ. Основна проблема 
на початковому етапі – «затисненість» рук і пле-
чового пояса. Тому починати роботу потрібно з 
перевірки та звільнення, якщо потрібно, цієї час-
тини диригентського апарату. До таких вправ ми 
відносимо: розслаблення окремих частин руки 
(кисті, передпліччя, плеча) зі становища витяг-
нутої, піднятої руки; кругові обертання кистью, 
передпліччям, «млин» всією рукою вперед, назад, 
обома руками разом. Корисні, паралельно з роз-
слаблюючими вправами, вправи на координа-
цію рухів: «млин» обома руками в різні сторони, 
кругові рухи кистю що сходяться і розходяться, 
передпліччям, «малювання» кистю різноманітних 
геометричних фігур (дуга, коло, трикутник, ква-
драт). При цьому слід особливо звертати увагу на 
правильну постановку кисті – долонею вниз, із 
закругленими, вільно розведеними пальцями. Всі 
рухи повинні бути природними та пластичними.

Допоможе, на наш погляд, показ та порівняння 
рухів із музичної виконавчої діяльності та життєвих 
асоціацій. Наприклад, постановка руки як при взятті 
звуку на фортепіано, «малювання» уявним пензли-
ком на стіні, «кидання дитячого м'яча» об підлогу, 
стіну, «прощальне махання хусткою» тощо.

Підготовчий етап у часі нетривалий, вправи 
займають 10-15 хвилин кожного заняття та про-
водяться невеликими групами (3-6 студентів).

Переверзєва O. Етапи диригентсько-хорової підготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва
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Педагогiка

Вже за кілька занять можна перейти до вправ, 
які у майбутньому послужать основою для ово-
лодіння технікою диригування. До таких вправ 
можна віднести:

– кругові рухи руки з віддачею (гра в скакалку): 
рука під час руху вгору сповільнює рух, і приско-
рює його під час руху від верхньої точки до ниж-
ньої, як би ударяючи об уявну площину;

– відскок від різних площин (стола, долоні 
іншої руки, уявної площини) вгору, убік у різних 
точках і різних рівнях.

Такі вправи слід урізноманітнити за рахунок 
постановки проблемних завдань: промаршувати, 
«прошагати» рукою різні марші – військовий, 
спортивний, дитячий; залучення асоціативних 
зв'язків («стрибки» рукою з розбігу та з місця, під-
скок – вдих, падіння руки – видих та ін.).

Більшість часу на початкових групових заняттях 
відводиться освоєнню тактуванню диригентських 
сіток. Робота ця копітка, вимагає систематичності 
та послідовності в освоєнні малюнка та пропорцій 
сіток. За визначенням П.Г. Чеснокова, основою 
техніки диригування є тактування – «метроному-
вання». Опанування цієї навички для музиканта не 
становить труднощів. За допомогою техніки рук 
можна досягти одночасності виконання, динаміки, 
агогіки і т.д.; але без образного уявлення та наснаги 
техніка мертва, як і наснага безплідна без техніки. 
Як зазначав К.А. Ольхов, техніка та наснага завжди 
мають бути злиті воєдино.

Одним із важливих елементів техніки диригу-
вання є ауфтакт. Під ауфтактом у диригуванні розу-
міється замах, попередній помах, жест-імпульс, 
тобто специфічний диригентський жест, що пере-
дує та організує виконання в плані темпу, ритму, 
динаміки, штриха, початку, закінчення, фермат. 
Ауфтакт – це найважливіша складова частина дири-
гентської техніки. Починати роботу над ним слід з 
пояснення ролі та значення ауфтакту, його показу 
загалом та окремих елементів. Першим відпрацьо-
вується ауфтакт вступу. Окремі його елементи (від-
скок, віддача) освоюються вже на початковому етапі 
роботи над технікою диригування. Тому подальша 
робота над ауфтактом полягає у відпрацюванні 
навички показу дихання в різних сітках тактування 
напочатку різних долей (повний ауфтакт).

Робота над ауфтактом неможлива при затис-
ненні рук, тому починати її слід тільки при повній 
їхній свободі від м'язового затискання. При цьому 
необхідно знайти жест, який був би одночасно 
досить імпульсивним, але не хаотичним, здатним 
проспівати долю. Тому на даному етапі роботи 
можна вдатися до асоціацій типу: «укол голкою», 
«доторкніться до гарячого», «тягніть звук, а не 

кидайте його», «доторкнувшись до звуку, ведіть 
його», «рука зависає, як приклеєна» та ін.

Після роботи над ауфтактом вступу освою-
ються інші види ауфтакту: ауфтакт зняття, непо-
вний ауфтакт. Починати роботу над ауфтактом 
зняття слід зі зняття довгих не ферматних звуків. 
У цьому випадку рука диригента після імпульсу 
рухається у бік подальшої долі, де й знімає звук. 
Наступний етап роботи над жестом зняття – це 
зняття прийомом поділу долі та прихованого 
поділу залежно від характеру, темпу та ритму 
музики. І, нарешті, під час роботи над цим жестом 
відпрацьовується ауфтакт зняття фермат (серед-
инних та заключних).

Відпрацювання затриманого ауфтакту та ауф-
такту наближення може бути перенесене на піз-
ніші терміни основного етапу, коли освоюються 
складніші музичні твори, які потребують засто-
сування цих видів ауфтакту.

Для відпрацювання показу різних видів ауф-
такту можна запропонувати наступні прийоми:

– рахунок вголос або відстукування рукою вну-
трішньдолевого пульсу;

– акцентування рахунком або відстукуванням 
руки долей, що відіграють роль звукового ауфтакту;

– вимовлення вголос (потім подумки) окремих 
складів для знаходження точного часу для ауфтакту.

Звичайно, на першому етапі відбувається лише 
первісне засвоєння всіх навичок показу різних видів 
ауфтакту. Їх закріплення та вдосконалення відбу-
деться пізніше на різних хорових творах в осно-
вному етапі роботи у класі хорового диригування.

Техніка диригування – важливий та необхід-
ний елемент диригентської підготовки. Проте, як 
випливає із завдань диригентської підготовки май-
бутнього вчителя музичного мистецтва (навчання 
професійному вмінню управління хором у клас-
ній та позакласній роботі), головне призначення 
диригентського жесту – спілкування з виконав-
цями, вплив на них у процесі виконання музики. 
Таким чином, розвиток мануальної техніки вима-
гає й інших методів навчання, ніж, на жаль, досі 
користується музична педагогіка. 

У практиці навчання хоровому диригуванню 
переважають репродуктивні: наочно-слухові та 
пояснювально-ілюстративні методи. Звичайно, 
обійтися без них неможливо, але обмежуватися 
лише ними не можна. О.А. Мусін (Мусін, 1987) 
вважає, що навчання диригуванню має бути спря-
моване не на заучування рухів, а на розвиток 
самих здібностей, що лежать в основі мануальних 
засобів диригування. Він пропонує шлях більш 
довгий і важкий, але цінніший для виховання 
диригента. У цьому випадку методика навчання 
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має бути спрямована, перш за все, на розвиток зді-
бностей і якостей, необхідних у тому, щоб виразні 
прийоми диригування відбивали спонукання 
диригента, його виконавські наміри, отже, могли 
надавати вплив на виконавців.

Для розвитку в людини будь-яких здібностей 
потрібно мати ясне уявлення про те, що саме необ-
хідно розвивати і для якої мети. На нашу думку, 
серед завдань диригентсько-хорової підготовки 
майбутнього вчителя музичного мистецтва слідує 
виділити формування образного мислення та роз-
виток музичних здібностей, що дозволить повною 
мірою освоїти вміння керування хором.

Діяльність вчителя – насамперед творчість. 
Для розвитку ініціативи здобувачів освіти, само-
стійності у вирішенні навчальних завдань, праг-
нення до творчості, в методах підготовки май-
бутніх вчителів музичного мистецтва необхідно 
ширше використовувати проблемне навчання, 
творчі прийоми. Завдання досить важке, що 
пов'язано, перш за все, з недостатньою кількістю 
годин на даний вид підготовки вчителя музичного 
мистецтва, але здійсненно, якщо використовувати 
активні методи, у тому числі і в інших дисциплі-
нах (хоровий клас, хорознавство та хорове аран-
жування, основний музичний інструмент, теорія 
та методика музичної освіти та ін.).

У музичній педагогіці накопичено значний досвід 
використання творчих методів підготовки вчителя 
музичного мистецтва. Наприклад, В.Л. Живов 
(Живов, 2003) під час аналізу хорового твору пропо-
нує використовувати проблемно-пошукові завдання: 
як передати жестом особливості фразування хоро-
вого твору? або: якими прийомами можна вплинути 
на зміни тембрового забарвлення звуку?

Широко відомий метод обіленого тексту 
Е.К. Сет, коли студенту пропонується самому 
визначити характер звуку, стиль твору, фразу-
вання, темп, нюанси, голосоведення, дихання, 
навіть скласти текст. Такі завдання сприяють 
розвитку навичок слухового аналізу, активізують 
музичне та творче мислення, сприяють розвитку 
самостійної пізнавальної діяльності.

Для підготовки майбутнього вчителя музичного 
мистецтва до практичної роботи з хором важливий 
постійний зв'язок занять у класі хорового диригу-
вання з роботою у хоровому класі. Необхідно на 
всіх етапах диригентської підготовки, включати в 
заняття освоєння прийомів роботи з хором. Напри-

клад, прийом «програмованих помилок», що поля-
гає в невиконанні концертмейстером або педагогом 
необхідних вказівок у хорових партитурах при їх 
виконанні та диригуванні студентом. Це сприяє 
розвитку слухової реакції, набуття умінь та при-
йомів репетиційної роботи з хором. У підготовці 
вчителя-хормейстера необхідно формувати вміння 
представляти звучання хорової партії та хору в 
цілому. З цією метою багато уваги у класі хоро-
вого диригування приділяється роботі з партиту-
рою. У цьому виді роботи використовується безліч 
прийомів, спрямованих на розвиток слуху та слу-
хової уваги, самоконтролю, музичного мислення 
та ін. Наприклад, одночасне виконання мелодії на 
інструменті, її спів та тактування. Цим завданням 
відповідає розроблений Є.А. Красотіної метод уяв-
ного проспівування хорових партій і включення 
співу вголос по знаку педагога.

Корисним прийомом є прослуховування та ана-
ліз хорового звучання у записі. Для розширення 
загального та музичного кругозору можна вико-
ристовувати знайомство з відповідними музики 
творами літератури та образотворчого мистецтва. 
Такі прийоми створюють умови для виникнення у 
студентів узагальнених музичних образів та твор-
чого підходу до виконання.

Для розвитку самостійності майбутнього 
вчителя музичного мистецтва можливе вико-
ристання моделювання репетиційного процесу, 
створення та вирішення педагогічних ситуацій, 
що виникають у практичній вокально-хоровій 
роботі. У музичній педагогіці для розвитку твор-
чої художньо-практичної діяльності використо-
вуються методи диверсифікованного аналізу та 
метод порівняльних характеристик. Ці методи 
спрямовані на виявлення взаємозв'язку та вза-
ємовпливу музики та тексту в хоровому творі та 
особливостей ритму, інтонацій та інших засобів 
музичної виразності.

Висновки. Таким чином, незважаючи на те, 
що процес диригування та практична робота з 
хором представляють творчий процес, і в ньому 
закладено проблемну ситуацію, його освоєння 
неможливе методами теоретичного вивчення та 
практичного закріплення зразків. Необхідні такі 
методи та прийоми підготовки, при яких у май-
бутніх вчителів музичного мистецтва будуть роз-
виватися здібності до творчого рішення музично-
виконавчих завдань.
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ОСОБЛИВОСТІ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИЧНОГО 
МИСТЕЦТВА В УКРАЇНІ: ЄВРОІНТЕГРАЦІЙНІ ВИКЛИКИ

У статті актуалізовано проблему підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва в нашій державі, 
яка взяла курс на інтеграцію до Європейського освітнього простору. Реаліями сучасної освітянської політики 
європейських країн є формування загальноєвропейського континууму освіти, зорієнтованого на зближення сис-
тем підготовки музично-педагогічних кадрів, вдосконалення цих систем на основі пошуку спільних критеріїв про-
фесійних якостей «музичного педагога-європейця». З огляду відкритості загальноєвропейської системи вищої 
загальної музичної освіти до всього цінного і передового, метою статті визначено вивчення досвіду підготовки 
музично-педагогічних кадрів у європейських вишах та особливостей його екстраполяції в систему музично-педа-
гогічної освіти України. У статті проаналізовано актуальні нормативні документи щодо унормування процесу 
гармонізації єдиного освітянського європейського простору, зокрема «Освіта та професійна підготовка 2010» 
та «Оновлений порядок денний ЄС щодо вищої освіти» (2017 р.); висвітлено надбання учительської музично-
педагогічної освіти Німеччини та Польщі. 

Зроблено висновок, що особливостями модернізації змісту української музично-педагогічної освіти з ураху-
ванням відповідного європейського досвіду є: трансформація моделі підготовки вчителів досліджуваного про-
філю, зокрема перехід на нову рівневу систему вищої освіти (початковий рівень, перший (бакалаврський) рівень, 
другий (магістерський) рівень, третій (освітньо-науковий) рівень, науковий рівень); орієнтування педагогічних 
вишів на ефективну взаємодію з різними інституціями, зокрема стейкхолдерами, представниками різних гро-
мадських організацій та влади; забезпечення предметно-інтегративної системи викладання шкільного циклу 
художньо-естетичних дисциплін; перегляд, оновлення і удосконалення освітньо-професійних програм і навчаль-
них планів підготовки вчителів музичного мистецтва; оптимізація теоретико-методологічної освіти як основи 
становлення дослідницької компетентності педагогів музичного мистецтва.

Встановлено, що зазначені освітні новації націлено на підготовку висококваліфікованих конкурентноспро-
можних фахівців у галузі музичної освіти та мистецтва, які володіють фундаментальними та спеціальними 
знаннями, уміннями та навичками, необхідними для здійснення освітнього та виховного процесу в закладах 
загальної середньої та позашкільної освіти, вмотивованих до мистецько-просвітницької діяльності з акцентом 
на національне українське культуротворення, на професійну мобільність; здатних до безперервної професійної 
освіти, саморозвитку й самовдосконалення упродовж життя.

Ключові слова: підготовка, майбутні вчителі музичного мистецтва, Європейський освітній простір, україн-
ська музично-педагогічна освіта, досвід, модернізація.
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PECULIARITIES OF FUTURE MUSICAL ART TEACHERS’ TRAINING 
IN UKRAINE: EUROPEAN INTEGRATION CHALLENGES

The article reveals the issue of training future musical art teachers in our country, which has taken a course towards 
integration into the European Education Area. The realities of the modern educational policy of the European countries are 
formation of a pan-European continuum of education, focused on convergence of systems for training music-pedagogical 
staff, improvement of these systems based on the search for common criteria for the professional qualities of a “European 
music teacher”. Considering openness of the pan-European system of higher general music education to everything 
valuable and advanced, the purpose of the article is to study the experience of training music-pedagogical staff in the 
European universities and peculiarities of its extrapolation into the system of music-pedagogical education of Ukraine. 
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The article analyzes current legal documents regulating the process of harmonization of the European Education Area, 
in particular “Education and training 2010” and “Renewed EU agenda for higher education” (2017); highlights the 
process of music-pedagogical education in Germany and Poland.

It is concluded that peculiarities of modernization of the content of Ukrainian music-pedagogical education, taking 
into account the relevant European experience, are: transformation of the model of teacher training of the studied profile, 
in particular, transition to a new level system of higher education (primary level, first (bachelor) level, second (master) 
level, third (educational-scientific) level, scientific level); orienting pedagogical universities to effective interaction 
with various institutions, in particular stakeholders, representatives of various public organizations and authorities; 
providing a subject-integrative system of teaching the school cycle of artistic-aesthetic disciplines; revision, updating 
and improvement of educational-professional programs and training plans for musical art teachers; optimization of 
theoretical and methodological education as a basis for the development of research competence of musical art teachers.

It is established that the specified education innovations are aimed at training highly qualified competitive specialists 
in the field of music education and art, who have fundamental and special knowledge, abilities and skills necessary for 
the implementation of the educational and upbringing process in the institutions of general secondary and out-of-school 
education, motivated to artistic and educational activities with an emphasis on national Ukrainian cultural creation, on 
professional mobility; capable of continuous professional education, self-development and self-improvement throughout life.

Key words: training, future musical art teachers, European Educational Area, Ukrainian music-pedagogical 
education, experience, modernization.

Постановка проблеми. У мінливому сучас-
ному соціумі простежуються тенденції технокра-
тизації всіх сфер життєдіяльності людини. Гене-
тично це пов'язано із сучасною цивілізацією і все 
більше має вплив на виховання підростаючого 
покоління. Необхідним противажелем цього про-
цесу є інтенсифікація і модернизація мистецької 
освіти, зокрема загальної музично-педагогічної. 

Загальновідомо, що саме музичне мистецтво 
має неоціненний вплив на загальний розвиток 
дитини: формується емоційна сфера, удосконалю-
ється мислення, виховується чуйність до краси в 
мистецтві і житті, здатність створювати прекрасне 
в навколишній дійсності. Завдяки музичній педа-
гогіці формується соціальна позиція учня, засно-
вана на гуманістичних цінностях, гармонізується 
його емоційно-комунікативна сфера, зміцнюється 
психіка.

Зазначені орієнтири є пріоритетними для Укра-
їни, яка взяла курс на інтеграцію до Європейського 
освітнього простору. Зокрема, всі країни європей-
ської співдружності зацікавлені у зміцненні пози-
цій загальної музичної освіти школярів. Реаліями 
сучасної освітянської політики зазначених країн 
є формування загальноєвропейського освітнього 
простору, зорієнтованого на зближення систем 
підготовки музично-педагогічних кадрів у цих 
країнах, вдосконалення цих систем на основі 
пошуку спільних критеріїв професійних якостей 
«музичного педагога-європейця». З огляду від-
критості загальноєвропейської системи вищої 
загальної музичної освіти до всього цінного і 
передового, актуальним є вивчення досвіду підго-
товки музично-педагогічних кадрів у вишах країн 
Європейського союзу та особливостей його впро-
вадження в систему української музично-педаго-
гічної освіти.

Аналіз досліджень. Питання модернізації 
сучасної вітчизняної вищої музично-педагогіч-
ної освіти знайшли відображення у науковому 
доробку багатьох вчених: Л. Бірюкова, І. Бодна-
рук, С. Грозан, О. Єременко, А. Зайцева, А. Козир, 
І. Лисакова, Л. Масол, О. Мельник, О. Олексюк, 
Г. Падалка, М. Петренко, Є. Проворова, О. Руд-
ницька, З. Софроній, М. Філіпчук, О. Щолокова та 
ін. Проблеми фахової підготовки майбутніх учи-
телів музичного мистецтва у країнах Євросоюзу 
висвітлено у численних публікаціях як вітчизня-
них, так і зарубіжних науковців: Є. Вишневська, 
Г. Белленберг, С. Бобраков, Д. Беннер, В. Брайнін, 
Р. Гоздецька, Г. Ніколаї, Р. Нойманн, Н. Овчаренко, 
В. Павленко, М. Пшиходзінська, І. Сташевська, 
А. Суркина, Т. Харченко, К. Червенко та ін. Проте 
бракує досліджень, в яких проаналізовано та уза-
гальнено актуальний європейський досвід профе-
сійної підготовки майбутніх учителів музичного 
мистецтва для екстраполяції його найкращих над-
бань у вітчизняну музично-педагогічну освіту. 

Мета статті – вивчення досвіду підготовки 
музично-педагогічних кадрів у європейських 
вишах та особливостей його впровадження в сис-
тему музично-педагогічної освіти України.

Виклад основного матеріалу. Для забезпе-
чення підготовки конкурентноспроможних фахів-
ців в нашій країні, зокрема майбутніх учителів 
музичного мистецтва, здатних до професійної 
самореалізації у сучасному мінливому зовніш-
ньому та внутрішньому ринку праці, важливим 
є вивчення і використання відповідного європей-
ського досвіду. 

Передусім необхідно торкнутися базисних 
основ становлення європейського простору вищої 
освіти, зокрема актуальних нормативних доку-
ментів. Проявом важливого етапу європейської 
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освітньої політики в межах Болонський процесу 
було запровадження програми «Освіта та профе-
сійна підготовка 2010», концептуальними поло-
женнями якої виявились: «концепція компетент-
нісного підходу; концепція навчальних кредитів; 
концепція інтеграції вищої освіти і досліджень на 
всіх циклах; концепція сумісності європейської 
і національної систем кваліфікацій та їх описів 
(дескрипторів); концепція гарантування якості 
вищої освіти (стандарти, процедури, рекоменда-
ції); концепція розмаїття європейських систем 
вищої школи та їх взаємної зрозумілості і визна-
ння» (Ващук, 2011: 7). 

Позиції унормування процесу гармонізації 
єдиного освітянського європейського простору 
відбилися і у документі «Оновлений порядок ден-
ний ЄС щодо вищої освіти» (2017 р.), що присвя-
чувався забезпеченню якості вищої освіти. Євро-
пейські експерти окреслили такі перспективи її 
розвитку: 

– необхідність підвищення якості підготовки 
фахівців, у тому числі і педагогічних кадрів, які 
володіють навичками дослідницької діяльності, 
вміннями використання комп’ютерних технологій 
у навчальному процесі, здатні критично мислити; 

– необхідність розвитку вищої школи ЄС як 
соціально орієнтованої навчальної громади, яка 
ефективно взаємодіє з іншими інституціями – різ-
номанітними навчальними закладами (загально-
освітніми, професійними тощо), роботодавцями, 
стейкхолдерами, представниками влади та гро-
мадських організацій та суспільством у цілому;

– необхідність розвитку інноваційної культури 
університетів, зокрема забезпечити «підготовку 
для регіону кадрів дослідників, розробників та 
менеджерів інновацій, які здійснюють наукові 
відкриття, беруть участь у просуванні та впрова-
дженні нових ідей»;

– необхідність «розвитку співпраці між уні-
верситетами та зовнішніми партнерами (робо-
тодавцями, науково-дослідними установами, 
громадськими організаціями тощо) а також запро-
вадження сучасних інноваційних підходів до 
організації навчального процесу у вищій школі 
(дослідно-орієнтоване навчання, інтердисциплі-
нарні студії, змішане навчання тощо)» (Сбруєва, 
2019: 72–74).

Тепер простежимо міру екстраполяції вище-
зазначених положень у практику розвитку вищої 
музично-педагогічної освіти країн ЄС. У ракурсі 
обраного напрямку дослідження, актуальним 
вважаємо розгляд особливостей учительської 
музично-педагогічної освіти у Федеративній Рес-
публіці Німеччині. Мистецька освіта у Німеччині 

має важливий статус – їй відводиться провідна 
роль у формуванні мистецької компетентності, 
що входить до «переліку восьми ключових ком-
петентностей Європейської довідкової рамко-
вої структури ключових компетентностей для 
навчання упродовж життя» (Локшина, 2009: 200). 
Прикметним є те, що сучасна модель мистецької 
освіти в даній країні характеризується двоступе-
невою підготовкою (бакалавр – магістр) і є синте-
зом виконавсько-творчого, наукового і практично-
педагогічного підходів. 

У навчанні велику роль відіграє поєднання 
теорії і практики, сам процес набуття професій-
них компетентностей є двохетапним: теоретична 
підготовка у ЗВО та практично-педагогічна під-
готовка в школі (стажерська практика). Теоре-
тичний етап навчання завершується держав-
ним іспитом і дає змогу здобувачу вищої освіти 
приступити до практикоорієнтовного навчання. 
Стажерська педагогічна практика відбувається 
у закладах шкільної освіти й охоплює спостере-
ження уроків та самостійне проведення занять 
під керівництвом учителя-методиста, опанування 
спеціальних предметів тощо. А другий державний 
іспит (застосування знань на практиці) засвідчує 
професійну придатність студента до здійснення 
музично-педагогічної діяльності у школі. 

Не меншої ваги у становленні майбутнього 
вчителя музики у Німеччині відводиться і фор-
муванню досвіду виконавсько-творчої діяльності. 
Зокрема, профільні університети Німеччини про-
понують для студентів різні види виконавської 
підготовки. Так, «Університет музики й театру 
ім. Фелікса Мендельсона Бартольді в Лейпцизі 
здійснює підготовку і за музичним, співацьким 
напрямами, які охоплюють мистецько-практичні 
спеціалізації: рання музика, фортепіано (дири-
гент), струнні інструменти (арфа), духові ударні 
інструменти, драматургія, драматичний інститут 
«Ганс Отто», класичний спів, (музичний театр), 
музикознавство, музична композиція, популярна 
музика (джаз), інститут церковної освіти тощо 
(Прокопчук, 2020: 612-613).

Підготовка майбутніх учителів мистецтв у 
закладах Німеччини нерозривно пов’язана з 
дослідницькою складовою і розглядається як 
робота над наукою і разом з наукою. У завданнях 
німецьких вишів підкреслюється значущість тео-
ретико-методологічної освіти майбутніх фахівців 
музичного мистецтва як основи становлення їх 
інноваційної культури, умінь науково-дослідної 
діяльності. Перед вищими навчальними закла-
дами педагогічного спрямування ставляться такі 
завдання: 

Петренко М. Особливості підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва в Україні...
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– «перспективне вивчення фундаментальних 
наук, що вимагає визначення наукових стратегій, 
чітких теоретичних і методологічних вихідних 
позицій і розвитку адекватного науково-методо-
логічного інструментарію; 

– формування у студентів стратегічного мис-
лення і оволодіння методами тієї галузі науки, що 
вивчається, у дисциплінарному і міждисциплінар-
ному плані» (Professional Art, 2020: 24).

Зазначені вище позиції реалізуються під час 
групової і індивідуальної форми навчальних 
занять, у процесі участі у різних наукових захо-
дах: дослідницьких проектах, наукових конфе-
ренціях і семінарах, міждисциплінарних «круглих 
столах», екскурсіях; курсів вихідного дня за різ-
ними темами, віртуальних семінарах та ін.

Не менш цікавим і корисним для коригу-
вання шляхів модернізації музично-педагогічної 
освіти України є вивчення аналогічного досвіду 
найближчої європейської країни – Польщі. Слід 
зазначити, що у Польщі предметам естетичного 
циклу у загальноосвітніх закладах приділяється 
досить велика увага. Зокрема, музичне вихо-
вання молоді вважається необхідним і важливим 
з огляду на те, що саме цей вид мистецтва формує 
художньо-ціннісні переваги, естетичний світо-
гляд, культуру почуттів і поведінки. Так, на думку 
директора Вищих педагогічних студій С. Добро-
вольського, «лише музика, з-поміж інших видів 
мистецтв, здатна впливати на розвиток психіки в 
цілому, а також на соціалізацію індивіда» (Muzyka 
w Szkole, 1932: 12).

Для реалізації мети модернізації польської 
загальної музично-педагогічної освіти відбува-
ються масштабні дослідження в рамках спільних 
проектів різних інституцій: Міністерства освіти, 
Міністерства культури, вищих і загальноосвітніх 
закладів, серед яких – «Музична освіта в Польщі», 
«Стежини», «Основні можливості доступу дітей 
та молоді до музичної культури», «Опрацювання 
моделі підготовки вчителів музики й образотвор-
чого мистецтва» тощо. Результатом зазначених 
спільних досліджень є відкриття актуальних пер-
спективних спеціальностей, оновлення і удоско-
налення існуючих навчальних планів, поєднання 
музичної спеціальності (як другої) з іншими спе-
ціальностями, введення нових спеціалізацій у 
межах підготовки вчителів музики.

Так, напрям навчання майбутніх учителів 
музики в загальноосвітніх закладах «Музичне 
виховання» змінився на напрям «Художня освіта 
у галузі музичного мистецтва», що актуалізувало 
появу нової спеціальності «Мистецька освіта»; 
розповсюдженим стало опанування музичної 

спеціальності як додаткової у поєднанні з іно-
земними або польською мовами, педагогікою 
(опікунською або культурно-освітньою), матема-
тикою, інформатикою, історією та ін.; у межах 
основної підготовки музичних педагогів харак-
терним стало введення таких перспективних 
спеціалізацій: музикотерапія, інструментальна 
педагогіка, інструктор-керівник ансамблів, орга-
ніст (костельна музика), музичне виховання в 
ранньошкільній освіті, новітні електронні засоби, 
рух з музикою – танок – музичний театр тощо. 

Прикметним виявилось і те, що суттєво оно-
вилися навчальні плани, зокрема блок психолого-
педагогічних дисциплін збагатився дисциплінами 
«Музична педагогіка» та «Психологія мистецтва» 
тощо, навчально-дидактичний блок – предметом 
«Музична дидактика», блок дисциплін за вибором 
розширився за рахунок предметів виконавського 
спрямування («Джазова музика», «Вокал», «Ком-
позиція з елементами звукового втілення» та ін.) 
(Ніколаї, 2008). 

Слід зазначити, що у музично-педагогічній 
освіті Польщі превалює музично-практична спря-
мованість фахового становлення вчителя музич-
ного мистецтва. Велика увага приділяється фор-
муванню виконавських умінь і навичок майбутніх 
музичних педагогів, зокрема: інструментальних, 
диригентсько-хорових, співацьких та танцю-
вально-ритмічних. Щодо останніх умінь, то їх 
питома вага у фаховому становленні зазначених 
спеціалістів досить велика. Так, на думку педаго-
гів, «важливими для майбутнього учителя музич-
ного мистецтва є не лише вміння вільної імпро-
візації на фортепіано у різних стилях, створення 
пластичних інтерпретацій музичних творів, а й 
організація ритмічного виховання дітей у школах, 
терапевтичний вплив засобами ритміки на дітей з 
особливими потребами (Ніколаї, 2008: 22–23).

Отже, вищезазначені аспекти інноваційної 
освітньої політики Польщі спрямовані на станов-
лення інтелектуально зрілих, творчих музичних 
педагогів, здатних до культуротворчих втілень 
засобами музичного мистецтва, реалізації сучас-
них інноваційних підходів виховання духовності, 
ціннісних орієнтацій, високих моральних якостей 
молодого покоління.

Окреслені вище орієнтири розвитку і удоскона-
лення мистецької освіти у європейських країнах є 
пріоритетними і для України, у якій на часі також 
актуальним є зміцнення позицій загальної мис-
тецької, у тому числі і музичної освіти школярів. 
На думку українських науковців-освітян, шкільна 
мистецька освіта є базисом художньо-естетичного 
розвитку молодих співвітчизників і «забезпечує 
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набуття базових компетентностей (загальнокуль-
турних, художньо-пізнавальних, комунікативних 
тощо), формує прагнення і здатність до художньо-
творчої самореалізації і духовного самовдоскона-
лення протягом життя; забезпечує розвиненість 
сенсорної та емоційно-почуттєвої сфер, образно-
асоціативного мислення, загальних і спеціальних 
здібностей і якостей» (Масол, 2006: 34–35).

Слід зазначити, що підготовка майбутніх 
учителів музичного мистецтва у нашій державі 
довгий час була незмінною і усталеною, але під 
впливом вимог глобалізаційних і інтеграційних 
процесів у освітянській мистецькій галузі відбу-
лися значні перетворення. 

Так, згідно з новим Законом України «Про 
вищу освіту» (від 07. 2014 р.) та євроінтегра-
ційними викликами модель підготовки вчителів 
досліджуваного профілю зазнала трансформацій, 
зокрема освітньо-кваліфікаційний рівень «спеці-
аліст» було скасовано і регламентовано такі рівні 
вищої освіти: початковий рівень (короткий цикл) 
вищої освіти; перший (бакалаврський) рівень; 
другий (магістерський) рівень; третій (освіт-
ньо-науковий) рівень; науковий рівень. Успішне 
опанування майбутніми фахівцями навчальних 
програм за вказаними рівнями надає можливість 
отримання відповідного ступеня вищої освіти 
(молодший бакалавр, бакалавр, магістр, доктор 
філософії, доктор наук), номенклатура яких є 
більш розгалуженою, ніж у європейських країнах 
(Рівні, 2017).

Характерною рисою удосконалення мистець-
кого освітнього простору в Україні є і орієнтація 
педагогічних вишів на взаємодію з різними інсти-
туціями – навчальними закладами різного рівня 
(загальноосвітніми, спеціальної середньої освіти, 
спорідненими вищими тощо), стейкхолдерами, 
представниками різних громадських організацій 
та влади тощо. 

Наразі, обов’язковою складовою системи 
забезпечення якості музично-педагогічної освіти 
та досягнення балансу попиту і пропозиції фахів-
ців зазначеного профілю, є забезпечення зворот-
ного зв’язку зі стейкхолдерами. Стейкхолдерами 
зазвичай визначаються «зацікавлені сторони, 
фізичні та юридичні особи, які мають легітимний 
інтерес у діяльності організації, можуть впливати 
на досягнення нею своїх цілей і на її роботу в 
цілому, залежать від неї і внесок яких є основою 
успіху даної структури» (Положення, 2019).

Зокрема, до стейкхолдерів педагогічних вишів, 
які активно долучаються до перегляду та онов-
лення освітніх програм підготовки майбутніх 
учителів музичного мистецтва, належать: робо-

тодавці, випускники закладу вищої освіти, здобу-
вачі вищої освіти, освітні установи різних рівнів, 
науково-педагогічні працівники, фахівці-прак-
тики тощо. Комплексна співпраця зі стейкхолде-
рами щодо вдосконалення освітньо-професійних 
програм реалізується роботою експертної ради 
стейкхолдерів в напрямку надання пропозицій 
та зауважень, рецензування чинних освітніх про-
грам та тих, що розроблюються; сприянням про-
ходженню різних видів практик тощо.

Зміна стратегії розвитку музично-педагогіч-
ної освіти України обумовлена також оновленням 
нормативної бази (закон України «Про освіту» 
(2017), Концепція розвитку освіти України на 
період 2015 – 2025 рр. (2014), Професійний стан-
дарт за професією «Вчитель закладу загальної 
середньої освіти» (2022)) та реалізацією Концеп-
ції «Нова українська школа» (2016). 

Однією з важливих функцій вчителя дисциплін 
художньо-естетичного циклу Нової української 
школи вбачається забезпечення предметно-інте-
гративної системи викладання. Зокрема, розроб-
ники такої педагогічної стратегії впевнені, що 
узгодження і поєднання традиційних предметів 
«Музика» та «Образотворче мистецтво» уне-
можливить утворення у свідомості учнів «фраг-
ментарної художньої картини світу та дискретної 
моделі культури» (Масол, 2006: 35).

Зазначені вище чинники змін музично-педа-
гогічної освіти задали новий ракурс перегляду 
організаційних і теоретико-практичних проблем 
професійної підготовки фахівців музичного мис-
тецтва, що актуалізувало оновлення і удоскона-
лення відповідних освітньо-професійних про-
грам. Так, змінилась орієнтація освітніх програм 
на формування фахових компетентностей не 
тільки майбутніх учителів музичного мистецтва, 
а і додатково: викладачів предмету «Мистецтво» у 
закладах загальної середньої освіти, педагогічних 
працівників закладів позашкільної освіти, викла-
дачів сфери спеціалізованої (мистецькі школи, 
студії, позашкільні мистецькі установи) середньої 
освіти тощо. Прикметним стало запровадження 
ряду перспективних спеціалізацій: естрадне 
мистецтво; етика, естетика та художня культура; 
музичне виховання в дошкільних закладах освіти 
тощо (Софроній та ін., 2021). 

Суттєвого оновлення зазнали і навчальні 
плани. Сучасні освітньо-професійні програми 
підготовки вчителів музичного мистецтва вигідно 
вирізняє значна кількість кредитів, відведених на 
опанування дисциплін циклу фахової підготовки 
(теоретичних, виконавсько-інструментальних, 
диригентсько-хорових, методичних). Позитивним 
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вважаємо наскрізний характер і достатній обсяг 
практично-методичної підготовки майбутніх педа-
гогів-музикантів. Вона представлена у навчаль-
них планах пропедевтичною педагогічною прак-
тикою в середній школі, навчальною практикою 
за фахом, навчальною педагогічною практикою в 
закладах позашкільної освіти, виробничою педа-
гогічною практикою з музичного мистецтва тощо.

Значущим є і те, що освітньо-професійні про-
грами надають можливість реалізації індивіду-
альної освітньої траєкторії, адже містить добірку 
навчальних дисциплін за вибором студента, серед 
яких, наприклад «Практикум зі шкільного репер-
туару», «Ансамблеве виконавство», «Основи 
музичної акустики та звукорежисури», «Читання 
хорових партитур» тощо (Гура та ін., 2021).

Невід’ємною і важливою складовою підго-
товки вчителів музичного мистецтва є набуття 
навичок дослідницької діяльності. Основними 
видами науково-дослідної роботи зазначених здо-
бувачів вищої освіти є підготовка курсових, ква-
ліфікаційних робіт, участь у наукових заходах 
різних рівнів, підготовка наукових і методичних 
публікацій, робота у наукових гуртках та про-

блемних групах. Науково-дослідна робота студен-
тів є важливим напрямом підготовки майбутніх 
фахівців високої кваліфікації, а також нерозрив-
ною складовою єдиного навчально-виховного і 
науково-інноваційного процесу. 

Висновки. Таким чином, особливостями модер-
нізації змісту української музично-педагогічної 
освіти з урахуванням відповідного європейського 
досвіду є: трансформація моделі підготовки вчи-
телів досліджуваного профілю, зокрема перехід 
на нову рівневу систему вищої освіти (початковий 
рівень, перший (бакалаврський) рівень, другий 
(магістерський) рівень, третій (освітньо-науковий) 
рівень, науковий рівень); орієнтування педагогічних 
вишів на ефективну взаємодію з різними інститу-
ціями, зокрема стейкхолдерами, представниками 
різних громадських організацій та влади; забезпе-
чення предметно-інтегративної системи викладання 
шкільного циклу художньо-естетичних дисциплін; 
перегляд, оновлення і удосконалення освітньо-про-
фесійних програм і навчальних планів підготовки 
вчителів музичного мистецтва; оптимізація теоре-
тико-методологічної освіти як основи становлення 
дослідницької компетентності педагогів мистецтва. 
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ДОСЛІДЖЕННЯ ЯКІСНОЇ ХАРАКТЕРИСТИКИ ДІЯЛЬНОСТІ ВИКЛАДАЧІВ

У статті досліджено питання якості діяльності викладачів, їх професійності, відповідальності що відпові-
дає вимогам сьогодення – ефективної організації праці, її змісту та характеру. Оцінювання діяльності розгляда-
ється як внутрішнє забезпечення якості освіти; нами виокремлено педагогічну майстерність, з метою виявлення 
професійної компетентності, креативності, кількісних та якісних результатів роботи викладачів Волинського 
національного університету на кафедрі спеціальної та інклюзивної освіти. У сучасних умовах, у структурі соці-
ального розвитку суспільства, інноваційні процеси у вищій освіті змінюють мету навчання, мотиви і форми. Це 
означає, що високий рівень знань з дисципліни, володіння методикою викладання сьогодні не може повною мірою 
характеризувати сучасний рівень професіоналізму викладача.

Аналіз практики показує, що однією з серйозних проблем сучасної системи освіти є недостатній рівень кре-
ативності, відповідальності науково-педагогічних працівників в умовах, які вимагають від них творчої діяль-
ності, генерування нових ідей. Випереджальний розвиток освіти зумовлює необхідність орієнтації на педаго-
гічну майстерність, яка є багатогранною і передбачає, окрім знань, використання здатності до творчості та 
саморозвитку фахівця. Педагогічна майстерність розглядається нами як соціально-педагогічний феномен, який 
акумулює синтез педагогічної теорії та практики, якісну визначеність педагогічної діяльності педагога, зумов-
лену культурно-історичним розвитком суспільства. Соціально-педагогічна практика свідчить: бути майстром 
навчання і виховання є не лише природною особистісною спрямованістю, бажанням викладача, а й його профе-
сійним і громадським обов’язком.

Ключові слова: професійність, креативність, якість,педагогічна майстерність, вища освіта, викладач, розвиток.
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RESEARCH OF QUALITATIVE CHARACTERISTICS OF TEACHERS' ACTIVITIES

The article examines the issue of changing the quality of pedagogical activities of teachers, their professionalism, 
which meets the requirements of today – the effective organization of work, its content and nature. Evaluation of 
activities is considered as an internal assurance of the quality of education; we singled out pedagogical skill, with the 
aim of identifying professional competence, creativity, quantitative and qualitative results of teachers' work at Volyn 
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National University at the Department of Special and Inclusive Education. In modern conditions in the structure of social 
development of society, innovative processes in higher education change the purpose of learning, motives and forms. 
Therefore, the teacher must meet the new dominant requirements with ample opportunities for self-expression and self-
realization. In the structure of social development of society, innovative processes in higher education change the purpose 
of learning, motives and forms. This means that a high level of knowledge in the discipline, mastery of teaching methods 
today can not fully characterize the current level of professionalism of the teacher. The analysis of practice shows that 
one of the serious problems of the modern education system is the insufficient level of creativity and responsibility of 
scientific and pedagogical workers in conditions that require them to be creative and generate new ideas. The advanced 
development of education necessitates to focus on pedagogical skills, which are multifaceted and involve, in addition to 
knowledge, the use of the ability to creativity and self-development of the specialist.

Pedagogical skill is a socio-pedagogical phenomenon that accumulates a synthesis of pedagogical theory and 
practice, qualitative definition of pedagogical activities of teachers, due to the cultural and historical development of 
society. Socio-pedagogical practice shows that being a master of teaching and education is not only a natural personal 
orientation, the desire of the teacher, but also his professional and social duty.

Key words: professionalism, creativity,pedagogical skills; quality, higher education, teacher, development.

Постановка проблеми. Сучасна модель 
вищої освіти зорієнтована на якість (внутрішнє 
і зовнішнє забезпечення якості освіти), відпові-
дальність, забезпечення її неперервності; творчу, 
креативну особистість, її самостійність, а також 
конкурентоспроможність учасників освітнього 
процесу. Тому творчий потенціал викладача, який 
залежить від ступеня сформованості його профе-
сійності, впливає на інноваційну діяльність. Як 
результат – бути теж затребуваним, конкуренто-
спроможним фахівцем. У процесі дослідження ми 
стикнулися з протиріччям між загальними цілями 
вищої освіти і реальними можливостями виклада-
чів вирішувати їх на практиці. Зокрема, змінилось 
ресурсно-орієнтоване середовище, пов’язане з 
використанням нових освітніх технологій. Згідно 
численних спостережень має місце невміння 
викладачів або небажання використовувати їх. 
Дана обставина ускладнює розвиток в учасників 
освітнього процесу ключових компетентностей. 
Виходячи з поставлених завдань, ми проаналізу-
вали проблему у педагогічній теорії і практиці, 
опрацювавши літературні джерела, наукові праці 
вчених, а також звіт НАЗЯВО (2019 рік), у яких 
науково аналізуються елементи якості вищої 
освіти, ефективність такого інструменту як педа-
гогічна майстерність, креативність викладачів в 
умовах ЗВО. На наше переконання, висока освіче-
ність, професіоналізм, особистісні якості викла-
дачів вищої школи розглядаються як важливий 
ресурс удосконалення педагогічної майстерності, 
а це, у свою чергу, скерує здобувачів вищої освіти 
бути ініціативними, наполегливими, постійно 
поповнювати свої знання.

Аналіз основних досліджень. Питання якіс-
ної характеристики діяльності викладачів в умо-
вах університету – є досліджувана проблема як 
українськими, так і зарубіжними ученими сьо-
годні. Тому ми спиралися і на власні публікації 
та результати дослідження. Нами зазначено, що 

педагогічна майстерність викладачів є інтегра-
тивною характеристикою високої професійно-
педагогічної підготовки та вміння у здійсненні 
педагогічної діяльності, внутрішньо зумовленої 
розвинутими особистими якостями (педагогіч-
ними здібностями, професійно-педагогічною 
спрямованістю), що проявляються у глибоких 
міцних знаннях, творчому використанні педа-
гогічних прийомів, індивідуальному стилі вирі-
шення педагогічних завдань. У дослідженні 
означеної проблеми автори спиралися на власні 
публікації, як: Т. Полухтович. Професіоналізм 
і майстерність у педагогічній діяльності викла-
дача. Інформаційні технології в освіті, техніці 
та промисловості»: матеріали Всеукр. Інтернет-
конф. молодих учених і студентів. м. Івано-Фран-
ківськ, 8 жовтня 2020 р. Івано-Франківськ, 2020.  
С. 156-159; Полухтович Т., Мельничук Ю. Осо-
бливості педагогічної діяльності викладача: теоре-
тичний аспект.«WORLD SCIENCE: PROBLEMS, 
PROSPECTS AND INNOVATIONS»: матеріали 
VI міжн. наук.- практ. конф. м.Торонто, 23-25 
лютого 2021 р., Торонто, Канада, 2021. С. 595-599. 
Т.Полухтович, О. Каленюк О. Творча індивідуаль-
ність викладача. Актуальні питання гуманітар-
них наук: міжвузівський збірник наукових праць 
молодих вчених Дрогобицького державного педа-
гогічного університету імені Івана Франка» (Кате-
горія «Б»), Дрогобич. Вид. дім «Гельветика»2022. 
Випуск 54.Т.2 С.262-266.

Мета статті полягає в розробці прикладних 
положень процесу розвитку креативності викла-
дачів за результатами дослідження їх діяльності 
на кафедрі спеціальної та інклюзивної освіти 
Волинського національного університету імені 
Лесі Українки.

Виклад основного матеріалу. Дослідно-екс-
периментальна робота проводилася у період з 
1 вересня по 27 жовтня 2021 року на факуль-
теті педагогічної освіти та соціальної роботи  
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Волинського національного університету імені 
Лесі Українки і включала два етапи.

1 етап – здійснення дослідно-експерименталь-
ного дослідження у зв'язку з підготовкою квалі-
фікаційної роботи щодо проблеми вдосконалення 
педагогічної техніки викладачів кафедри спеці-
альної та інклюзивної освіти як важливої   складо-
вої частини педагогічної майстерності.

2 етап – продовження і завершення дослідно-
експериментальної роботи з теми дослідження на 
основі розширених і поглиблених теоретико-мето-
дологічних основ та концептуальних установок.

 Важливою частиною дослідно-експеримен-
тальної роботи стало проведення констатуючого 
експерименту, під час якого нами розглядався 
реальний рівень педагогічної майстерності викла-
дачів кафедри спеціальної та інклюзивної освіти, 
визначався практичний стан процесу розвитку 
(формування і вдосконалення) педагогічної май-
стерності, його залежності; технологічні меха-
нізми; інтенсивно узагальнювався передовий 
досвід. Він здійснювався у ВНУ імені Лесі Укра-
їнки з кількісно-якісного складу учасників (викла-
дачів кафедри спеціальної та інклюзивної освіти).

Одним із завдань констатуючого експерименту 
та проведеного дослідження загалом було визна-
чення, обґрунтування та апробація критеріїв і 
показників процесу розвитку педагогічної май-
стерності науково-педагогічних працівників.

У ході дослідження за допомогою різних тео-
ретичних методів було встановлено, що: ефек-
тивність процесу розвитку педагогічної майстер-
ності викладачів ЗВО, як результативність заходів 
педагогічного впливу його суб'єктів, може бути 
об'єктивно оцінена за допомогою базового крите-
рію (інтегрального): забезпечення високого рівня 
педагогічної майстерності, якості педагогічної 
діяльності , та цільового, організаційного, моти-
ваційного і результативного критеріїв, які мають 
власні показники. Апробація критеріїв та показни-
ків у ході констатуючого експерименту показала, 
що вони мають різну якісну вираженість і дозво-
ляють оцінити ефективність як досліджуваного 
процесу загалом, і його окремих компонентів. При 
цьому провідну роль в оцінці ефективності про-
цесу розвитку педагогічної майстерності, виходячи 
зі змісту базового критерію, має такий показник 
результативного критерію, як рівень індивідуаль-
ної педагогічної майстерності викладачів.

Спрямованість у розробці змісту критеріїв і 
показників індивідуальної педагогічної майстер-
ності викладачів ВНУ імені Лесі Українки визна-
чали такі положення, як: рівень педагогічної май-
стерності викладачів, що проявляється в динаміці 

зміни в індивідуальних його рівнях викладацького 
складу кафедри.

Вихідним пунктом у роботі з виявлення крите-
ріїв педагогічної майстерності науково-педагогіч-
них працівників був педагогічний факт про педа-
гогічну майстерність як якісну характеристику 
педагогічної діяльності, що має якісне вираження 
(Гончаренко,1997:251). Зовнішня суперечність 
у факті виділення рівнів розвитку педагогічної 
майстерності випливає з формально-логічної 
інтерпретації сутнісного прояву педагогічної 
майстерності – високого рівня здійснення педа-
гогічної діяльності у ствердженні: може бути або 
майстерність, або немайстерність. Але в практиці 
порівнюється педагогічна майстерність одного 
викладача з педагогічною майстерністю іншого 
викладача і так як проглядаються відмінності, 
правомірно говорити про наявність різних якіс-
них показників, рівнів педагогічної майстерності.

У проведеному дослідженні за основу зміс-
товного визначення критеріїв і показників педа-
гогічної майстерності викладачів нами були взяті 
такі положення, як: критерії і показники педа-
гогічної майстерності покликані акумулювати 
в собі основні сутнісні характеристики цього 
явища, критерії та показники можуть адекватно 
характеризувати педагогічну майстерність за про-
міжними результатами педагогічної діяльності 
викладача, ефективності проведення навчальних 
занять, виховних заходів, як об'єктивно детер-
мінуючих її кінцеві результати, критерії і показ-
ники педагогічної майстерності не включають 
оцінку особистісних якостей викладачів: профе-
сійно-педагогічної спрямованості, педагогічних 
здібностей, мислення, які виступають у ролі вну-
трішніх факторів впливу на їхню майстерність, 
критерії і показники педагогічної майстерності 
викладачів припускають у собі цілісне врахування 
особливостей педагогічної діяльності у їх проек-
ції на майстерність.

У результаті проведеної роботи було встанов-
лено, що критеріями педагогічної майстерності 
викладачів кафедри спеціальної та інклюзивної 
освіти є:

 критерії предметних знань: повнота, глибина 
та міцність;

 2) критерії педагогічної техніки (сформова-
ність педагогічних навичок та умінь), як:

а) особистісно-поведінковий, що відображає 
ступінь володіння викладачем прийомами техніки 
самокерування;

б) операційно-діяльнісний, що враховує рівень 
використання прийомів організації педагогічної 
взаємодії зі студентами та студентськими групами;
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в) результативно-практичний, що визначає 
конкретні результати вирішення педагогічних 
завдань, ефективності педагогічної взаємодії з 
учасниками освітнього процесу.

Вивчення за допомогою розроблених крите-
ріїв і показників відмінностей в індивідуальній 
педагогічній майстерності викладачів дозволило 
нам виділити п'ять ступенів її виразності: вищий, 
високий, середній, низький і дуже низький.

Апробація вищевказаних критеріїв і показни-
ків продемонструвала об'єктивність при оцінці 
ступеня виразності індивідуальної педагогіч-
ної майстерності у конкретних викладачів, так і 
рівень педагогічного колективу в цілому.

Основні результати констатуючого експери-
менту щодо визначення ступеня виразності педа-
гогічної майстерності відображені в таблиці 1. Як 
бачимо кожний другий викладач (62%) є майстром 
педагогічної праці (має високий рівень), а в 38% 
викладачів – середній; дуже високого, низького і 
дуже низького ступенів виразності педагогічної 
майстерності немає, що свідчить про високу про-
фесійно-педагогічну підготовленість, ефективне 
проведення навчальних занять.

В експериментальній частині дослідження 
результати, які були отримані на етапі констатую-

чого експерименту, вказують на підвищення педа-
гогічної майстерності викладачів у процесі діяль-
ності. Назвемо їх: 1. Використання інноваційних 
форм і методів в освітньому процесі; 2. Спрямо-
ваність занять на практику; 3. Акцент на постійне 
оновлення знань.

На першому діагностичному етапі ми дослі-
джували ставлення викладачів у дотриманні ними 
гуманістичного підходу в навчально-виховному 
процесі. На питання, яке було поставлене, перед-
бачалося два варіанти відповідей: позитивне став-
лення (+) і відсутнє (-). Аналіз результатів відпо-
відей показав позитивну тенденцію. Викладачі зі 
стажем від 5 до 10 років зазначили необхідність 
розвитку особистості студента з типом мислення – 
егоцентричним. 

Методика Г. Вержицького та І. Кулакової. 
модифікована відповідно до завдань дослідження. 
Викладачам пропонувалося оцінити власну педа-
гогічну майстерність. Отримані результати відо-
бражені в таблиці 3.

Виявлений розподіл викладачів за компо-
нентами педагогічної діяльності. Також аналіз 
даних за рівнями педагогічної майстерності у 
вищевказаному питанні показав, що на початко-
вому етапі експерименту вищий рівень присутній  

Таблиця 1
Ступені виразності педагогічної майстерності у викладачів 

(за результатами констатуючого експерименту)

№ Категорії викладачів Всього
оцінено

Ступені виразності педагогічної майстерності

Дуже висока висока середня низька Дуже
Низька

1.

2.

Категорії викладачів зі 
стажем від 5 до 10 років

Категорії викладачів зі 
стажем від 10 років

3

5

-

-

1/33%

4/80%

2/67

1/20%

-

-

-

-

3. Всі викладачі 8 - 5/62% 3/38% - -

Таблиця 2
Організація експериментальної частини дослідження

Етапи експерименту Задачі етапу експерименту Зміст експериментальної роботи
Констатуючий Виявити вихідний рівень

педагогічної майстерності
викладачів до гуманістичного змісту їхньої 
діяльності

Проведення анкетування  
(методика Г. Вержицького  
і І. Кулакової)

Формуючий Розробка і реалізація системи методів і засобів 
у забезпеченні гуманістично-орієнтованого 
навчання і виховання студентів за спеціальністю 
016 «Спеціальна освіта»

Реалізація принципу гуманізму  
в освітньому процесі 

Контрольний Виявити динаміку рівня
педагогічної майстерності
викладачів вгуманістичному підході до навчання 
й виховання студентів

Контрольні діагностичні 
дослідження

Полухтович Т., Каленюк О. Дослідження якісної характеристики діяльності викладачів
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у більшості викладачів кафедри спеціальної та 
інклюзивної освіти, а низький рівень є відсутній.

Висновки. Ми проаналізували проблему у 
педагогічній теорії і практиці, опрацювавши 
літературні джерела, наукові праці вчених, а 
також річний звіт НАЗЯВО, у яких аналізується 

Таблица 3
Розподіл викладачів за компонентами 

педагогічної майстерності

Компоненти Кількість викладачів
всього %

Мотиваційний 1 12,5%
Когнітивний 1 12,5%
Діяльнісний 5 62,5%

Результативний 1 12,5%

компоненти внутрішнього забезпечення якості 
викладання, ефективність професійності, креа-
тивності, відповідальності викладача в умовах 
ЗВО; здійснили експериментальне дослідження 
процесу розвитку педагогічної майстерності 
викладачів кафедри спеціальної та інклюзивної 
освіти Волинського національного університету 
імені Лесі Українки. На наше переконання, висока 
освіченість, професіоналізм, особистісні якості 
викладачів вищої школи розглядаються як важли-
вий ресурс удосконалення їхньої роботи, а це, у 
свою чергу, скерує здобувачів вищої освіти бути 
ініціативними, наполегливими, постійно попо-
внювати свої знання. Перспективним вбачаємо 
дослідження впливу мистецтва на комунікаційні 
відносини учасників освітнього процесу в умовах 
університету.
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ПІДХІД CLIL (ПРЕДМЕТНО-МОВНОГО ІНТЕГРОВАНОГО НАВЧАННЯ) 
ДО ВИКЛАДАННЯ ІНОЗЕМНОЇ МОВИ: ОЦІНКИ ЗАРУБІЖНИХ ФАХІВЦІВ

У статті представлений огляд оцінок, наданих у роботах сучасних зарубіжних дослідників підходу CLIL 
(предметно-мовного інтегрованого навчання), який став офіційним у викладанні іноземної мови в Європейському 
Союзі та набуває дедалі більшої популярності в українських навчальних закладах. Висвітлюються переваги та 
недоліки CLIL з точки зору фахівців сьогодення.

На підставі проаналізованих робіт, в яких розглядаються принципи та особливості застосування підходу у 
викладанні курсу іноземної мови, автори статті підкреслюють важливість подвійно-орієнтованого спрямуван-
ня CLIL на навчання студентів лінгвістичному та фаховому контенту, що надає унікальну можливість одно-
часного засвоєння знань з мови та дисципліни. У роботі зазначено, що завдяки інтегративному шляху викла-
дання іноземної мови формується взаємозв'язок між вивченням мовного матеріалу та його використанням у 
розв'язанні реальних професійних ситуацій, що підвищує мотивацію студентів до занять, на противагу озна-
йомленню з контекстуально ізольованими мовними зразками. 

Окрім переваг CLIL, у статті також висвітлюються недоліки підходу. Показано один з основних недолі-
ків – необхідність поєднання мовного та фахового матеріалу, одночасного урахування потреб студентів та 
вимог навчальної програми дисципліни, що значно підвищує часовий ресурс, який буде витрачено на підготовку 
до занять. У роботі виокремлені інші недоліки CLIL – неможливість встановлення єдиного критерію екзамена-
ційного оцінювання через перевагу мовного або фахового аспекту, зниження швидкості опанування знаннями з 
фахових дисциплін при їх викладанні іноземною мовою, спрощення переліку лексико-граматичних тем через особ-
ливості лінгвістичної побудови фахового дискурсу, нерівномірне співвідношення мовного та фахового матеріа-
лу, труднощі організації колегіальної співпраці викладачів фахових та мовних дисциплін для створення спільної 
навчальної програми курсу іноземної мови згідно з принципами CLIL.

Розглянуто рекомендації дослідників щодо подолання недоліків підходу – здійснення керівниками навчальних закладів 
координації діалогу між спеціалістами з мовних та фахових дисциплін та виконання обов’язків щодо забезпечення викла-
дачів навчальними ресурсами, організація курсів з підготовки педагогів до використання CLIL у навчальному процесі.

Ключові слова: підхід CLIL, інтеграція мовного та фахового контенту, одночасне вивчення іноземної мови 
та фахової дисципліни, колегіальна співпраця.
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THE CLIL APPROACH (CONTENT AND LANGUAGE INTEGRATED LEARNING) 
TO FOREIGN LANGUAGE TEACHING: EVALUATIONS OF FOREIGN EDUCATORS

The article reviews evaluations given in the modern foreign studies to the CLIL approach (Content and Language 
Integrated Learning), which is officially used in foreign language teaching in the European Union and is gaining 
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popularity in Ukrainian educational institutions. The authors highlight the advantages and disadvantages of CLIL from 
the point of view of present-day specialists.

Based on the analyzed works covering the principles and peculiarities of CLIL implementation into foreign language teaching, 
the study highlights the importance of CLIL’s «dual-focused» nature for teaching linguistic and subject content to students, which 
provides the unique possibility of simultaneous learning of the language and discipline. The work mentions that the integrated 
way of foreign language teaching forms a link between learning language content and its usage in real-life problem solving. This 
enhances the students' motivation for studying, as opposed to learning contextually isolated language samples.

Apart from the advantages of CLIL, the article highlights the disadvantages of this approach. The work indicates one 
of the main drawbacks – the necessity to combine language and subject material, along with simultaneous consideration 
of students' needs and curriculum requirements, which greatly increases the time spent on preparation for the lessons. The 
authors specify other disadvantages of CLIL: it is quite challenging to elaborate the sole criterion for exam assessment 
due to the priority of language or subject aspect, decrease in the speed of gaining knowledge in the subject, narrowing of 
the range of vocabulary and grammar topics due to the linguistic structure of the professional discourse, unequal subject-
and-language material correlation, difficulties in arranging collaboration between subject and language teachers to 
create a joint curriculum for foreign language instruction according to CLIL principles. 

The study considers the researchers’ recommendations for overcoming CLIL disadvantages: it is crucial to ensure that 
the administrators of educational institutions coordinate interaction between language and subject specialists, take the 
responsibility for providing educational resources, as well as organize preparation courses to help instructors implement 
CLIL into the teaching process. 

Key words: the CLIL approach, integration of language and subject content, simultaneous learning of foreign 
language and major subject, collaboration. 

Постановка проблеми. На початку XXI сто-
ліття у середніх та вищих навчальних закладах 
Європейського Союзу спостерігається тенден-
ція до інтенсивного використання підходу CLIL 
у викладанні фахових дисциплін (Content and 
Language Integrated Learning, укр. – предметно-
мовне інтегроване навчання). Цей «інноваційний» 
та «мотиваційний» засіб для «інтернаціоналізації 
мультилінгвізму» все більше привертає до себе 
увагу міністерств освіти різних країн (Hussain, 
2022: 397). Він став одним з основних сучасних 
підходів, що застосовуються у викладанні курсу 
іноземної мови професійного спрямування.

Аналіз досліджень. Як справедливо ствер-
джують дослідники, CLIL має спільні риси з 
комунікативним методом викладання іноземної 
мови та з методами, заснованими на вивченні 
контенту або на виконанні завдань (Content-
Based Language Learning, Task-Based Language 
Learning) (Kováčiková, 2020: 7-8). Проте, на від-
міну від них, цей підхід є ніби «дворівневим» 
(Awan, Sipra, 2018: 124), а мета викладання іно-
земної мови – подвійною. Під час занять із залу-
ченням підходу CLIL мова стає засобом навчання 
спеціалізованому контенту, тому особлива увага 
приділяється не лише аналізу лінгвістичних 
явищ, але й вивченню фахового матеріалу, що, у 
свою чергу, впливає на розвиток мовних навичок 
(Hussain, 2022: 387). Викладачі «передають зміст 
свого предмету тією іноземною мовою, яка була 
задокументована» в навчальному плані дисци-
пліни, а студенти вивчають предмет, коли «гово-
рять мовою CLIL» (Auriemma, 2016: 4). Таким 
чином, студенти одночасно вивчають «як мову, 
так і контент», і роль обох компонентів є «одна-
ково важливою» (Hussain, 2022: 389). Подвійний 

акцент на розвитку фахового знання та здатності 
до ефективного спілкування іноземною мовою 
призводить до «планової педагогічної інтеграції 
контекстуалізованого контенту з розвитком кому-
нікативних та когнітивних навичок» (Awan, Sipra, 
2018: 125), що відокремлює CLIL від традицій-
них методів викладання іноземної мови. Завдяки 
такому міжпредметному інтегруванню відбува-
ється встановлення та укріплення взаємозв'язків 
між різними мовами та культурами, у студентів 
розширюється світогляд, формується відчуття 
толерантності до представників інших культур, 
що є однією з головних переваг CLIL. 

Як бачимо, використання підходу CLIL від-
криває шлях для унікальної міждисциплінарної 
інтеграції мовного та фахового матеріалу. Саме 
вона, на думку Е. Ковачікової, відкриває для 
студентів на початку XXI століття нові можли-
вості «підвищення комунікативної компетенції 
у рамках вивчення негуманітарних дисциплін» 
(Kováčiková, 2020: xi). В епоху «інтегрованого 
світу» студенти швидко отримують «практичний 
досвід роботи з інтегрованою інформацією та 
комунікаційними технологіями», що мотивує їх 
до використання на практиці знань, отриманих в 
навчальних закладах (Kováčiková, 2020: 14). Між-
дисциплінарне навчання як раз надає можливість 
використовувати знання, отримані в одному кон-
тексті (професійному), як базу для оволодіння 
новою інформацією з іншого контексту (лінгвіс-
тичного). Саме тому дослідниця пропонує інтегра-
тивний шлях модернізації методики викладання 
іноземної мови, що дозволить студентам розви-
нути максимальну автономію та креативність у 
засвоєнні нових знань, здатність до критичного 
мислення, аналізу даних з «інформаційних пото-
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ків» та швидкого пристосування до змін навко-
лишнього середовища – навички, важливість яких 
неможливо переоцінити при розв'язанні проблем 
реального професійного життя (Kováčiková, 2020: 
c. xi). Однією з найголовніших переваг CLIL як 
раз стає вибір мовного матеріалу не з побуто-
вого або соціокультурного контексту, а з фахових 
дисциплін, що підвищує мотивацію студентів до 
вивчення іноземної мови, адже завдяки «між-
дисциплінарному проекту» студенти «можуть 
бачити використання на практиці» тих знань, які 
вони вивчають (Kováčiková, 2020: 14-15). Завдяки 
такій «модернізованій» методиці мовний про-
стір ніби перетинається та взаємопов'язується з 
реальним світом, спонукаючи студентів до над-
бання знань, «насамперед через розвиток навичок 
та здібностей, необхідних для розв'язання жит-
тєвих ситуацій» (Kováčiková, 2020: c. 1). Таким 
чином, у студентів розвивається самостійне кри-
тичне мислення, вміння осмислювати інформацію 
(Kováčiková, 2020: 2).

Важко не погодитися з Е. Ковачіковою, що 
коли фаховий та мовний матеріал «вивчаються 
у взаємозв'язку», мова стає не тільки метою, 
але й «природним інструментом» для навчання 
(Kováčiková, 2020: 15). Все це сприяє подо-
ланню труднощів із встановленням міжпред-
метних зв'язків, які часто виникають у студентів 
при використанні інших методів викладання іно-
земної мови, адже саме CLIL «створює синтез 
між фаховим та мовним контентом, між предме-
тами...та формує базу для безперервної освіти» 
(Kováčiková, 2020: 15). У свою чергу, в студентів 
розвиваються міжкультурне взаєморозуміння та 
комунікативні навички, поліпшується мовна ком-
петенція, посилюються мультилінгвальні інтер-
еси, підвищується впевненість у знаннях з мови 
та фахових дисциплін.

Дослідниця підтримує твердження про те, що 
CLIL не можна віднести до інноваційних мето-
дів навчання, адже, як відомо, ще за часів серед-
ньовіччя в європейських вишах фахові предмети 
викладалися латиною. І навіть зараз у багатьох 
країнах з великими спільнотами іммігрантів 
навчання студентів мовою, іншою за рідну, або за 
державну, не є рідкістю. А викладачі фахових дис-
циплін навіть не звертають увагу на «непрямий» 
розвиток комунікативних навичок, який відбува-
ється на заняттях (Kováčiková, 2020: 6). 

Інші вчені, навпаки, акцентують методичну 
новизну CLIL. Для них це – «інноваційний 
метод, що з'явився в освітньому процесі сучасної 
епохи», коли метою навчання є «не фаховий кон-
тент, або мовний матеріал», а скоріше – «сплав 

обох» (Awan, Sipra, 2018: 124). Завдяки цьому 
«зберігаються ресурси і час», а також долається 
протиріччя, коли метою оволодіння лексико-гра-
матичним матеріалом виявляється сама мова, а не 
контент (Awan, Sipra, 2018: 124).

Метою статті є аналіз існуючих зарубіжних 
оцінок підходу CLIL та окреслення перспектив 
його використання при викладанні іноземної 
мови студентам нефілологічних спеціальностей.

Виклад основного матеріалу. Як відомо, на 
заняттях, спрямованих тільки на вивчення інозем-
ної мови, в студентів часто виникає «відчуття жаху 
від вивчення граматики, синтаксису, фонології...
заради них самих» (Awan, Sipra, 2018: 125). Тому 
вивчення контекстуально ізольованих мовних 
зразків значно зменшує їх мотивацію до навчання. 
Проте, коли мова виступає засобом вивчення 
змісту, це відчуття зникає, оскільки усі завдання 
прив'язані до «ситуаційного контексту». Студенти 
ніби «занурюються» у процес вивчення фахового 
матеріалу або у розв’язання «життєвих ситуа-
цій», запропонованих викладачем (Awan, Sipra, 
2018: 126). 

Отже, вивчення формальних характеристик 
мовного дискурсу на основі фахового контенту 
дозволяє «зберігати та підвищувати» мотивацію 
студентів до вивчення іноземної мови (Awan, 
Sipra, 2018: 129), адже студенти «будуть змушені 
звертати увагу на форму, щоб зрозуміти зміст спе-
ціалізованого матеріалу» (Awan, Sipra, 2018: 129; 
Hussain, 2022: 388). Оскільки акцент на пасив-
ному вивченні контенту не надає можливостей для 
«реальної комунікації» (genuine communication), 
дослідники справедливо рекомендують вводити у 
заняття CLIL різні види вправ на розвиток усного 
мовлення (Hussain, 2022: 388).

Спрямованість CLIL-занять на розвиток нави-
чок усного мовлення дозволяє підвищувати 
інтенсивність соціальної взаємодії в класі. Як 
показують дослідники, у таких випадках під час 
виконання завдань постійно виникатимуть діало-
гічні зв'язки «студент-викладач» та «студент-сту-
дент», завдяки яким «відтворюється природний 
процес спілкування» (Awan, Sipra, 2018: 128). Для 
стимуляції процесу «автентичної комунікації» 
фахівці рекомендують викладачу не лише навчати 
студентів спеціалізованому контенту та постійно 
створювати для них «життєві ситуації», але й 
одночасно «робити виправлення дуже тактовно», 
щоб не зменшити мотивацію до навчання (Awan, 
Sipra, 2018: 128). 

Слід відмітити, що CLIL все ж має недоліки – 
в першу чергу, для викладачів. Як справедливо 
зазначає один з провідних аргентинських CLIL 
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експертів Даріо Луїс Банегас, викладачі, які ніколи 
не об’єднували лінгвістичний та фаховий мате-
ріал у межах одного заняття, іноді просто «не зна-
ють, що робити» (Banegas, 2012: 47). Вони мають 
запропонувати такий контент заняття, який міг би 
використовуватися для досягнення подвійної мети 
CLIL – вивчення мовних структур та спеціалізо-
ваного матеріалу. Оскільки планування контенту 
кожного уроку відбувається з урахуванням потреб 
студентів та навчальних програм зі спеціалізова-
них предметів, використання наявних підручників 
з вивчення фахової дисципліни іноземною мовою 
суттєво ускладнюється. Тому викладачі постійно 
відчуватимуть нестачу або відсутність навчальних 
матеріалів та ресурсів для проведення занять, що 
призводить до значного збільшення часу на під-
готовку до уроків (Kováčiková, 2020: 18; Banegas, 
2012: 48; Kondal, Bairi, 2017; Montse, 2013). До 
недоліків CLIL дослідники також відносять зна-
чне уповільнення процесу оволодіння знаннями з 
предмету при його викладанні іноземною мовою, 
у порівнянні з темпом вивчення тієї ж дисципліни 
рідною мовою (Awan, Sipra, 2018: 130). При чому, 
від викладача очікується постійна допомога сту-
дентам, щоб забезпечити «занурення» в атмос-
феру заняття, згідно з принципами CLIL.

Деякі автори відзначають відсутність єдиних 
критеріїв екзаменаційного оцінювання, адже в 
багатьох випадках при проведенні іспитів акцен-
тується важливість знання саме фахового кон-
тенту, а результатам вивчення мовного матері-
алу не приділяється достатньо уваги (Banegas, 
2012: 48). У будь-якому випадку сам обсяг мовних 
одиниць, що перевіряються, буде невеликим через 
специфіку лінгвістичної побудови фахового дис-
курсу деяких дисциплін (Calvino, 2011; Montse, 
2013). Оскільки академічний контент стає джере-
лом мовного матеріалу, перелік лінгвістичних тем 
буде спрощеним. Увага викладача та студентів зде-
більшого буде акцентуватися на вивченні акаде-
мічного вокабуляру та граматичних структур, що 
використовуються для пояснення, обговорення, 
визначення, підведення підсумків. Дослідники 
підкреслюють, що розвиток навичок міжособис-
тісної комунікації буде проходити дуже повільно, 
або стане неможливим, якщо іноземна мова вивча-
тиметься лише як засіб засвоєння фахового мате-
ріалу (Calvino, 2011; Kondal, Bairi, 2017). Необхід-
ність постійного урахування потреб студентів або 
вимог, представлених у навчальних програмах 
дисциплін, значно звузить можливості викладача 
у виборі мовного матеріалу (Kondal, Bairi, 2017).

Ще одним недоліком, на думку вчених, є необхід-
ність постійно знаходити баланс у вивченні фахо-

вого та мовного матеріалу. Адже, як виявляється, в 
програмах курсів іноземної мови, які базуються на 
принципах CLIL, один з аспектів завжди відіграє 
більш важливу роль, залежно від побудови загаль-
ного навчального плану закладу освіти (Awan, Sipra, 
2018: 129). Так, при акцентуванні значення спеціа-
лізованого контенту, викладачі-філологи відчувають 
нестачу знань із фахових дисциплін (Calvino, 2011; 
Tenant, 2020), а при проведенні занять викладачами 
спеціалізованих предметів, у яких рівень володіння 
іноземною мовою часто нижчий за рекомендований 
В2, вивчення мовного контенту дуже часто ніве-
люється до «непотрібного перекладу» (unnecessary 
translation) (Banegas, 2012: 47). Студенти також 
можуть відчувати проблеми із розумінням інозем-
ного фахового дискурсу. Тому методисти CLIL реко-
мендують виділяти додаткові часи в навчальному 
плані студентів для уроків із загального курсу іно-
земної мови (Banegas, 2012: 47).

Як показують дослідники, у багатьох випадках 
спроби представників навчальних закладів орга-
нізувати спільну колегіальну співпрацю для під-
готовки навчальної програми дисципліни, згідно 
з принципами CLIL, зазнають значних труднощів 
через акцентовану самовизначеність викладачів 
як мовників або спеціалістів негуманітарного про-
філю. Основною причиною недостатнього бажання 
вести взаємний діалог є занепокоєння сторін, що 
роль однієї з них «буде перехоплено або мінімізо-
вано» (Awan, Sipra, 2018: 130). Все це уповільнює 
реалізацію пропозицій деяких дослідників щодо 
можливості створення «навчальних спільнот» та 
запровадження «колективного підходу» до органі-
зації процесу одночасного навчання іноземній мові 
та фаховому предмету (Awan, Sipra, 2018: 130). 
А втілення базових принципів CLIL – «викладання 
в команді» (team teaching) та повної інтеграції мов-
ного та фахового матеріалу – на практиці виявля-
ється неможливим, що фактично стає недоліком 
методу (Banegas, 2012: 47). 

Незважаючи на видимі недоліки CLIL, про-
відні західні дослідники наголошують на пер-
спективності впровадження цього підходу в 
процес викладання іноземної мови на рівні почат-
кової, середньої та вищої школи. При чому, як 
показує С. Ауріємма, учні молодших класів наба-
гато швидше та легше вчаться за принципами 
CLIL (наприклад, поповнюють свій словнико-
вий запас), ніж підлітки та дорослі (Auriemma, 
2016: 4). У будь-якому випадку методист реко-
мендує викладачу починати навчальний процес з 
пояснення загальнонаукових лексичних одиниць, 
а згодом переходити до більш спеціалізованої тер-
мінології (Auriemma, 2016: 4).
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Даріо Луїс Банегас наполягає на проведенні 
курсів підготовки викладачів для використання 
теоретичних та практичних аспектів CLIL у 
навчальному процесі до початку професійної 
діяльності та безпосередньо під час роботи у 
закладі освіти (Banegas, 2012: 47). Як показує 
дослідник, важко переоцінити необхідність пра-
вильного використання «методів...дидактичного 
переходу між фаховим та мовним дискурсами» 
(Banegas, 2012: 51-52). Проте інші вчені зазнача-
ють, що спроби впровадження курсу з методики 
CLIL у навчальні програми деяких австрійських 
педагогічних вузів не були вдалими, адже на курс 
не було відведено достатньої кількості годин та до 
навчання не допускалися учасники з інших країн 
(Asomoza, 2015: 122; Gucec, 2019: 10–14; Kondal, 
Bairi, 2017; Montse, 2013).  

Може, саме тому Даріо Луїс Банегас нарешті 
доходить висновку про те, що роль координаторів 
процесу впровадження CLIL у навчальний план 
дисципліни мають узяти на себе керівники закладів 
освіти. Вони також повинні виступити посередни-
ками між викладачами-мовниками та спеціалістами 
з фахових предметів для організації колегіальної 
співпраці та «викладання в команді», оскільки 
викладачі не отримували підготовку до викорис-
тання таких форм діяльності під час навчання у педа-
гогічних закладах (Banegas, 2012: 48). Дослідник 
також підкреслює, що керівникам необхідно взяти 
на себе відповідальність за забезпечення викладачів 
матеріалами і ресурсами для інтегрування фахового 

та мовного контенту, а також допомагати із подо-
ланням труднощів, які можуть виникнути під час 
«викладання в команді» (Banegas, 2012: 49). 

Вчений пропонує координаторам CLIL орга-
нізувати роботу викладачів у рамках «спільного 
практичного дослідження» (collaborative action 
research), що буде найкращим варіантом для сти-
мулювання професійного росту, розробки нових 
методичних матеріалів, аналізу недоліків, що 
можуть виникати у викладанні (Banegas, 2012: 51). 
Адже, як показують західні фахівці, тільки «тісна 
співпраця» викладачів іноземної мови та спеціалі-
зованих дисциплін надасть можливість створити 
нову навчальну програму курсу іноземної мови, 
«орієнтовану на результат» – надбання нових 
знань з «фахового предмету, мови та значення», 
та зробити заняття «цікавими, інноваційними...та 
захоплюючими» (Awan, Sipra, 2018: 127, 130).

Висновки. На сучасному етапі розвитку сус-
пільства знання іноземних мов набуває великої 
важливості, адже воно відкриває можливості між-
народного співробітництва та неформального 
спілкування з представниками певної профе-
сійної галузі з усього світу. Вивчення іноземних 
мов із залученням предметно-мовного навчання 
має потенціал до того, щоб зробити заняття 
корисними та інформативними для студентів, 
які обрали певну нефілологічну спеціальність, а 
також до того, щоб іноземна мова стала ефектив-
ним інструментом для високоякісної комунікації 
майбутніх фахівців у обраній галузі.
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РОЗВИТОК ЕМОЦІЙНОГО ІНТЕЛЕКТУ МАЙБУТНЬОГО ФАХІВЦЯ 
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освіта і 012 Дошкільна освіта Центральноукраїнського державного університету імені Володимира Винниченка.

Досліджено формування емоційного інтелекту і емоційної компетентності на першому (бакалаврському) 
рівні під час вивчення дисциплін «Вступ до спеціальності», «Історія педагогіки (загальної та дошкільної), «Педа-
гогіка дошкільна», «Педагогічна творчість», «Теорія та методика співпраці з родинами», «Основи педагогіки та 
дидактика», «Теорія та методика виховання», «Основи педагогічної майстерності», «Педагогічні технології в 
початковій школі» та на другому (магістерському) рівні – «Розвиток емоційного інтелекту дітей дошкільного 
віку», «Педагогіка партнерства», «Імідж сучасного педагога» та гурткової роботи. Зміст вищезазначених дис-
ципліни побічно спрямовується на формування умінь емоційно-психологічного регулювання, перцептивних умінь, 
експресивних умінь, емпатійних умінь.

Аналіз педагогічного досвіду дозволив встановити, що у Центральноукраїнському державному університеті 
імені Володимира Винниченка під час підготовки педагогів спеціальностей 012 Дошкільна освіта та 013 Почат-
кова освіта процес розвитку емоційного інтелекту не лінійний, а концентричний, що відображає логіка побудови 
фахових дисциплін у навчальному плані. При формуванні емоційної компетентності робиться основний акцент 
на напрацюванні досвіду, що відображається у змісті та методах роботи з здобувачами із зазначених дисциплін. 

Встановлено, що існує взаємозв’язок між проблемно-орієнтованими і активними педагогічними методами 
навчання та розвитком емоційного інтелекту студентів даних спеціальностей. 

Ключові слова: заклад вищої освіти, здобувач, емоційний інтелект, емоційна компетентність, Центрально-
український державний університет імені Володимира Винниченка.
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FORMING EMOTIONAL INTELLIGENCE OF THE FUTURE SPECIALIST 
IN HIGHER EDUCATIONAL ESTABLISHMENT

The article presents the analysis of pedagogical experience in forming emotional intelligence in first year students 
of the BA and MA level majoring in pre-school education and primary school education in Volodymyr Vynnychenko 
Central Ukrainian State University. The novelty of the article is the summing up of the practical pedagogical experience 
in developing students’ emotional intelligence by means of the professional training courses for specialties 012 Preschool 
education and 013 Primary school education.

It is stated that issues of emotional intelligence and emotional competence as well as certain practices aimed at their 
forming are included in the content of many professional training courses and student clubs such as “Introduction to the 
profession”, “History of pedagogy (general and pre-school)”, “Preschool pedagogy”, “Pedagogical creative work”, 
“Theory and practice of cooperation with family”, “Fundamentals of pedagogy and didactics”, “Theory and methods of 
education”, “Pedagogical technologies at preschool” and “Fundamentals of pedagogical mastery” for the students seeking 
a Bachelor Degree and “Forming emotional intelligence in preschool children”, “Partnership Pedagogy” and “Modern 
teacher image” for those seeking a Masteral Degree. The content of these courses includes the development of the emotional 
and psychological regulation skills, perceptive abilities and empathy apart from their primary subject goals.

Based on the analysis of Volodymyr Vynnychenko Central Ukrainian State University teachers professional experience 
it is concluded that the whole process of the development of emotional intelligence in students of the named specialties 
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is concentric by nature rather than lineal, which is reflected by the logics of professional course arrangement in the 
curriculum. As for emotional competence, the main emphasis is made on working out students’ practical experience 
through the content of the discipline and the methods applied.

It has been found out that there is an interconnection between problem oriented and active pedagogical teaching 
methods and the development of the students’ emotional intelligence. 

Key words: higher educational establishment, student, emotional intelligence, emotional competence, Volodymyr 
Vynnychenko Central Ukrainian State University.

Постановка проблеми. Питання підготовки 
успішних педагогів хвилювало науковців не одне 
десятиліття. Освітяни шукали шляхи, які допо-
могли б майбутньому фахівцю швидко реалізу-
ватися, адаптуватися до нових умов та бути кон-
курентоспроможним на ринку праці. Відповідно 
на початку ХХІ століття набуває популярності 
проблема розвитку емоційного інтелекту. Емо-
ційний інтелект (ЕІ) – це здатність людини усві-
домлювати власні емоції, керувати ними, посилю-
вати мисленнєвий процес за допомогою емоцій, 
а також розпізнавати емоційні стани оточуючих. 
Відповідно емоційна компетентність – це дина-
мічна комбінація знань, умінь, навичок, спосо-
бів мислення, поглядів, цінностей, особистісних 
якостей, які дозволяють адекватно діяти на основі 
обробки результатів зовнішньої та внутрішньої 
емоційної інформації. Педагог з високим рівнем 
розвитку емоційного інтелекту та емоційної ком-
петентності вміє добре ідентифікувати власні й 
чужі емоції та почуття, володіє навичками само-
регуляції емоційної сфери, може впливати на 
почуття інших, здатний до емпатії. Перераховані 
характеристики дозволяють легше корегувати 
власну поведінку, збільшувати її адаптивність, 
що сприяє легшому досягненню поставленої 
мети між час спілкування, встановленню теплих, 
довірливих, довготривалих взаємин із близькими 
людьми ( [2, с. 92–94].

Аналіз досліджень. Аналіз зарубіжних 
та вітчизняних наукових джерел виявив такі 
напрями дослідження проблеми емоційного інте-
лекту: поняття, зміст та структуру емоційного 
інтелекту висвітлено в роботах І. Андрєєвої, 
Р. Бар-Он, Х. Вайсбаха, Г. Гарднера, В. Зарицької, 
Д. Карусо, Н. Ковриги, Д. Люсіна, К.Петридіса, 
Дж. Майєра, М. Паоло, П. Саловея, А. Фернхема; 
поняття та зміст емоційної компетентності 
проаналізовано у творах І. Андрєєвої, Є. Лібіної, 
Д. Равена, І. Юсупова, Г. Юсупової, формування 
та розвиток емоційного інтелекту у різних віко-
вих групах розглянуто в дослідженнях Г. Бере-
зюка, Г. Гарскової, М. Манойлової, О. Чебикіна, 
О. Філатової; удосконалення емоційного інте-
лекту в закладах вищої освіти охарактеризовано у 
роботах О. Верітової, А. Клименко, Ю. Калюжної, 

М. Стасюк, О. Тарасової, Г. Цвєткової, Т. Шиян; 
вивчення педагогічних можливостей емоцій-
ного інтелекту досліджено у працях Ю. Бреуса, 
В. Зарицької, О. Милолавської. 

У низці досліджень зарубіжних педагогів і 
психологів (Д. Гоулман, М. Брекетт., Дж. Мейер, 
П. Селовей, Д. Карузо, Р. Ворнер, М. Зейднер) 
встановлено, що високий рівень розвитку емоцій-
ного інтелекту сприяє успішності в різних сферах 
людського життя. Так, фахівці з високим рівнем 
розвитку емоційного інтелекту мають виражені 
здібностями до розуміння власних емоцій і емо-
цій інших людей, до управління емоційною сфе-
рою, що обумовлює більш високу адаптивність і 
ефективність в спілкуванні.

Незважаючи на посилення інтересу сучасних 
зарубіжних і вітчизняних педагогів до даної про-
блематики, розвиток емоційного інтелекту май-
бутніх педагогів засобом дисциплін професійної 
підготовки висвітлено недостатньо, що обумов-
лює актуальність дослідження. 

Метою статті є висвітлення можливостей дис-
циплін професійної підготовки за спеціальностями 
012 Дошкільна освіта та 013 Початкова освіта 
Центральноукраїнського державного університету 
імені Володимира Винниченка щодо розвитку емо-
ційного інтелекту майбутніх педагогів.

Виклад основного матеріалу. У Централь-
ноукраїнському державному університеті імені 
Володимира Винниченка під час підготовки 
педагогів спеціальностей 012 Дошкільна освіта 
та 013 Початкова освіта процес розвитку емоцій-
ного інтелекту не лінійний, а концентричний, що 
відображає логіка побудови фахових дисциплін у 
навчальному плані. 

Процес розвитку емоційного інтелекту студен-
тів, як зазначає І. М. Мещерякова, повинен вклю-
чати три етапи: 

І етап – «Пізнання самого себе» – спрямований на 
усвідомлення своїх емоцій, розвиток умінь довіряти 
собі, здійснювати самоаналіз та уміння ідентифіку-
вати і висловлювати свої почуття словами і встанов-
лювати зворотний зв’язок, аналіз своїх ціннісних 
орієнтацій, вдосконалення навичок рефлексії. 

ІІ етап – «Управління своїми емоціями і почут-
тями при взаємодії з іншими людьми» – перед-
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бачає розвиток умінь контролювати свої думки 
і керувати своїми емоціями і поведінкою, управ-
ляти своїм станом у важких ситуаціях, розви-
ток вміння відкрито висловлювати свою думку і 
почуття, а також уміння ідентифікувати почуття і 
емоції партнера, формування спостережливості й 
уважності до співрозмовника.

ІІІ етап – «Розвиток уміння розпізнавати емоції 
інших людей, розуміти почуття співрозмовника» – 
покликаний забезпечити розвиток прогностичних 
здібностей, вдосконалення комунікативної куль-
тури, розвиток уміння будувати взаємини з оточу-
ючими людьми, розвиток спостережливості; розви-
ток здатності до розуміння і прогнозування станів, 
відносин і властивостей людини, розвиток навичок 
вербалізації результатів відображення спостережу-
ваних станів і відносин (Мещерякова, 2011). Зазна-
чені етапи відображені у змісті дисциплін професій-
ної підготовки студентів першого (бакалаврського) 
та другого (магістерського) рівнів вищої освіти.

На першому бакалаврському рівні форму-
ванню емоційного інтелекту і емоційної компе-
тентності приділяється увага під час вивчення 
дисциплін «Вступ до спеціальності», «Історія 
педагогіки (загальної та дошкільної), «Педаго-
гіка дошкільна», «Педагогічна творчість», «Тео-
рія та методика співпраці з родинами», «Основи 
педагогіки та дидактика», «Теорія та методика 
виховання», «Основи педагогічної майстерності», 
«Педагогічні технології в початковій школі».

Зміст вищезазначених дисципліни побічно 
спрямовується на формування умінь емоційно-
психологічного регулювання, перцептивних 
умінь, експресивних умінь, емпатійних умінь.

Уміння емоційно-психологічної регуляції вклю-
чають уміння розпізнавати власні емоції і емоції 
інших людей, уміння прогнозувати можливі свої-
чужі емоційні реакції, стани і стосунки, силу їх про-
яву, уміння адекватно реагувати на емоційні зміни.

Перцептивні уміння у професійній діяльності 
полягають у керуванні своїм емоційним сприй-
няттям правильній оцінці емоційного настрою 
співрозмовників; розумінні «емоційного підтек-
сту» мімічних рухів, посмішки, жестів, поз парт-
нерів з спілкування.

Експресивні уміння характеризують артистичні 
якості педагога і полягають у збагаченні словес-
ної інформації жестами і мімікою, здатності від-
чувати стан партнера, а також організовувати 
контакт з учнями за допомогою невербальних 
проявів, орієнтуватися в обстановці, здатність до 
саморегуляції.

Емпатійні уміння полягають у здатності зро-
зуміти емоції та почуття іншої людини та їхні 

мотиви, здатності переживати в собі емоції іншої 
особи, прагненні допомогти людині викорис-
тавши всі можливості.

Встановлено, що існує взаємозв’язок між про-
блемно-орієнтованими і активними педагогіч-
ними методами навчання та розвитком емоцій-
ного інтелекту студентів даних спеціальностей. 
Детальніше розглянемо цю особливість при описі 
можливостей дисциплін фахової підготовки.

Під час вивчення курсу «Вступ до спеціаль-
ності» (викладач – доцент Прибора Т. О.) спрямо-
ваного на ознайомлення здобувачів з майбутньою 
професією, формування в студентів мотивації та 
компетентностей, які сприятимуть успішному 
здійсненню педагогічної діяльності та професій-
ному розвитку студенти починають ознайомлю-
ватися з правильним використанням вербальних 
і невербальних засобів спілкування та методами 
успішного самовиховання педагога, зокрема 
тайм-менеджментом.

З-поміж інших завдань курс спрямований на 
формуватися уміння рефлексії та одної з його 
характеристик – здійснення самооцінки емоційної 
поведінки.

В цьому допомагає ведення студентами протя-
гом курсу двох видів щоденників емоцій: 1) фікса-
ції емоцій; 2) виміру інтенсивності емоцій.

На основі ведення щоденників, самоспосте-
реження та спроб самоконтролю студенти посту-
пово приходять до висновку про взаємозалеж-
ність діяльності і емоцій та досліджують вплив 
емоційного стану на самооцінку. Анкетування 
проведене серед студентів першого курсу спеці-
альності 013 Початкова освіта та 012 Дошкільна 
освіта дало змогу виявити їх знання здобуті емпі-
ричним способом про самооцінку. Зокрема, 100% 
опитуваних зазначили, що всім важлива власна 
оцінка свого «Я». 73% висунули положення, що 
самооцінка – це результат аналізу власних досто-
їнств і недоліків, тісно пов’язаний з емоційною 
стороною життя особистості. 91% здобувачів 
дійшли спільної думки, що глибокі переживання, 
викликають найсильніші емоції, пов’язані зі змі-
ною самооцінки, а вона зі свого боку безпосеред-
ньо впливає на формування самоповаги, упевне-
ності в собі або навпаки зневіри. 

Дисципліна «Педагогічні технології в початко-
вій школі» (викладач –доцент Андросова Н. М.) 
поряд з формуванням hard skills спрямована на 
розвиток допитливості студентів, поваги до осо-
бистісних кордонів, досягнення спільних резуль-
татів шляхом співпраці та підтримки. 

Контент, який підбирається для практичних 
завдань з дисципліни, характеризується емоційною  

Прибора Т. Розвиток емоційного інтелекту майбутнього фахівця в закладі вищої освіти
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насиченістю, вимагає розвинутого критич-
ного мислення та вміння «зануритися в образ». 
Андросова Н. М. зазначає: «Працюємо з новою 
генерацією педагогів! Студенти опановують кон-
цептуальні підходи, аналізують, осмислюють най-
кращий досвід, хоча іноді їм важко змиритися з 
окремими ідеями, адже шкільний вплив на них 
зазвичай був протилежним». 

Курс готує майбутніх педагогів до оволодіння 
високим рівнем педагогічної техніки: керування 
власним мовленням під час організації взаємодії з 
іншими учасниками освітнього процесу: виразній 
дикції, міміці і жестам, умінням перевтілюватися. 
Студентка Фрульова А. згадує: «Вивчення курсу 
допомогло мені зрозуміти, що створення гарних і 
людських стосунків між вчителем і учнем є запо-
рукою гарного результату навчання, і спогадів про 
тебе у майбутньому не тільки як про педагога, а 
й, можливо, як людину, яка допомогла зрозуміти 
своє призначення в житті».

Поряд із емоційним інтелектом на першому 
бакалаврському рівні звертається увага на розви-
ток емоційної креативності, яку тісно пов’язують 
з розвитком емоційного інтелекту і творчістю 
(Дж. Еврілл і Д. Томас-Ноулз). В контексті поняття 
«емоційна креативність» емоція розглядається як 
творчий акт [2]. 

Під час вивчення дисципліни «Педагогіка 
дошкільна» » (викладач – доцент Прибора Т. О.) 
з метою відпрацювання умінь колективної твор-
чої діяльності, яка впливає на розвиток емоційної 
креативності, практикується методика «Живі кар-
тини», за якою виділяється п’ять видів робіт: 1) 
просте статичне «оживлення» картини; 2) усклад-
нене статичне «оживлення»; 3) просте динамічне 
«оживлення»; 4) складне динамічне «оживлення»; 
5) складне «оживлення» (Прибора, 2021: 145).

Оригінальний підхід з розвитку емоційного 
інтелекту використано професоркою Ткаченко 
О. М. під час вивчення курсів «Основи педагогіч-
ної майстерності», «Педагогічна творчість» (як 
продовження курсу ОПМ), «Теорія виховання», 
«Педагогічна творчість». Під час їхнього вивчення 
студенти опановують керування своїми емоціями, 
спроможність належно себе подати, рефлексив-
ність, здатність адекватно сприймати критику, 
емпатійність, здатність розуміти стани інших, 
спроможність до співпереживання та співчуття та 
до налагодження міжособистісних взаємин, здат-
ність до критичного та креативного мислення. 

Окремо хотілося б звернути увагу на курси 
«Основи педагогічної майстерності» та «Педа-
гогічна творчість». Студенти відмічають у ході 
виконання відповідних вправ, мікровикладання, 

застосування прийомів зосередження уваги дітей 
уточняється уявлення про культуру зовнішнього 
вигляду педагога, удосконалення мімічної, пан-
томімічної та мовленнєвої виразності. Окрема 
увага приділяється визначенню емоційних ста-
нів людей, зображених на світлинах та картинах 
відомих художників, створенню художніх образів 
героїв казок, організації імітаційних руханок та 
фізкультхвилинок, аналізу ситуацій, пов’язаних 
зі спілкуванням педагога з батьками учнів та 
вихованців, що допомагає швидшій адаптації на 
виробничій педагогічній практиці.

Під час порівняння відповідей студентів дру-
гого і четвертого курсів було відмічено, що дру-
гокурсники надають перевагу видам роботи, які 
допомагають передати окрему емоцію чи реаль-
ний емоційний стан за допомогою міміки, панто-
міміки, голосу, погляду. Також для них є важли-
вими артикуляційні вправи. Більшість відмітило, 
що курс допомагає самовдосконаленню. Тоді як 
у студентів старших курсів акцент зміщується 
на вправи, які вони можуть використовувати при 
роботі з дітьми. Як вдало відмітила студентка 4 
курсу Білазерська М.: «Ольга Михайлівна, обе-
режно тримаючи нас за руку, веде від самовдоско-
налення до вдосконалення інших».

З «Історія педагогіки (загальної та дошкіль-
ної)» (викладач – професор Радул О. С.) систе-
матично проводяться дискусії на основі опра-
цьованих студентами першоджерел зарубіжних і 
вітчизняних педагогів, в яких, зокрема, розгляда-
ються проблеми розвитку емоційного інтелекту. 
Наприклад, роботи давньогрецьких філософів 
Демокрита, Платона, педагогів епохи просвітни-
цтва Дж. Локка, Ж. Руссо, українського просві-
тителя-гуманіста, педагога XVI ст. Г. Сковороди. 
Студентка 4 курсу Горіна А. згадує: «Опрацьо-
вання і обговорення в дружньому колі першодже-
рел навчило нас використовувати переконання 
як метод, відшукувати компромісні рішення, не 
здаватися під натиском опонента чи «хитрими» 
питаннями викладача, висловлювати свої думки 
спокійно, не піддаватись на «емоційні провока-
ції» співрозмовника».

Дисципліна «Художня праця та образотворча 
діяльність з методикою викладання» (викладач – 
професор Котелянець Н. В.) вчить студентів ство-
рювати умови для розвитку емоційного інтелекту 
дітей дошкільного віку шляхом залучення арт-
технологій. 

Методики роботи з папером і картоном, при-
родним та викидним матеріалом, пластичними 
матеріалами, яких навчають студентів, спрямо-
вані на виявлення емоцій дітей, допомогу навчи-
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тися розуміти їх, зниження рівня тривожності. До 
того ж дані техніки можуть використовуватися 
у роботі з усіма дітьми і викликають у них заці-
кавленість, що в свою чергу полегшує процес 
спілкування між педагогом на дитиною та сприяє 
соціальному визнанню цінності продукту, ство-
реного дитиною. Студентка 4 курсу Гребинюк А. 
зазначає: «Години кропіткої праці під керівни-
цтвом професора були для нас не тягарем, а наго-
родою. Але навіть тоді я не уявляла, який скарб в 
моїх руках. Згодом мої роботи стали зразком та 
натхненням для діток. Дитячий дзвінкий голо-
сок, усміхнені оченята, і ручки, тримаючи власні 
роботи, ось найсолодше у роботі педагога».

На магістерському рівні продовжується робота 
з удосконалення емоційного інтелекту здобувачів. 
Цьому сприяє вивчення здобувачами таких дис-
циплін як: «Розвиток емоційного інтелекту дітей 
дошкільного віку», «Педагогіка партнетсва», 
«Імідж сучасного педагога».

З цією метою навіть виокремлено курс «Роз-
виток емоційного інтелекту дітей дошкільного 
віку» (викладач – доцент Прибора Т. О.). Дисци-
пліна дає змогу здобувачам заглибитись у поняття 
емоційного інтелекту, емоційної компетентності 
та емоційної культури. Викладання побудовано 
таким чином, що студенти, навчаючись розви-
вати емоційний інтелект дошкільника паралельно 
продовжують удосконалювати уміння регулювати 
свій емоційний стан та розуміти емоції оточую-
чих людей.

Теоретичний матеріал і система практич-
них завдань та вправ сприяють засвоєнню знань 
студентів про те, що емоції: 1) часто пов’язані 
із задоволенням базових потреб людини (вода, 
їжа, захист тощо); 2) носять короткостроковий 
характер, а почуття триває набагато довше і фор-
мується на їх основі; 3) є безпосереднім пережи-
ванням, на противагу почуттям – усвідомленому 
«кластеру» емоцій; 4) носять предметний харак-
тер та висловлюють стійке ставлення до об’єкта 
мовлення; 5) мають позитивне і негативне забарв-
лення, останніх більше (негативні – сум, гнів, від-
раза, презирство, горе-страждання, сором вина, 
збентеження, позитивні – радість, здивування, 
інтерес-хвилювання), однак це не значить, що в 
загальному реєстрі емоцій їм надається перевага; 
6) мають конкретні функції, особливі характе-
ристики і характеризуються різним рівнем вира-
ження, наприклад: спокійне задоволення, радість, 
захват, тріумфування, екстаз; чи соромливість, зні-
яковіння, сором, провина тощо; чи незадоволення, 
прикрість, страждання, горе; 7) ведуть до різного 
внутрішнього досвіду і по-різному впливають на 

пізнання і дію; 8) є внутрішнім мотиватором, що 
готує організм до зміни поведінки з метою під-
вищення адаптації. Більша різноманітність нега-
тивних емоцій сприяють швидшій адаптації педа-
гога до несприятливих обставин. З цією метою 
студенти ознайомлюються з працями К. Ізарда, 
О. Леонтьєва, Дж. Вайнриха Р. Бака, Д. Гоулмана. 

Поряд із цим у здобувачів формується уміння 
навчати дітей здатності усвідомлювати, розуміти 
свої почуття та емоції інших, називати їх (в межах 
вікової компетенції), проявляти за допомогою 
різних вербальних і невербальних засобів, стри-
мувати та керувати ними та проявляти початкові 
навички емпатії. Як бачимо, це уміння не може 
бути сформованим без формування здатності педа-
гогом керувати своїми емоціями та оточуючих.

Курс «Педагогіка партнетсва» (викладач – про-
фесор Ткаченко О. М.) удосконалює спроможність 
до налагодження міжособистісних взаємин через 
усвідомлення критеріїв діалогічного педагогіч-
ного спілкування, моделювання педагогічних 
ситуацій із реалізацією вимог принципів педаго-
гічного такту, застосуванням прийомів рефлек-
сивного слухання, удосконалення умінь обґрун-
товувати власну позицію. У здобувачів під час 
аналізу педагогічних ситуацій, зокрема і з досвіду 
відомих педагогів, само- та взаємооцінювання 
виступів, під час виконання вправ, що передбача-
ють певну характеристику одногрупників удоско-
налюється рефлексивність та здатність адекватно 
сприймати критику.

Важливий аспект розвитку емоційного інте-
лекту розкривається за допомогою авторського 
курсу «Імідж сучасного педагога» (викладач –про-
фесор Т. Я. Довга), який передбачає ознайомлення 
студентів з особливостями професійного вигляду 
представників педагогічної професії. Викладач 
звертає увагу майбутніх педагогів на вироблення 
індивідуального стилю в одязі з урахуванням влас-
ної фактури, естетичного смаку та сучасних мод-
них тенденцій, показує залежність між одягом та 
емоційним станом вчителя, його робочим самопо-
чуттям. Під час обговорення педагогічних кейсів та 
прикладів з власного досвіду студенти переконува-
лися, що одяг є формою самовираження, способом 
контролю або маскування емоцій. Одяг учителя, 
його манера одягатися впливають на сприйняття 
його особистості учнями, виховання в них естетич-
ного смаку та культури зовнішнього вигляду.

На практичних заняттях студенти працюють над 
створенням власного професійного образу, на який 
їх надихають роботи всесвітньо відомих зарубіж-
них та вітчизняних дизайнерів та образи публічних 
людей. Особливий інтерес у майбутніх педагогів 

Прибора Т. Розвиток емоційного інтелекту майбутнього фахівця в закладі вищої освіти
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викликають відомості з історії українського одягу 
(головні убори, зачіски, прикраси тощо), які вони 
представляють у формі власноруч підготовлених 
відеопрезентацій. Водночас, студенти обговорю-
ють власні уподобання в одязі, характеризували 
манеру одягатися інших студентів, відзначають 
найбільш вдалі стильові знахідки своїх колег. 

У 2021-2022 н. р. наприкінці вивчення курсу 
студенти висловили спільну думку, що позитивні 
емоції, пов’язані зі схвальною реакцією ото-
чення на зовнішній вигляд педагога, викликають 
бажання щоразу ретельно продумувати свій образ 
та створювати його залежно від професійних та 
життєвих ситуацій.

Так, колишня студентка, а зараз вихователь-
методист закладу дошкільної освіти (ясла-садок 
№ 35 «Світлячок») м. Кропивницького Т. В. Дзво-
ник згадує: «Курс дав мені можливість усвідо-
мити, як повинен одягатися педагог, щоб презен-
тувати впевненість, гарний настрій; як правильно 
одягатись, щоб розвіяти пригнічений стан, погане 
самопочуття; як за допомогою одягу зробити себе 
і своїх вихованців більш щасливими».

Важливим напрямом з удосконалення емоцій-
ного інтелекту є гурткова робота. Зокрема вже два 
роки поспіль діє проблемна група «Школа емо-
ційного інтелекту». Метою якого є удосконалення 
знань про компоненти емоційного інтелекту (емо-
ційний, когнітивний, комунікативний та поведін-
ковий) та набуття компетентностей з керування 
власними емоціями та формування необхідних 
особистісно-професійних якостей, що впливають 
на розвиток емоційного інтелекту.

Висновки. Отже, освітній компонент про-
грам підготовки здобувачів спеціальності 012 
Дошкільна освіта та 013 Початкова освіта, спря-
мований на вивчення проблем емоційного інте-
лекту, формує в майбутніх педагогів здатність до 
розуміння емоцій та управління ними і готує до 
розвитку відповідних умінь у майбутніх фахівців.

При формуванні професійної компетентності 
робиться основний акцент на напрацюванні 
досвіду, тож емоційний інтелект розвивається у 
здобувачів концентрично з першого по четвертий 
курси бакалаврату та двох курсах магістерського 
рівня освіти. 
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РОЛЬ КОЛИСКОВОЇ ПІСНІ У ДУХОВНОМУ ВИХОВАННІ ДИТИНИ

Стаття присвячена значенню колискової пісні у духовному вихованні та становленні дитини. Колискова пісня, 
як жанр народної родинної лірики, передається із покоління в покоління і не втрачає своє актуальності й сьогодні 
через те, що визначає національну ідентичність особистості у майбутньому. Мета статті полягає у визначенні 
ролі колискової пісні у духовному вихованні дитини. Методи дослідження: вивчення, аналіз й узагальнення спеці-
альної психологічної, педагогічної, історичної та музичної літератури з метою виявлення стану досліджуваної 
проблеми. За змістом колискові пісні можна поділити на такі групи: традиційні, оберегові, народні, імпровізо-
вані. З’ясовано, що колискову пісню варто розглядати у трьох аспектах: психологічному, педагогічному, духовно-
філософському. Коли дитина чує голос матері, вона заспокоюється, її серцебиття вирівнюється, вона відчуває 
любов, спокій, захист, турботу. Колискові сприяють інтелектуальному розвитку дитини. Крім того, колискова 
пісня прищеплює любов до батьківщини, людей, навколишнього світу Колискова пісня визначає приналежність 
дитини до певної нації, народу. Протягом усього життя людина ніколи не забуває мови, якою мати виконува-
ла колискові пісні. Основну визначальну роль у формування світогляду, національної ідентичності відіграє саме 
колискова пісня. Колискова пісня, яка закладена у підсвідомості людини, визначає її ставлення до навколишнього 
світу у дорослому житті. Зроблено висновок, що колискова пісня сприяє розвитку мовлення, усвідомленню рідної 
мови, позитивно впливає на всебічний розвиток дитини, навчає мріяти, фантазувати, формує прояв взаємної 
любові до батьків, рідних. Крім того, колискова пісня допомагає дитині адаптуватися у навколишньому світі. 
Це глибоке джерело духовного становлення дитини, яке супроводжує все її життя.
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THE ROLE OF THE LULLABY SONG 
IN THE SPIRITUAL EDUCATION OF A CHILD

The article is devoted to the importance of the lullaby song in the spiritual education and development of a child. The 
lullaby, as a genre of folk family lyrics, is passed down from generation to generation and does not lose its relevance even 
today due to the fact that it determines the national identity of an individual in the future. The purpose of the article is to 
determine the role of lullabies in the spiritual education of a child. Research methods: study, analysis and generalization 
of special psychological, pedagogical, historical and musical literature in order to identify the state of the researched 
problem. Lullabies can be divided into the following groups: traditional, charm, folk, improvised. It was found that the 
lullaby song should be considered in three aspects: psychological, pedagogical, spiritual and philosophical. When a child 
hears his mother’s voice, he calms down, his heartbeat is evened out, he feels love, peace, protection, care. Lullabies 
contribute to the child’s intellectual development. In addition, the lullaby song instills love for the homeland, people, and 
the surrounding world. The lullaby song determines the child’s belonging to a certain nation, people. Throughout life, a 
person never forgets the language in which his mother sang lullabies. The main determining role in the formation of the 
worldview and national identity is played by the lullaby song. The song, which is embedded in a person’s subconscious, 
determines his attitude to the surrounding world in adult life. It was concluded that the lullaby song promotes the 
development of speech, awareness of the native language, has a positive effect on the comprehensive development of the 
child, teaches to dream, fantasize, and forms a manifestation of mutual love for parents and relatives. In addition, the 
lullaby song helps a child to adapt in the surrounding world. This is a deep source of a child’s spiritual development, 
which accompanies him throughout life.

Key words: lullaby, national identity, spiritual education, child’s development.
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Педагогiка

Постановка проблеми. Виховання і станов-
лення людини бере початок у ранньому дитин-
стві, де вагоме місце посідає мамина колисанка. 
Колискова пісня – це найперша розмова матері з 
дитиною рідною мовою, яка сповнена ніжністю, 
любов’ю, ласкою. Це найперше джерело усві-
домлення рідної мови, а через неї – оточуючого 
світу, яке переростає поступово у духовність, а в 
подальшому – мудрість. Свідомість дитини почи-
нає розвиватися саме з колискової пісні, яку співає 
мама. Колискові пісні не лише сіють добро, любов, 
щирість, ніжно піклуються про маленьку людину, 
але й стають основою національної ідентичності, 
позитивно впливають на її фізичне й душевне 
здоров’я. Колискова пісня – це один із ритуалів, 
який має місце у повсякденному житті дитини. 
Крім того, важливе значення колискової пісні в 
тому, що вона знайомить дитину з рідною мовою, 
формує любов до батьківщини, дарує їй базовий 
словниковий запас, розвиває фантазію, уяву про 
навколишній світ. За словами В. Скуратівського, 
відомого українського письменника, етнографа: 
«Якби не мамина пісня, яким убогим було б наше 
життя» (Скуратівський, 2012). Мамина пісня 
заспокоює, огортає затишком, пахне домом, смач-
ним молоком. Наприклад: «Біля тебе рідна ненька. 
Ось подушечка маленька. Люлі-люлі, рідний дім, 
тож у ліжечко ходім» (Мамині колискові, 2018: 6). 
І зовсім не важливо чи має мама талант до вико-
нання пісень, оскільки для дитини голос найрідні-
шої людини – найприємніший у всьому світі. 

Аналіз досліджень. Результати аналізу нау-
ково-педагогічної літератури свідчать, що нау-
ковці активно досліджують особливості колиско-
вої пісні у контексті національної культури. Так, 
наукова праця О. Марчун присвячена поетиці 
української народної колискової пісні, в ній здій-
снено комплексний опис української колисанки 
(Марчун, 2005). А. Ткач проаналізувала колис-
кові пісні і визначила їх роль у контексті тра-
диційної культури. Науковець підкреслює: «…
колискова пісня тісно пов’язана з формуванням 
перших знань дитини про світ, оточення, соці-
альні стосунки (Ткач, 2020). Наукові пошуки 
О. Хомік зосереджені на оберегових образах в 
українських колискових піснях, в яких відзна-
чається: «Колискова пісня знайомить дитину з 
примітивною схемою картини світу, дає перші 
уявлення про тварин, птахів, міфологічні істоти, 
найважливіші принципи, якими має керуватися 
людина протягом життя» (Хомік, 2009). Разом з 
тим, у наукових працях не приділялося достат-
ньої уваги значенню колискової пісні у духо-
вному вихованні дитини, визначенні її національ-

ної ідентичності, впливу любові на формування 
повноцінної особистості.

Мета статті – визначення ролі колискової пісні 
у духовному вихованні та становленні дитини, її 
особистісному становленні. 

Для досягнення поставленої мети застосовувалися 
переважно теоретичні методи дослідження: вивчення, 
аналіз й узагальнення спеціальної психологічної, педа-
гогічної, історичної та музичної літератури з метою 
виявлення стану досліджуваної проблеми.

Виклад основного матеріалу. Науковці 
дійшли висновку, що вже на 16-17 тижні вну-
трішньоутробного розвитку дитина починає чути 
не лише серцебиття матері, шуми дихання, а й її 
голос. Варто підкреслити, що до 7 місячного пері-
оду внутрішньоутробного розвитку дитина роз-
різняє внутрішні шуми – серцебиття (порушене / 
спокійне), дихання (рівне / переривчасте), голос 
(сумний / веселий) (Коли дитина починає чути і 
бачити?, 2022). На цьому етапі важливого значення 
набувають музичні композиції, які слухає вагітна 
жінка. Але найвагоміше місце поміж музичного 
ряду посідають колискові пісні у виконанні май-
бутньої мами. Під час співу у жінки знижується 
ритм серцевих скорочень, нормалізується тиск і 
дитина в утробі одержує більше кисню. Цінність 
колискової пісні після народження дитини важко 
переоцінити, оскільки вона наділена цілющим 
ефектом, який допомагає уберегти дитину від 
мікротравм, одержаних під час пологів. Варто зау-
важити, що колискова пісня підлаштовується під 
ритм серця матері і тим самим допомагає дитині 
розслабити нервову систему, оскільки саме такий 
ритм серця матері знайомий дитині – вона його 
чула, перебуваючи в утробі. Крім того, колискова 
допомагає дитині пережити кризові періоди пер-
ших трьох років життя, оскільки саме в цей період 
дитина починає відчувати себе особистістю окре-
мою від матері (Колискові корисні навіть ще не 
народженим дітям, 2018)

Колискова пісня допомагає дитині зняти 
напругу, розслабити нервову систему, відчути 
умиротворення. Мами виконує колискову пісню 
рідною мовою і знайомить дитину з навколиш-
нім світом, прищеплює любов до рідного дому, 
батьківщини, навчає добру, милосердю, турботі. 
У колискових піснях часто згадуються також 
вигадані тварини, птахи, казкові герої, містичні 
сили, далекі зорі тощо, тому з раннього дитинства 
дитина навчається фантазувати. У такій пісні емо-
ційно забарвлені слова постійно повторюються, 
це сприяє тому, що у дитини формується фоне-
тична карта мови і це мотивує її до опанування 
рідної мови у більш глибокому діапазоні. 
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За змістом колискові пісні можна поділити на 
такі групи: традиційні, оберегові, народні, імпро-
візовані (Двойная польза от колыбельных песен, 
2022). Традиційні колисанки мають простий сюжет 
і містять слова: «люлі-люлі», «ой баю мій, баю», 
«гойда, гойда-гой», бо виконує їх мати, коли хоче 
заспокоїти дитину, або вкладає її спати. Наприклад: 
«Люлі-люлі, люлі, спи, засни, дитятко. Люлі-люлі, 
люлі, рідне янголятко» (Мамині колискові, 2018: 12).

Оберегові колискові покликані захистити 
дитину від злих духів, лихих очей. У таких піснях 
присутнє звернення до Бога, Вищих сил. Напри-
клад: «Ніжно тебе я по спинці погладжу, сину, 
горобчику мій. Ангела з неба до тебе принаджу, очі 
заплющуй мерщій» (Мамині колискові, 2018: 41).

За сюжетом народні колисанки мелодійні, міс-
тять елементи нашепту. Наприклад: «За вікон-
цем вечір тане. Спи, майбутній капітане! Хай 
насниться океан, берег, скелі і лиман» (Мамині 
колискові, 2018: 20).

Колискові пісні можна переспівувати 
по-своєму, імпровізувати, фантазувати. Головне 
покликання колисанки – подарувати дитині світ 
затишку, добра, любові.

О. Марчун акцентує увагу на наступних функ-
ціях колискових пісень (Марчун, 2005):

1. Колискові, спрямовані на засинання дитини. 
Наприклад: «Ой люлі-люлі, налетіли гулі»; «Ой ну, 
мале дитя, спати»; «Ой спи, дитя, в колисоньці» 
(Українські традиції. Колискові пісні, 2022).

2. Колискові, які несуть в собі пророцтва, 
побажання. Наприклад: «За віконцем вечір тане. 
Спи, майбутній капітане»; «Виростай міцним 
і дужим, до людей не будь байдужим» (Мамині 
колискові, 2018).

3. Колискові, які мають на меті пізнання навко-
лишнього світу. Наприклад: «Спить в мурашнику 
мурашка, лис – в норі, в гніздечку – пташка»; «Під 
кущем бузковим зайчик спать лягає. Вечором каз-
ковим лиска засинає» (Мамині колискові, 2018).

4. Колискові пісні, які сприяють розвитку кому-
нікативних здібностей. Наприклад: «Люлі-люлі, 
мій синочку, маєш вишиту сорочку»; «Люба доне-
чко рідненька, ясне сонце ти для неньки» (Мамині 
колискові, 2018).

5. Колискові пісні, які мають на меті зменшити 
емоційну напругу матері. Наприклад: «Притулю 
тебе до себе. Як жила колись без тебе?»; «Пригорну 
тебе я до свого серденька» (Мамині колискові, 2018).

Без сумніву, мамині пісні пророкують дитині 
міцне здоров’я, щасливу долю, вкладають в душу 
дитини зерно добра, милосердя, любові. Таким 
чином, колисанки наділені магічною силою, 
оскільки насичені словесними формулами. 

Колискові пісні передавалися з покоління у поко-
ління і програмували дитину на здорове, щасливе 
майбутнє. Ймовірно, що у стані дрімоти дитина 
схильна до такого типу програмування. Варто 
підкреслити, що інтонаційною будовою колискові 
споріднені із замовляннями. Наші пращури вико-
нували колисанки не лише для того, щоб приспати 
дитину, а як і замовляння, щоб привернути чи від-
вернути певні магічні сили, сприяти її міцному 
здоров’ю, світлому майбутньому (Українські тра-
диції, 2022). Наприклад: «Виростай щасливий, 
сильний та хоробрий, не хворій ніколи, до людей 
будь добрий» (Мамині колискові, 2018: 44). 

О. Хомік, дослідниця оберегових образів в 
українських колискових піснях, підкреслює, що 
наші предки надавали великого значення матері-
алу, з якого виготовлялася колиска: дуб, верба, явір, 
горіх. Слов’яни були переконані, що саме зазна-
чені дерева мали магічну силу і могли передати 
дитині певні можливості. Так, наприклад, дуб і явір 
несуть дитині силу й розум та є символом мужності, 
чоловічого начала; горіх – це символ здоров’я; 
верба – жіночий символ Світового дерева (Хомік, 
2009). Верба – це українське дерево тотем, символ 
жіночності й плодючості, здоров’я й життя. Адже не 
даремно в слов’янській культурі говорять, «що дітей 
знаходять на вербі». Крім того, повитухи готували 
купіль з гілок верби для породіллі, промовляючи: 
«Як верба швидко росте, щоб так і дитина швидко 
росла» (Верба як символ України, 2022). О. Хомік 
наголошує, що завжди колиска знаходилася у підві-
шеному стані, що забезпечувало збереження життє-
вих сил дитини (Хомік, 2009). А. Ткач, відзначає, що 
процес заколисування дитини символічно відтворює 
діалектику чоловічого та жіночого начал. Науковець 
підкреслює: «Якщо дерево, на якому висить колиска, 
є втіленням чоловічого єства, то сама колиска буде 
відтворювати жіноче начало» (Ткач, 2020).

Колискові пісні варто розглядати у трьох 
аспектах: психологічному, педагогічному, духо-
вно-філософському. 

Психологічний аспект колискової пісні поля-
гає у тому, що вона є невидимою ниткою, яка 
пов’язує маму з дитиною. Коли дитина чує голос 
найріднішої людини у світі, вона заспокоюється, 
її серцебиття вирівнюється, вона відчуває любов, 
спокій, захист, турботу. Варто зазначити, що не 
лише дитина одержує користь від маминих пісень. 
Співаючи, жінка також переживає низку позитив-
них емоцій: її нервова система розслабляється, 
з’являється відчуття гармонії, благополуччя. Такий 
стан жінки сприятливо впливає на грудне вигодо-
вування, оскільки емоційний зв'язок з дитиною 
сприяє виробленню пролактину. Крім того, колис-

Рубан Л. Роль колискової пісні у духовному вихованні дитини



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 55, том 2, 2022310

Педагогiка

кова пісня допомагає жінці подолати післяродову 
депресію, яка часто є джерелом серйозного зане-
покоєння для молодої мами. Колискова пісня може 
передати дитині знання про місце й роль чоловіка 
і жінки у світі. Іншими словами, колискові пісні 
прищеплюють дитині цінності про сім’ю (Колис-
кові корисні навіть ще не народженим дітям, 2022).

Педагогічний аспект колисанки полягає у тому, 
що вона сприяє, по-перше, розвитку мовлення, 
оскільки збагачує словниковий запас дитини; 
по-друге, музика позитивно впливає на емоцій-
ний і фізичний розвиток дитини; по-третє, навчає 
дитину фантазувати, виховує любов до мистецтва. 
Колискова пісня допомагає дитині адаптуватися 
до навколишнього середовища. На сайті «Живи 
активно» (все про здоровий спосіб життя) під-
креслено, що колискові сприяють інтелектуаль-
ному розвитку дитини. Якщо під час вагітності 
жінка співає колискові пісні, то після народження 
дитина вчиться швидко реагувати на голос матері 
і вимовляти різні звуки. Колискова пісня допо-
магає дитині розвинути гарну пам’ять, оскільки 
вона чує різні звуки, інтонацію (Колискові корисні 
навіть ще не народженим дітям, 2022). 

Найголовніше покликання колискової пісні 
в тому, що вона сприяє духовному вихованню 
дитини, адже прищеплює любов до батьківщини, 
людей, навколишнього світу; навчає любові; 
закладає довірливі відносини з батьками. Пест-
ливі форми слів (котик, киця, мишка, зайчик, пта-
шеня, оченятка, дитинка, каченя, горобчик, нічка, 
подушечка, песик, ластів’ятко тощо) сприятливо 
впливають на дитину, оскільки навіюють дитині 
любов до оточення. Монотонний спів матері 
заспокоює дитину, а фантастичні сірий котик, 
Сонько-Дрімко та інші персонажі колискової тихо 
«колихають» дитяче ліжечко, несучи солодкі сни, 
і в дитячому світосприйнятті діють як люди.

Колискова пісня визначає приналежність дитини 
до певної нації, народу. Така пісня визначає зародки 
свідомості, початок формування світогляду людини. 
Протягом усього життя людина ніколи не забуває 
мови, якою мати виконувала колискові пісні. 

Основну визначальну роль у формування світо-
гляду, національної ідентичності відіграє саме колис-
кова пісня, яка визначає хто ти є у цьому світі. Саме 
українська колискова пісня робить українця – україн-
цем, поляка – поляком, француза – французом.

Колискова пісня, яка закладена у підсвідомості 
людини, визначає її ставлення до навколишнього 
світу у дорослому житті; зокрема, через любов 
матері відбувається формування людини без комп-
лексів, перемоги добра над злом у широкому розу-
мінні, вироблення національної гідності. Відчувати 

себе невід’ємною частинкою батьківщини допо-
магає колискова пісня, про що співає український 
гурт Kalush Orchestra у пісні «Стефанія»: «Заспівай 
мені, мамо, колискову. Хочу ще почути твоє рідне 
слово». Це якраз і є свідченням про приналежність 
до української нації і вірність своїй батьківщині.

На особливу увагу заслуговує інклюзивний 
проект «Рідна колисанка», започаткований гро-
мадською організацією «Вулик ідей» за підтримки 
Українського культурного фонду. Головна мета 
проекту – залучення дітей з особливими потре-
бами до вивчення через мистецтво та поширення 
знань про культуру, традиції, звичаї народів, які 
проживають на території України. У ході залу-
чення до зазначеного проекту діти з особливими 
потребами протягом року займалися на занят-
тях з арт терапії. На заняттях діти вслухалися в 
колискові пісні різних народів світу, розглядали 
їхні національні костюми, знайомилися з їх куль-
турою, звичаями. Потім діти зображували своє 
бачення кожної культури за допомогою мисте-
цтва, створюючи малюнки, аплікації, витинанки. 
Варто підкреслити, що кращі дитячі роботи уві-
йшли до збірки колискових пісень «Рідна коли-
санка». Це унікальне видання, оскільки є пер-
шим в Україні зібранням колискових пісень, яке 
включає колисанки різних народів світу. Крім 
того, цінність збірки в тому, що, по-перше, поряд 
з колисковою піснею певного народу світу, запро-
поновано її переклад українською мовою, а також 
нотний додаток; по-друге, представлено словник, 
який дає змогу самостійно вивчати іноземну мову 
і знайомитися з культурою іншої країни, оскільки 
на сторінках збірки можна ознайомитися з наці-
ональними костюмами; по-третє, у книзі пере-
дано неповторну мапу України, на якій позначено 
місця розселення зазначених у збірці національ-
них спільнот. На сторінках збірника оживають 
казкові герої, птахи, янголи, виконані творчими 
руками дітей. Слід наголосити, що упорядники 
збірки не оминули своєю увагою людей з вадами 
зору, оскільки підготували для них книгу шриф-
том Брайля (Марченко, 2022). Фахову післямову 
до збірки «Рідна колисанка» написала Марина 
Сніжна, дослідниця колискових пісень у традицій-
ній культурі. М. Сніжна проводить майстер-класи 
колискового співу для вагітних жінок і молодих 
батьків, мета яких допомогти батькам створити 
затишну домашню атмосферу для гармонійного 
розвитку дитини та її духовного виховання.  

Ми переконані, що збірник колискових пісень 
«Рідна колисанка» може стати унікальним дже-
релом для духовного виховання підростаючого 
покоління, оскільки покликана не лише познайо-
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мити дитину з історією, культурою, традиціями 
батьківщини, а й розширити її кругозір, пока-
завши традиції інших народів.  

На сайті громадської організації «Вулик ідей» 
підкреслено: «Пісня є рушійною силою психіч-
ного, етичного й естетичного розвитку дитини, її 
музичних і поетичних здібностей, творчої уяви» 
(Рідна колисанка, 2022). 

Висновки. Таким чином, колискова пісня – це 
ліричний пісенний твір, який пронизаний глиби-
ною світосприйняття, поетичністю, багатством 
образів. Материнський спів закладає в душу 
дитини любов до навколишнього світу, батьків-
щини, ближнього, визначає її національну іден-

тичність та стає основою формування свідомості 
і характеру людини, сприйняття та взаємовідно-
син у соціальному середовищі. Колискова пісня 
сприяє розвитку мовлення, позитивно впливає на 
всебічній розвиток дитини, навчає мріяти, фан-
тазувати. Крім того, допомагає адаптуватися до 
навколишнього світу. Це глибоке джерело духо-
вного виховання дитини, яке стає основою форму-
вання майбутньої особистості, супроводжує все 
її життя. Прогностичний потенціал проведеного 
дослідження зумовлений можливістю викорис-
тання його матеріалів і висновків для здійснення 
подальших наукових пошуків з психології, педа-
гогіки і психотерапії. 
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