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ПРИНЦИПИ ФОРМУВАННЯ КОМУНІКАТИВНОГО ДОСВІДУ  
МАЙБУТНЬОГО АРТИСТА ІНСТРУМЕНТАЛЬНОГО АНСАМБЛЮ

У статті охарактеризовані актуальні принципи формування комунікативного досвіду майбутнього артиста 
інструментального ансамблю в процесі концертно-виконавської практики. Принципи наступності та перспек-
тивності, цілісності, систематичності і послідовності забезпечують неперервність освітнього процесу, між-
дисциплінарні зв’язки між дисциплінами та проведення паралелей між різними освітніми компонентами, які 
допомагають артисту інструментального ансамблю усвідомлювати освітній процес як цілісну систему; також 
передбачають неперервне формування особистісних уподобань, формують фахові компетентності. 

Упровадження в процес формування комунікативного досвіду принципу культуровідповідності та принци-
пу ціннісного ставлення до професійної діяльності передбачає орієнтацію освітнього процесу на усвідомлення 
артистів ансамблю культурних цінностей та надбань нашого народу та людства зокрема, врахування тісного 
зв’язку з досвідом людства. Ці принципи забезпечують процес зацікавленості артистів ансамблю в саморозвит-
ку та в накопиченні власного досвіду. 

Особливістю розглянутих принципів зв’язку навчання з життям та суб’єкт-суб’єктної взаємодії є саме те, 
що суб’єкт-суб’єктна взаємодія відбувається всупереч різних рівнів розвитку професійних якостей та сформо-
ваності особистісного досвіду членів освітнього процесу, тому саме рівноправність двох суб’єктів в процесі 
спілкування створює позитивні умови для професійного росту та накопиченням досвіду.

Володіння принципом рефлективності та принципом професійної спрямованості допоможе суб’єктам освіт-
нього процесу відповідати фаховим вимогам вибраної сфери, в нашому випадку вдалої концертної діяльності, що 
буде мотивувати на протязі всього життя удосконалювати професійні вміння та навички, як формуються на 
досвіді, який постійно збагачується. 

Ключові слова: педагогічні принципи, формування комунікативного досвіду, майбутній артист, інструмен-
тальний ансамбль, концертно-виконавська практика.
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PRINCIPLES OF COMMUNICATIVE EXPERIENCE DEVELOPMENT  
OF A FUTURE ARTIST OF AN INSTRUMENTAL ENSEMBLE

The paper characterizes current principles of communicative experience development of a future artist of an 
instrumental ensemble. At first, we analyzed the principle of succession and perspective, the principle of integrity, 
the principle of systematicity and consistency. These principles ensure the continuity of the educational process, 
interdisciplinary connections between disciplines and drawing parallels between various educational components, which 
help the instrumental ensemble artist to comprehend the educational process as an integral system; they also provide for 
the continuous development of personal preferences and shape professional competences.

Then, we considered the principle of culture conformity and the principle of value-based attitude towards professional 
activity. The implementation of these principles in our process of communicative experience development involves the 
focus of the educational process on the ensemble artists’ awareness of cultural values and heritage of our people and 
mankind in particular, as well as consideration of the close connection with the human experience. These principles ensure 
the process of getting ensemble artists interested in self-development and in the accumulation of their own experience.

Afterwards, the principle of connection between learning and life and the principle of subject-to-subject interaction 
were considered. A specific feature of this process is that the subject-to-subject interaction occurs despite different levels of 
development of professional qualities and maturity of personal experience of educational process participants, therefore 
it is the equality of two subjects in the process of communication that creates positive conditions for professional growth 
and experience accumulation.
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The final group of considered principles included the principle of reflexivity and the principle of professional 
orientation. Mastering these principles will help the educational process participants meet the professional requirements 
of the chosen area, in our case – a successful concert activity, which will motivate them throughout their lives to improve 
their professional skills and abilities that are formed based on experience that is constantly enriched.

Key words: pedagogical principles, communicative experience development, future artist, instrumental ensemble, 
concert performance practice.

Постановка проблеми. В сучасних умовах 
реформування системи освіти та гуманістич-
ної парадигми, яка ставить за мету досягнути 
розуміння та діалогу між суб’єктами освітнього 
процесу, актуалізується проблема пошуку та 
обґрунтування методологічних принципів, які 
забезпечують процес фахової підготовки студен-
тів різних галузей. Водночас із суспільними пере-
твореннями, виникає потреба у підготовці фахів-
ців, зокрема у галузі музичного мистецтва, які 
здатні через виконання музичних творів долучати 
слухачів до світу прекрасного, спонукають їх до 
власних пошуків та розширення світогляду через 
знайомство з творами мистецтва, а також фор-
мувати моральні якості особисті слухача. Фор-
мування комунікативного досвіду майбутнього 
артиста інструментального ансамблю в процесі 
концертно-виконавської практики передбачає не 
просто здатність студента взаємодіяти з учасни-
ками колективу – це також процес взаємодії між 
виконавцем та слухачем. Це і зумовило вибір теми 
для нашого дослідження.

Аналіз досліджень. Аналізуючи наукові дослі-
дження з даної проблематики ми дійшли висно-
вку, що потрібно почати власне з визначення 
поняття «принцип» та особливостей їх упрова-
дження в освітній процес. С. Гончаренко визна-
чає поняття принципу навчання як «…основні 
вихідні положення теорії навчання, що виходять 
з наукового розуміння суті виховання і навчання» 
(Гончаренко, 2011: 552).

Для нашого дослідження важливою також є 
думка про те, що «необхідно орієнтуватися не на 
окремі принципи навчання, а на їхню систему, 
забезпечуючи науково обґрунтовану постановку 
цілей, відбір змісту, методів і засобів організації 
діяльності учнів і студентів, створення сприят-
ливих умов і аналіз результатів навчального про-
цесу» (Гончаренко, 2012: 192).

Т. Жигінас наголошує, що сучасна педагогічна 
наука володіє даними, згідно яких відомості щодо 
основних, принципових положень педагогічних 
явищ складають фундамент їх цілеспрямованого 
розвитку, пошуку закономірностей управління 
педагогічними процесами (Жигінас, 2014: 55). 
Також варто підкреслити значущість загальних 
принципів проектування для навчального процесу, 
адже вони є запорукою оптимального обґрунту-

вання будь-якої з цілей, що ставить перед собою 
дослідник. 

Багато науковців досліджують різні аспекти 
підготовки майбутніх музикантів та обґрунто-
вують нові шляхи їх вдосконалення. Зокрема, 
О. Бурська, Н. Гуральник, Г. Падалка, І. Парій, 
О. Щербініна, О. Щолокова та ін. присвятили свої 
праці дослідженню інструментально-виконав-
ської підготовки студентів; Д. Бабіч та А. Душ-
ний – музично-виконавської; методичної підго-
товки – Ю. Ростовська. Окремо варто відзначити 
науковців, які досліджують проблему удоскона-
лення фахової підготовки майбутніх музикан-
тів, серед них – О. Олексюк, В. Клин, О. Никон, 
А. Растригіна, О. Прядко та ін.

У контексті проблеми формування комуніка-
тивного досвіду майбутнього артиста інструмен-
тального ансамблю в процесі концертно-виконав-
ської практики нам необхідно розкрити сутність 
провідних принципів, які визначають орієнтири 
для підготовки майбутніх фахівців у галузі музич-
ного мистецтва.

Мета статті – охарактеризувати принципи 
формування комунікативного досвіду майбут-
нього артиста інструментального ансамблю в 
процесі концертно-виконавської практики.

Виклад основного матеріалу. Дидактичні 
принципи є основою теорії вищої освіти. Саме 
вони допомагають науковцю здійснити добір 
форм і методів з метою організації ефективного 
освітнього процесу. Як було сказано раніше, в 
освітньому процесі принципи потрібно втілю-
вати системно, щоб вони органічно доповнювали 
один одного та водночас допомагали студентам 
сприймати процес фахової підготовки як цілісну 
систему, в якій кожен освітній компонент є важ-
ливою складовою та цінний не лише як окрема 
частина освітньої програми, а також є підґрунтям 
для вивчення інших навчальних дисциплін. Також 
у своєму досліджені ми орієнтувались на можли-
вість упровадження їх в освітній процес як ціліс-
ної системи.

Принцип наступності й перспективності. Сут-
ність даного принципу визначається встановлен-
ням зв’язків між матеріалом, що вивчається у кон-
кретний період та наступними розділами, темами, 
модулями. Для нашого дослідження вищевказа-
ний принцип є одним із визначальним, оскільки 
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формування комунікативного досвіду майбут-
нього артиста інструментального ансамблю в 
процесі концертно-виконавської практики потре-
бує неперервності освітнього процесу.

Н. Ничкало підкреслює, що «…неперервність 
освіти на початку ХХІ століття зумовлює необ-
хідність посилення ролі професійного навчання 
як цілісної динамічної системи, що здійснює 
потужний вплив на подальший розвиток еконо-
міки, забезпечує випереджувальну професійну 
підготовку і взаємозв’язок усіх видів і рівнів про-
фесійної освіти…» (Ничкало, 2014: 75). Тобто, 
вирішальним фактором необхідності організа-
ції неперервного освітнього процесу є потреба 
суспільства у постійному розвитку кожної осо-
бистості. У зв’язку з цим організація навчання у 
закладах освіти різних рівнів передбачає певну 
ієрархічність, наступність та взаємозумовленість 
освітніх компонентів, створюючи тим самим 
єдину освітню систему. Вищевказаний процес є 
одним із вирішальних для формування досвіду 
кожної особистості та комунікативного досвіду 
майбутніх артистів інструментального ансамблю 
в процесі концертно-виконавської практики 
зокрема.

Принцип цілісності. На думку Г. Падалки, 
принцип цілісності «різнобічно охоплює 
навчальний процес з мистецьких дисциплін, про-
являючись у змістових параметрах мистецького 
навчання, у його методичному забезпеченні, в 
організаційних засадах» (Падалка, 2010: 149). 
Налагодження міждисциплінарних зв’язків, про-
ведення паралелей у навчальному матеріалі все-
редині однієї дисципліни та в інших освітніх 
компонентів дозволить студенту усвідомлювати 
освітній процес як цілісну систему. Для форму-
вання досвіду особистості цей аспект є важли-
вим оскільки передбачає збагачення практичних 
навичок та здатностей у неперервному цілісному 
освітньому процесі пізнання.

Ефективному процесу підготовки майбутніх 
артистів інструментального ансамблю передує 
процес вивчення освітніх компонентів, зміст 
яких допоможе студентам аналізувати нотні тек-
сти, інтерпретувати різні музичні твори. А най-
головніше – допоможуть студентам організувати 
свою виконавську діяльність всередині інстру-
ментального ансамблю: вчитися тісно співпрацю-
вати з іншими студентами, колективно втілювати 
творчий задум композитора у процесі виконання 
музичних творів, усвідомлювати себе частиною 
колективу та налагоджувати взаємовідносини з 
іншими. Серед переліку загальних компетентнос-
тей, які потрібно сформувати у студентів в процесі 

проходження концертно-виконавської практики є 
навички міжособистісної взаємодії та здатність 
демонструвати базові навички ділових комуніка-
цій. Сформованість цих компетентностей забез-
печують й формування комунікативного досвіду 
майбутніх артистів інструментального ансамблю 
в процесі концертно-виконавської практики.

Принцип систематичності і послідов-
ності. У процесі формування комунікативного 
досвіду майбутнього артиста інструментального 
ансамблю даний принцип є незамінним, оскільки 
забезпечує його ефективність. Реалізація прин-
ципу систематичності і послідовності передбачає 
неперервне формування у студентів особистіс-
них уподобань, музичних уявлень, естетичних 
смаків та ідеалів. Паралельно з цим у студентів 
розширюватиметься художній світогляд, виконав-
ські уміння та навички, формуватимуться фахові 
компетентності. Вищевказані процеси потребу-
ють від студентів не просто пізнавальної актив-
ності – кожний наступний етап пізнання ґрунту-
ватиметься на засвоєних та сформованих раніше 
уміннях. Цей принцип реалізується в різноманіт-
них формах планування. Пізнання навколишнього 
світу можливе лише в певній системі. Кожна наука 
становить систему знань, які об’єднані між собою 
внутрішніми зв’язками.

Таким чином ми забезпечуємо планомірний 
рух студентів, активізуємо засвоєнні знання та 
сформовані компетентності для вивчення за допо-
могою таких освітніх компонентів: практичному 
(музична практика, гра на концертах, педагогічна 
практика, різні види професійної діяльності), 
творчому (досвід творчої діяльності, музикування 
в групах, ансамблях) та комунікативному (сис-
тема відносин, діалог, спілкування вербальне та 
невербальне).

Принцип культуровідповідності. Л. Масол 
визначає даний принцип, як «…ідентичність 
змісту освіти культурному простору, в якому вона 
функціонує, забезпечення культурної спадкоєм-
ності поколінь…» (Масол, 2015: 25). Це перед-
бачає орієнтацію освітнього процесу на усвідом-
лення студентами цінності культурних надбань 
людства та нашого народу, врахування тісного 
зв’язку з культурним досвідом людства. На думку 
О.Шевченко, реалізація принципу культуровідпо-
відності в музичній освіті забезпечує право осо-
бистості на формування власної, індивідуальної 
траєкторії розвитку, що, у свою чергу, активізує 
пізнавальну діяльність студентів (Шевченко, 
2021: 78-79).

Принцип ціннісного ставлення до професійної 
діяльності. На думку В. Возна, «…розвиток цін-
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нісного ставлення до професії, життя передбачає 
трансформацію усталеного стереотипу про про-
фесійну діяльність фахівців творчих спеціальнос-
тей як таку, що ґрунтується на творчій діяльності 
… на перший план виступає роль переживання 
й переосмислення життєвого досвіду людини у 
розвитку ціннісного ставлення до професії…» 
(Возна, 2015: 292). Процес формування ціннісного 
ставлення до професійної діяльності характерний 
тим, що паралельно із усвідомленням сутності та 
змісту професійної діяльності відбувається про-
цес зацікавленості студентом в саморозвитку та 
самоосвіті, що сприяє накопиченню його особис-
тісного досвіду. З цього і виходить, що наведений 
принцип є досить важливим для здійснення кон-
цертно-виконавської практики, адже цінність про-
являється в різних формах роботи, як в педагогіч-
ній так і в практичній.

Для майбутнього артиста інструментального 
ансамблю, який повинен проявляти інтерес до 
концертної діяльності та практики загалом, прин-
цип ціннісного ставлення до професійної діяль-
ності допоможе розкрити та удосконалити твор-
чий потенціал, буде спонукати ріст та прагнення 
покращити свої знання, вміння та навички. 

Принцип зв’язку навчання з життям. Засто-
сування цього принципу в освітньому процесі 
передбачає використання життєвого досвіду 
студентів на заняттях. У зв’язку з цим студенти 
розуміють значущість отриманих знань і сфор-
мованих здатностей та специфіку застосування 
їх у подальшій практичній діяльності. На думку 
О. Олексюк, в основі принципу зв’язку навчання 
з життям положення про те, що розуміння тво-
рів мистецтва означає, насамперед, розуміння 
його життєвого змісту та усвідомлення того, 
на якому життєвому ґрунті твір виник (Олек-
сюк, 2009: 29). Також застосування принципу 
зв’язку навчання з життям в освітньому процесі 
пов’язано з організацією для студентів різних 
видів практики, в даному випадку концертно-
виконавською практикою. 

Вивчаючи різні програми концертно-виконав-
ської практики ми визначили, що проходження 
цієї практики позитивним чином впливає на ріст 
студентів та на їх фахові компетенції, адже студент 
навчається аналізувати музичні твори, виявляти 
їх особливості та виконавські труднощі, застосо-
вувати найбільш ефективні прийоми подолання 
цих труднощів, підбирати репертуар відповідно 
до рівня естетичних вподобань публіки, само-
стійно оцінювати власне виконання, вдосконалю-
вати власну творчу активність та багато іншого. 
Це все неодмінно пов’язано з принципом зв’язку 

навчання з життям і допоможе вдало інтерпрету-
вати твори, написані за декілька поколінь до нас.

Принцип суб’єкт-суб’єктної взаємодії. Харак-
терною рисою гуманістичної парадигми сучас-
ної освіти є усвідомлення особистості студента 
повноцінним суб’єктом освітнього процесу. Звідси 
випливають відносини «суб’єкт-суб’єкт», коли у 
процесі рівноправної взаємодії, співробітництва, 
співтворчості викладача та студента виробля-
ються спільні завдання творчої діяльності, через 
обговорення обираються форми і методи роботи 
над художніми текстами та відбувається їх інтер-
претація. Особливістю даного процесу є той факт, 
що суб’єкт-суб’єктна взаємодія відбувається всу-
переч тому, що є значна різниця у рівні розвитку 
професійних якостей та сформованості особис-
тісного досвіду суб’єктів. А рівноправність двох 
суб’єктів у процесі діалогу створює умови для 
професійного зростання та накопичення досвіду 
і викладача, і студента.

На думку В. Желанової, (Желанова, 
2016: 75). «… найвищий рівень розвитку суб’єкт-
суб’єктних взаємовідносин – особистісне спіл-
кування – суб’єкт-суб’єктна взаємодія, у про-
цесі якої на основі обміну особистісних позицій 
суб’єктів конкретної пізнавальної або творчої 
діяльності можливе їхнє морально-духовне зрос-
тання, зокрема творче». У руслі нашого дослі-
дження дане твердження є важливим, оскільки 
процес формування комунікативного досвіду май-
бутнього артиста інструментального ансамблю в 
процесі концертно-виконавської практики перед-
бачає, з одного боку – діалог між викладачем та 
студентом, у процесі якого відбуватиметься обмін 
думками щодо роботи над нотним текстом, засо-
бами виразності та особливостями інтерпрета-
ції музичного твору. А з іншого – вищевказаний 
процес передбачатиме особистісне спілкування, 
результатом якого стане художнє виконання твору 
учасниками інструментального ансамблю та зба-
гачення досвіду їх міжособистісної взаємодії. Не 
менш важливим є саме комунікація композитора 
через виконавця зі слухачем. Цей «трикутник» 
досить складний процес, тому така взаємодія 
вимагає від виконавця постійного збагачення 
комунікативного досвіду та концертно-виконав-
ської практики.

О. Злотник у дослідженні комунікативних 
характеристик простору музичного мистецтва 
розглядає розвиток музики як засобу комуніка-
ції. Він зазначає, що «музична комунікація являє 
собою відкриту, складно організовану і цілісну 
систему (основними складовими якої є музична 
творчість, музичний твір і музичне сприйняття), 
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що  забезпечує циркуляцію художньої інформа-
ції в просторі музичної культури суспільства» 
(Злотник, 2019: 24). Тобто під час музичної події 
виконавець та слухач розглядаються як адресант та 
адресат, між якими відбувається безпосередній діа-
лог. Під час концерту свідомість слухача спрямо-
вана на сприйняття мистецького твору, його розу-
міння, завдяки чому комунікативне повідомлення 
композитора передається в широкий соціум, що 
безумовно впливає на митця. Даний комунікатив-
ний процес починається саме з композитора, який 
за допомогою власних музичних творів налагоджує 
контакт з усіма іншими учасниками творчого про-
цесу, особливо з виконавцем. Злотник підкреслює, 
що музичний твір сприймається слухачем, як своє-
рідне повідомлення або джерело інформації, але не 
засобами мови, а «через складні асоціативні ряди 
емоційного прийняття».

Принцип рефлективності. За Г. Падалкою, 
принцип рефлективності спрямований «на спо-
нукання учня (студента) у процесі мистецького 
навчання до співвіднесення власних життєвих 
позицій, світоглядних установок зі змістом худож-
ніх (музичних) образів, зіставлення цінностей 
внутрішнього життя із морально-світоглядними 
позиціями, відтвореними в мистецтві, співвідне-
сення найглибших переживань особистісного «Я» 
із художніми оцінками автора твору» (Падалка, 
2010: 158). Даний принцип заснований на сві-
домому ставленні студентів до навчання, що є 
основою самомотивації учня. У контексті фор-
мування комунікативного досвіду майбутнього 
артиста інструментального ансамблю в процесі 
концертно-виконавської практики цей принцип 
передбачає усвідомлення кожним студентом 
необхідності формування загальних та фахових 
компетентностей, досвіду професійної діяльності 
та взаємодії в освітньому процесі з метою пере-
несення та вдосконалення досвіду у педагогіч-
ній діяльності. Викладач, у процесі формування 
комунікативного досвіду має застосовувати у про-
цесі підготовки майбутніх артистів увесь інстру-
ментарій, який уможливить мотивацію студентів 
до самоосвіти та саморозвитку, вдосконалення 
набутих умінь та здатностей, збагачення комуні-
кативного досвіду.

Принцип професійної спрямованості. Т. Тур-
кот відносить даний принцип до тих, які відобра-
жають специфічні особливості навчального про-
цесу у вищій школі. На думку автора, принцип 
професійної спрямованості навчання передбачає 
вивчення тих предметів, які стосуються обраної 
професії. Цей принцип науковець окреслює тезою: 
«Вчити не навчальній дисципліні, а фаху» (Туркот, 
2011: 173). Результатом підготовки майбутнього 
артиста інструментального ансамблю має бути, 
у першу чергу, його відповідність рівню вимог, 
що висуваються до фахівців конкретної сфери. 
Саме тому освітній процес у закладах вищої мис-
тецької освіти передбачає відповідність сучасним 
тенденціям розвитку науки та суспільства, сприяє 
підготовці конкурентоспроможних фахівців для 
світового ринку праці. Спрямованість та умотиво-
ваність особистості до професійного становлення 
формується протягом усього життя та ґрунтується 
на досвіді, який неперервно збагачується та допо-
внюється. Що також є важливим підґрунтям для 
формування фахових компетентностей майбутніх 
артистів інструментального ансамблю в процесі 
концертно-виконавської практики.

Висновки. Обґрунтовані нами принципи фор-
мування комунікативного досвіду майбутнього 
артиста інструментального ансамблю в процесі 
концертно-виконавської практики є підґрунтям 
для добору форм і методів, які потрібно засто-
совувати у процесі фахової підготовки студентів 
закладів вищої мистецької освіти. Застосування 
принципів допоможе студентам усвідомити цін-
ність майбутньої професії, роль самоосвіти і 
саморозвитку у цьому процесі, поглибить розу-
міння її особливостей, та сприятиме реалізації 
повноцінної суб’єкт-суб’єктної взаємодії між 
викладачем та студентом, що також є однією з 
найважливіших умов у формуванні комуніка-
тивного досвіду майбутнього артиста інструмен-
тального ансамблю в процесі концертно-вико-
навської практики.

Перспективою наших подальших досліджень є 
розроблення методики формування комунікатив-
ного досвіду майбутнього артиста інструменталь-
ного ансамблю в процесі концертно-виконавської 
практики.
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