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НАРИСИ ФОРМУВАННЯ ЕСТРАДНОГО СПІВАКА УКРАЇНИ  
У ПАРАДИГМІ ХХІ СТОЛІТТЯ

У фокусі мистецтвознавчої науки сучасності, дедалі більше увага прикута до естрадного мистецтва та 
його ключової сфери – співу. Саме естрадний спів, постав затребуваною складовою виховання індивідуума в соці-
умі сьогодення. Спів під фонограму (від дитини до дорослого) заполонив навчальні заклади різних рівнів навчання, 
і тим самим, став ключовим етапом осмислення професіоналізації навчального процесу та навчання майбутніх 
фахівців мистецтву естрадного співу.

Відтак, ключові елементи синтезу вокально-інтонаційної виразності та культури співу в контексті форму-
вання естрадного співака розкриває дана публікація. Таким чином, початкова система навчання проводиться на 
академічній основі крізь призму ключових елементів специфіки естрадного співу, яка проявляється у манері та 
специфіці подачі голосу через мікрофон або акустику.

Пріоритет формування виразових засобів естрадного співу пов’язаний із диханням, атакою звуку, проведен-
ням мелодії, відпрацюванням артикуляційної складової, роботою над дикцією, опануванням специфіки виконання 
штрихів. Наступний елемент, має на меті розкрити ази культури співацької індивідуальності, яку певною мірою 
деталізує специфіка акустики приміщення, втілення художнього образу твору та плекання власної харизми, як 
складових у підкоренні слухацької аудиторії. Узагальненням, постає підбір репертуару та його стильова прина-
лежність, котра відображатиме усі вище зазначені компоненти основ формування естрадного співака.

Пріоритетною основою, постають власні дослідження автора, які у широкому сенсі спрямовані на виокрем-
лення феномену й власного спектру дослідження – американізований «метод трубочки», культуру співу, нарати-
ви формування аспектів виконавської майстерності формування крізь призму специфічних авторських позначок, 
естрадно-фольклорних композицій українського мас-медійного простору.

Ключові слова: формування, дослідження, естрадний спів, культура співу, виразові засоби, інтонаційна вира-
зовість.
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ESSAYS ON THE FORMATION OF A POP SINGER OF UKRAINE  
IN THE XXI CENTURY PARADIGM

In the focus of contemporary art science, every time more attention is focused to pop art and his key field – singing. 
It is pop singing, became a sought-after component of the education of an individual in society today. Singing to a 
phonogram (from a child to an adult) flooded educational institutions of various levels of education, and thereby became 
a key stage in understanding the professionalization of the educational process and training of future specialists in the 
art of pop singing.

So, key elements of the synthesis of vocal and intonation expressiveness and singing culture in the context of the 
formation of a pop singer, this publication reveals. The initial training system is conducted on an academic basis through 
the prism of the key elements of the specifics of pop singing, which manifests in the manner and specifics of delivering the 
voice through the microphone or acoustics.

The priority of the formation of expressive means of pop singing is connected with breathing, sound attack, conducting 
the melody, working out the articulatory component, work on diction, mastering the specifics of performing strokes. The 
next element, aims to reveal the basics of the culture of singing individuality, which to a certain extent is detailed by the 
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specifics of the acoustics of the room, the embodiment of an artistic image of a work and nurturing one’s own charisma, 
as components in the subjugation of the listening audience. In general, the selection of the repertoire and its stylistic 
affiliation appears, which will reflect all the above-mentioned components of the basics of the formation of a pop singer.

The priority basis is the author’s own research, which in a broad sense are aimed at distinguishing the phenomenon 
and own spectrum of research – the americanized «tube method», the culture of singing, narratives of the formation of 
aspects of performance skill formation through the prism of specific author’s marks, pop and folklore compositions of the 
Ukrainian mass media space.

Key words: formation, research, pop singing, singing culture, means of expression, intonation expressiveness.

Постановка проблеми. Мистецтво співу, одна 
із ключових фундацій сучасного розмаїття мисте-
цтвознавчого дослідження. Особливу увагу привер-
тає естрадне мистецтво, а відтак – естрадний спів, 
формування індивідууму естрадного співака, ціліс-
ної системи формування особистості та мистецтва 
естрадного співу, тощо. Синтезуючим фактором 
постають принципи початкового етапу навчання та 
опанування виконавськими навиками, котрі ґрун-
туються на академічній основі, а в процесі розви-
тку трансформуються у естрадну манеру з ураху-
ванням стильових особливостей. Голос естрадного 
співака може звучати, як з допомогою звукопід-
силюючої апаратури із ефектами мікрофонного 
обертону, так і природньо-акустично із опорою на 
фізіологічні можливості власної резонаторної сис-
теми. На сьогодні, відсутня стала теорія навчання, 
яка змогла б повноцінно виховати естрадного спі-
вака. Ця нестача методичного та наукового забез-
печення, великою мірою нівелює даний напрямок і 
зводить його до елементарного співу у мікрофон та 
під фонограму мінус (-).

Аналіз досліджень. Вагомі дослідження 
естрадного мистецтва України ми вбачаємо у 
світлі виокремлення значення естрадної пісні. 
У такому напрямку працює гроно українських 
дослідників: М. Мозговий, вперше уніфікував 
становлення, розвиток та популяризацію україн-
ської естрадної пісні (Мозговий, 2007); Т. Рябуха, 
акцентує увагу на жанрові коефіцієнти української 
естрадної пісні, харизматичність, перевтілення 
артистів на сцені та прояв власної оригінальності 
щодо подачі пісенного продукту (Рябуха, 2017); 
І. Бобул, опирається на індивідуальність естрад-
ного співака, його сценічний образ та змістов-
ність передачі словесного тексту засобами влас-
ної харизми та потуги голосового апарату (Бобул, 
2018); О. Колубаєва, звертається до Галицького 
регіонального естрадного пісенного надбання, 
в контексті загальнонаціонального масштабу із 
притаманною традицією та неповторністю «в 
контексті складних трансформаційних процесів 
… як академічної, так і естрадної сфери (Колу-
баєв, 2014: 15).

Наступною складовою, постають публіцис-
тичні нариси дослідження постатей українських 

естрадних співаків – Дмитра Гнатюка (Ю. Ста-
нішевський), Миколи Мозгового (О. Мозгова), 
Раїси Кириченко (Я. Руденко), Оксани Білозір 
(А. Рудницька), Володимира Івасюка (П. Неча-
єва), Ніни Матвієнко (Р. Віккерс), Назарія Ярем-
чука (Я. Кибич), Павла Дворського (О. Довгань, 
У. Конвалюк, В. Добржанський, М. Бакай), Андрія 
Кузьменка, Софії Ротару, Вєрки Сердючки (Андрія 
Данилка) (У. Конвалюк).

Щодо теоретичного напрацювання у сфері фор-
мування співака останніх років (котрі певною мірою 
торкаються і естрадного співу), варто відзначити 
посібникову літературу Н. Дрожжиної (Дрожжина, 
2019), З. Рось (Рось, 2019), Г. Стасько (Статькл, 
2018), В. Откидач (Вінниця, 2013), Н. Фаломєєвої 
(Суми, 2021) та ін. У царині досліджень естрадного 
співу виокремлюється гроно публікацій Н. Дрож-
жиної, А. Боднарчук, Хр. Охітви, Т. Самої, Н. Фари-
ної та Т. Тимошенко, М. Сухолової, С. Кишакевич 
та ін. Варто відзначити праці автора статті «Аме-
риканізований «метод трубочки» як елемент роз-
витку естрадного вокаліста-початківця» (Бойчук, 
2020: 125–127), «До питання естрадно-фольклор-
них композицій в українському мас-медійному 
просторі сьогодення» (Бойчук, 2021: 10–11), 
«Культура співу – невід’ємний сегмент форму-
вання індивідууму естрадного співака» (Бойчук, 
2022: 7–10), «Наративи формування аспектів вико-
навської майстерності естрадного співака» (Бой-
чук, 2022: 84–93), котрі певною мірою дефініцію-
ють спектральність досліджуваного феномену.

Мета статті – проаналізувати ключові еле-
менти синтезуючої складової теоретичних основ 
формування естрадного співака України у соціумі 
сьогодення.

Виклад основного матеріалу. Музику, як 
розуміння цілісного мистецтва варто розглядати 
з огляду полотна, у якому вокальна та інстру-
ментальна складова знаходяться у тісному 
взаємозв’язку. Це, як імпресіоністична есте-
тика, яка досяглася завдяки синтезу мистецтв. 
Не існувало б такої музики Дебюссі, якби не 
образотворче мислення Клода Моне. Тому, 
голос, як фізіологічний інструмент людини та 
музичний інструмент, як технічний викона-
вець, мають багато споріднених рис у вираженні 
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музичного змісту. Інтонація – поняття доволі 
широкого використання. Як у фонетиці, так і в 
музиці, її ключове визначення, це – спосіб вира-
ження за допомогою тону, ритму, темпу, наго-
лосу, а відтак, і «відтворення висоти звуку, що є 
однією з найголовніших умов вокального вико-
нання» (Рось, 219: 9). У вокальній музиці, якісна 
інтонація бере свій початок від правильного зву-
коутворення, як «певного співацького еталону 
вокально-виконавських традицій різних епох із 
врахуванням стилістично-жанрових особливо-
стей репертуару» (Ластовецька, 2016: 176).

Варто звернутися до дихання, як одного з 
найважливіших чинників якісної інтонації, 
якій характерна чистота звуку, сила, стійкість 
та динамізм. Технічні можливості голосу, без-
заперечно залежать від дихання. Досвідченим 
співакам легше виміряти амплітуду повітряного 
тиску та саму кількість дихання, яку потребує та 
чи інша фраза. Адже, основне завдання вокаліста – 
уміти співати на «затриманому диханні» (нижньо-
реберному – діафрагматичному), в якому власне 
діафрагма буде виконувати функцію повітряного 
резервуару (повітряного запасу). Початківцям, 
на осмислення співацького дихання необхідно 
чимало часу. Часто, недосвідчений вокаліст 
припускається звичних помилок: беручи додат-
кове дихання посеред фрази, при цьому, роз-
риваючи її, чи втративши опору звуку при її 
закінченні. В обидвох випадках, голос рефлек-
торно швидко відреагує на ці помилки і втратить 
чистоту інтонації, стійкість звучання та тем-
бральну «пишність».

Варто навести приклад аналогу в 
інструментальній музиці. Зокрема, у процесі 
опанування грою на баяні-акордеоні, де леге-
нями служить міх. Саме від ведення та зміни 
міху залежить як загальний звувидобувний про-
цес так і фразування та динамічна шкала. Тому, 
міховедення має властивість живого організму 
щодо дихання виконавця під час гри та при 
його зміні у напрямку руху, і «дає можливість 
відтворення найрізноманітніших характерів та 
нюансів звуку» (Сташевський, 2011: 87).

Атака звуку, не менш важлива складова, від 
якої залежить сила подачі імпульсу голосом. 
Атака бере участь у звуковидобуванні і має вплив 
на подальше формування звуку. Розрізняючи три 
ключові види атак (тверду, м’яку і придихову), 
використовуємо різну потужність роботи гортані. 
Тому, тверду атаку часто використовують при роз-
співках на staccato, для того щоб активізувати 
роботу діафрагми і відповідно голосу. Цей штрих, 
примушує виштовхувати економну кількість пові-

тря, а гортань – вдаряти звук, наче, молоточком по 
струні фортепіано, роблячи його чітким і спрямо-
ваним. М’яку атаку ми використовуємо частіше, 
початково-формуючи звук в головному резона-
торі. На думку автора статті, це такий вид атаки, 
коли звук має час відтворитися спочатку в думці, 
а вже потім вийти на ззовні (особливо помічаємо 
такий вид атаки у кантиленних жанрах). Приди-
хова атака, це так званий взірець «двох звуків», 
коли чітко чуємо лише другий з них. Перший же, 
виступає в ролі «вокального спец-ефекту» (при-
диху над нотою). Такий прийом часто використо-
вується у естрадному співі, зокрема – у джазовому 
та блюзовому виконавстві.

Прикладом порівняння спів – інструмент 
може стати гра на акордеоні. Тут, від атаки, пра-
вильного замаху та чіткого натиску пальця на кла-
вішу (туше), залежить звук у поєднанні із міхове-
денням. Адже, відпрацьовуючи принцип точності 
туше, ми добиваємось чіткості у виконанні, а від-
так, виразності у самій грі та звуковидобуванні.

Музика – це мова звуків, урізноманітнена 
тембральними фарбами, злагоджена гармонічно 
та упорядкована ритмічно. Водночас, вище вка-
зані музичні складові не мають сили дії без зміс-
тового наповнення. Музика вміє вразити як лег-
кістю звукового польоту і «буффанізмом», так і 
величністю та гучністю «серйозної» драми чи 
трагедії. Кожен твір носить в собі закладене ком-
позитором «лібрето» із життєвих ресурсів та пси-
хологічних переживань, а часто і автобіографіч-
ного віддзеркалення. Така контрастність жанрів 
зумовлює урізноманітнення вокальної музично-
виразової здатності. Основним засобом музичної 
виразності постає мелодія, яка формує основу 
художньої думки, а наявність підпорядкованого 
супроводу виконує роль збагачення мелодичного 
вислову та змістовного доповнення через фак-
турні ознаки. У вокальній музиці ведення мелодії 
доволі «ювелірна» робота, враховуючи всі еле-
менти керування голосом при інтонації: відчуття 
її розвитку у висхідному та низхідному напрям-
ках, чистоти та чіткості, ритмічно-арифметичної 
точності та рельєфності філірування кожного 
мелодичного руху і при цьому не втрачаючи самої 
«опори дихання». Ці компоненти мелодичної лінії 
простежуємо і у інструментальному мистецтв. 
Ведення мелодії, її кульмінаційна точна та сила 
звучання має чітко відобразити людський голос, 
наповнюючи його композиторським задумом 
крізь призму художнього образу.

В чіткості та вправності виконання мелодії 
важливу роль відіграють артикуляція та дикція, 
які загальновідомі фонетичні норми з української 
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мови, що ускладнені навичками вокальної тех-
ніки. Мова йде про правильне відкривання рота, 
активної роботи органів мовлення, співставлення 
«букви» і «звуку», а за тим, формування слова, як 
мовної одиниці, що вибудовує музичну фразу та 
речення. 

В контексті даної розвідки варто згадати про 
штрихи (legato, non legato, staccato, portamento, 
marcato т.д), які у поєднанні з ритмічними 
комбінаціями розкривають технічно-виразне 
полотно вокальної мелодики. Водночас, штрихи 
можна розглядати крізь призму звукозображаль-
них можливостей, де вони допомагають краще 
розкрити темброву індивідуальність співака. 
Відтак, штрихи утворюють основу вправ для 
голосу, як «цілеспрямовану людську діяльність 
для досягнення певної майстерності у конкрет-
ній галузі» (Стасько, 2018: 10). Варто наголо-
сити, майстерність співу побудована саме на 
засадах опанування технічними можливостями 
голосу. Так, лінія артикуляційної та штрихової 
палітри виконує невід’ємну функцію у форму-
ванні виконавської вправності музиканта, його 
професійних навичок на різних етапах навчання 
та виховання.

З предмету «фізика» нам відомо про звук, як 
фізичне явище, яке виникає внаслідок коливання 
пружного тіла. У співаків таку функцію викону-
ють голосові зв’язки, які залежать від фізіоло-
гічних властивостей людини. Гучність – це ото-
тожнене поняття динаміки в музиці, де помічним 
засобом динамічних можливостей голосу висту-
пає акустика приміщення. Саме вона надає додат-
кові можливості для кращого розкриття тембраль-
ної природи індивідуума. Майстерне виконання 
динамічних відтінків дає змогу як найкраще 
передати образність музичного твору, розкрити її 
контрастні сторони, жанрові особливості, а також 
виступає свідченням якісної підготовки вико-
навця-вокаліста. Відчуття динамічних змін – це, 
ніби рецепторна здатність (курсив мій – А. Б.) 
відчувати початок фрази, її динамічний розви-
ток, вершину і спад. Крім цього, динамічна шкала 
допомагає визначити інтонаційний тип фрази: 
розповідний, закличний чи питальний.

Таким чином, вокальна музика у сфері естрад-
ного виконавства – має здатність висловлюва-
тися не менш зрозуміло, ніж література та обра-
зотворче мистецтво. Комплексне використання 
і майстерне володіння засобами музичної вираз-
ності дозволяє співаку відчувати музичний твір як 
цілісну побудову зі вступом, основною частиною 
і розв’язкою, проводячи паралелі з словотвором, у 
якому має місце вступ, основна частина і кінцівка.

Невід’ємним компонентом формування 
естрадного співака постає розуміння культури 
співу. Вокальна культура передбачає здатність 
до передачі художнього образу вокального твору 
шляхом оволодіння голосовим апаратом при 
наявності відповідних знань та умінь, які дозво-
ляють вирішувати художні й технічні завдання, 
що постають перед виконавцем. Загальне виз-
начення терміну «вокальна культура» надала 
науковець Л. Гавриленко. На її думку, основа 
вокальної культури – це здатність до втілення 
художньообразного змісту вокального твору шля-
хом використання сукупності елементарних знань 
з вокального мистецтва та виконавських навичок 
(Гавриленко, 2014).

У цьому контексті, особливості вокальної 
культури певною мірою окреслює Д. Осіпок, 
феномен першочергово уособлює «здатність спі-
вака до передачі художнього образу вокального 
твору шляхом оволодіння голосовим апаратом, 
наявності відповідних знань та вмінь, які дозво-
лять вирішувати технічні та художні завдання, що 
постають перед виконавцем» (Осіпок, 2019: 135).

У дослідженні Чжу Цзюньцяо з проблем фор-
мування вокальної культури ми черпаємо наступне 
припущення, щодо самого визначення розуміння 
терміну та його специфічної складової «худож-
ньо-виконавська майстерність, специфічно-тех-
нічна та професійно-педагогічна майстерність в 
яких характерним є обов’язковий прояв виконав-
ської неповторності» (Цзюньцяо, 2016: 44).

Синтезуючою складовою вокально-інтонацій-
ної градації виразності у співі постає співвідно-
шення з самою культурою співу. Таке поєднання 
дає можливість уніфікації феномену на концерт-
ній естраді, розкрити вокальну складову із образ-
ним осмисленням та харизматичним впливом на 
слухача крізь призму репертуарного розмаїття.

Пріоритетним елементом формування куль-
тури естрадного співака, як яскравого арти-
ста є образ. Це не торкається лише того, в чому 
одягнений артист на сцені. Образ починається 
із розуміння того про що я співаю, який жанр 
носить моя композиція і якими засобами я можу 
передати дану драматургію твору. Ознайом-
лення з текстом є першим кроком до форму-
вання музичного образу, так як все починається 
із осмислення. Другим і найважливішим етапом є 
музика, яка заставить співака творчо думати, яким 
чином відтворити музичний задум і підкреслити 
важливість даного лібрето. Пісня – це не менш 
цікавий від опери жанр, який не зважаючи на 
свій мінімалізм в обсязі включає вступ, основну 
частину, кульмінацію і кінцівку. Тож, перед арти-
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стом постає нелегке випробування – впродовж 
декількох хвилин на сцені, показати дві сторони 
мистецтва музики і театру та «визначити сенс 
існування сценічного героя в контексті твору і 
виразити це як інтонаційними, так і зовнішніми 
проявами» (Ткаченко, 2017: 195). Під поняттям 
образу варто розуміти перелік допоміжних еле-
ментів, які беруть участь у створенні естрадного 
номеру (сценічно-театральна постановка, хорео-
графія, світлове оформлення, специфічні ефекти 
та декорації) та в сукупності підсилять естетич-
ний вигляд всієї композиційної будови. 

Також, культура співу унеможливлюється без 
наявності харизми. Маючи голос, за усіма його 
природніми характеристиками, з тембральним 
забарвленням та красою, співак не має потенційної 
сили привернути увагу глядача при повній 
відсутності харизми, яка служить контактуючою 
складовою із залом. Осанка, погляд, рухи, темпера-
мент, емоційний контроль – це дрібниці, які помітні 
і стають підмічені публікою. В харизмі приховується 
таємна сила артиста, яка приносить йому успіх та 
визнання на сцені. Варто зазначити, що харизма – це 
риса, яка дана не кожному виконавцеві, проте, той, 
хто нею наділений є яскравішим і різножанровим 
артистом, цікавим та завжди в новому образі перед 
аудиторією. Харизматичний співак естради володіє 
вмінням швидко та вправно приймати на себе різні 
амплуа. Особливістю володіння харизмою, як здат-
ністю підкоряти аудиторію (публіку) постає профе-
сійність вокаліста, магічне оперування аудиторією 
власним голосом та сценічною поведінкою, пода-
чею пісенного матеріалу «властивістю обдарування, 
винятковістю або здібністю особистості» (Гмиріна, 
2018: 112).

Проблемним питанням у вокалістів постає 
підбір репертуару. Потрібно наголосити, в куль-

турні рамки співу входить підбір високо-худож-
ніх творів для повноцінного розвитку голосового 
апарату та оволодінням вокальними техніками 
(українська народна та естрадна пісня в сучас-
ному аранжуванні та трансформаційних аспек-
тах у відповідності до розмаїтих стильових та 
ритмічних пульсацій, твори світової естрадної 
класики, джазові композиції, хіти естрадної та 
джазової музики і т.д.). Влучними постулатами 
вважається практична сторона дослідження 
репертуарних тенденцій естрадного співака 
Н. Дрожжиною «репертуар добирається з ураху-
вання вокальної та художньо-виконавської підго-
товки … із доступністю у вокально-технічному 
та музично-художньому планах, корисним для 
розвитку голосу, культури … на певному етапі 
становлення творчої особистості» (Дрожжина, 
2019: 180).

Висновки. Таким чином, вокально-інтона-
ційної виразність та культура співу – це комп-
лекс елементів вокальної техніки в поєднанні із 
внутрішніми та зовнішніми чинниками, завдяки 
яким музичний твір набуває професійного вико-
нання, якісного звучання та яскравого розкриття 
у всій своїй фактурній багатогранності та худож-
ньому осмисленні закладеного композитор-
ського задуму. Сплетіння конструктивних осо-
бливостей постає засобом втілення художнього 
образу котрий апелює до розкриття творчого 
задуму композиторського письма через виконав-
ську інтерпретацію. Ключовим аспектом постає 
питання збереження творчої індивідуальності та 
неповторності у вокальному виконавстві крізь 
призму внутрішніх відчуттів та душевних пере-
живань зі збереженням моральних рамок та норм 
зовнішньої етики в контексті основ формування 
естрадного співака.
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