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ЦИМБАЛЬНА ТВОРЧІСТЬ ОЛЕКСАНДРА ТИМОФЄЄВА:  
ВИКОНАВСЬКИЙ АСПЕКТ

У статті вперше в українському цимбалознавстві з позиції виконавства проаналізовано цимбальну твор-
чість молдавсько-американського сучасного композитора Олександра Тимофєєва. Цимбальне мистецтво укра-
їнських митців є визнаним й займає значне місце в світовій музичній культурі, про що на сьогодні вже написа-
но ряд різножанрових наукових та публіцистичних досліджень. Окрім оглядово-ознайомчого опису цимбальних 
творів автора, рефлексій на життєві події, що мали вплив на формування композитора, його уподобання та 
пошуки, метою статті є системне осмислення цимбальної творчості О. Тимофєєва. Аналіз цимбальної твор-
чості дозволив: 1) здійснити періодизацію (вирізнено два творчих періоди), 2) позначити програмність та 
концертність характерними принципами композиторського мислення автора (“The Flame”, “Sincerity”, “On 
Thin Ice” тощо), 3) закцентувати його звернення до природних якостей цимбалів. Так, виокремлено такі риси 
цимбальної стилістики як віртуозність, імпровізаційність, метро-ритмічна домінантність та політембро-
вість. З точки зору жанру позначені дві основні категорії – концерту та мініатюри. Відносно інструменталь-
ного складу вирізнено твори для цимбалів соло (Метафора, Ноктюрн, “Sincerity”), у супроводі фортепіано 
(Концертна п’єса “Snowstorm”, “Lucky Strike”), для інструментального ансамблю (Концертна п’єса “Snow-
storm”, Балада) та для цимбалів з симфонічним (камерним) оркестром (Концерт). Аргументовано причини 
зацікавленості О. Тимофєєва українським мелосом та використанням музичного матеріалу двох українських 
народних пісень «Ой, горе, горе» та «Ой, коли-б той вечір». Виявлено притаманне композиторському мислен-
ню поєднання сучасних метро-ритмів та імпровізаційно-кантиленних побудов як впізнавана риса композитор-
ського стилю митця. 

Ключові слова: цимбальна творчість, творчість Олександра Тимофєєва, композиторське мислення, про-
грамність, концертність, цимбальна стилістика, концерт, мініатюра.
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DULCIMER CREATIVITY OF ALEXANDER TIMOFEEV:  
THE PERFORMING ASPECT

In the article, for the first time in Ukrainian dulcimer studies, the dulcimer creative work of the Moldavian-American 
contemporary composer Alexander Timofeev has been analysed from the standpoint of performance. The dulcimer art of 
Ukrainian artists is recognized and occupies a place in the world musical culture, about which a number of scientific and 
journalistic studies of various genres have already been written. In addition to an overview and introductory description 
of the author’s dulcimer compositions, reflections on life events that had an impact on the formation of the composer, his 
preferences and searches, the purpose of the article is a systematic understanding of А. Timofeev’s dulcimer creativity. 
The analysis of dulcimer creative work allowed: 1) to carry out periodization (two creative periods were distinguished), 
2) to mark the program and concert nature with the characteristic principles of the composer’s thinking (“The Flame”, 
“Sincerity”, “On Thin Ice” etc.), 3) to emphasize his appeal to the natural qualities of dulcimers. 

Thus, such features of dulcimer stylistics as virtuosity, improvisation, metro-rhythmic dominance and poly-timbre 
nature have been singled out. From the point of view of the genre, two main categories have been marked – concerto 
and miniature. Regarding the instrumental composition, there are compositions for solo dulcimers (Metaphor, Nocturne, 
“Sincerity”), accompanied by a piano (“Snowstorm” concert piece, “Lucky Strike”), for instrumental ensemble 
(“Snowstorm” concert piece, Ballad) and for dulcimers with symphony (chamber) orchestra (Concerto). The reasons for 
А. Timofeev’s interest in Ukrainian melos and the use of the musical material of two Ukrainian folk songs “Oh, woe, woe” 
and “Oh, when is that evening” have been specified. The combination of modern metro-rhythms and improvisational-
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cantilena constructions inherent in the composer’s thinking has been revealed as a recognizable feature of the artist’s 
compositional style.

Key words: dulcimer creativity, creative work of Alexander Timofeev, composer’s thinking, program nature, concert 
nature, dulcimer stylistics, concerto, miniature.

Постановка проблеми. Цимбалоподібні 
інструменти є одними із найстаріших представ-
ників музичної органології, про які на сьогодні 
написані чисельні дослідження науковцями різ-
них країн. Питання, які підіймали дослідники, 
торкалися досить різних аспектів, починаючи від 
генезису та будови і закінчуючи національними 
особливостями та індивідуальним стилем цимба-
лістів. Серед всього розмаїття є достатньо багато 
невирішених питань й цікавих для вивчення тем, 
й композиторський доробок – одна з таких. Цим-
бальна творчість сучасного молдавсько-американ-
ського композитора Олександра Тимофєєва є попу-
лярною серед виконавців – представників різних 
національних цимбальних шкіл та, на нашу думку, 
відкритою і цікавою для її наукового осмислення. 

Аналіз досліджень. Тематика статті охо-
плює декілька напрямів цимбалознавства, як 
то – вивчення жанрово-стильових особливостей 
творчості, бібліографіка, регіоналістика, феноме-
нологія особистості тощо. Автор пропонованого 
дослідження неодноразово звертався до твор-
чості митців, зокрема – Олени Костенко (Кужба, 
Юрченко, 2021), Тараса Барана (Кужба, 2021). 
В цих статтях напрацьовані принципи опису 
виконавської школи, виконавського аналізу, ана-
лізу стилю творчої особистості. Методологічно 
автор статті спирається на напрацювання кафедри 
інтерпретології та аналізу музики ХНУМ імені 
І.П. Котляревського, де протягом багатьох років 
розроблялись вказані різновиди аналітичних 
підходів. Композиторська творчість Олександра 
Тимофєєва частково описана у дипломній роботі 
молодої молдавської дослідниці Юлії Кореневої. 
В Україні пропонована стаття наразі є першою 
науковою публікацією, матеріал якої базовано 
на інтерв’ю з композитором, даних з офіційного 
сайту1 та особистого виконавського досвіду. 

Мета статті – системний опис цимбальної 
творчості Олександра Тимофєєва.

Виклад основного матеріалу. Особливості 
творчості композитора, характерні ознаки його 
музичної мови, вибір інструментів чи інструмен-
тальних складів залежить від тих життєвих основ, 
на яких і зростає ця творчість. Нижче наводимо 
етапи творчої біографії О. Тимофєєва, скла-
дені автором дослідження на основі особистих 
інтерв’ю та матеріалів з офіційного сайту.

1 Офіційний сайт композитора Тимофєєва https://timofeev.org/

Народився Олександр Тимофєєв, представ-
ник нової генерації молдавських композиторів 
та піаністів, 28 жовтня 1983 році в місті Оргіїв, 
яке знаходиться досить близько від державної 
та культурної столиці Республіки Молдови. По 
словам самого митця, саме батько став тим, хто 
прищепив щиру любов до музичного мистецтва, 
повагу до своїх національних корінь та став опо-
рою під час професійного становлення. Так, 
Олександр в 1996 році вступає до відомого своїми 
яскравими випускниками музичного ліцею імені 
Ч. Порумбеску в місті Кишиневі, де паралельно 
навчається в класах Віктора Левинзона (фортепі-
ано) та першої жінки-композитора – представниці 
молдавської композиторської школи Злати Ткач 
(композиція). Після еміграції В. Левинзона до 
Німеччини він продовжує навчання по класу фор-
тепіано у викладача А. Варданяна. 

Після закінчення музичного ліцею у 2002 році 
юний митець емігрує до США та вступає до 
Державного Університету в Нью-Джерсі (Rowan 
University) по класу фортепіано до професора 
Веди Зупончич (Veda Zuponcic) та паралельно 
отримує курс композиції у професора Гарольда 
Олів’є (Harold Oliver). Виконавця та композитора 
весь час цікавило і мистецтво диригування, тому 
під час своїх коротких поїздок до Батьківщини він 
бере приватні уроки у харків’янина за походжен-
ням, відомого піаніста, диригента та викладача 
Михайла Сєчкіна2. 

За роки навчання й в музичному ліцеї в Мол-
дові, й у Державному Університеті в Нью-Джерсі 
О. Тимофєєв неодноразово брав участь в між-
народних конкурсах піаністів як виконавець, де 
отримував звання лавреата першого ступеня. 
Після закінчення Державного Університету 
в Нью-Джерсі він отримує ступінь бакалавра 

2 Цікавими та вартими уваги, на наш погляд, є факти твор-
чої біографії М. Сєчкіна. В свій час він закінчив Харківську 
середню спеціальну музичну школу в класі Регіни Само-
йлівни Горовиць, та Харківський інститут мистецтв (нині – 
Харківський національний університет мистецтв імені 
І.П. Котляревського) в класі завідувача кафедри спеціального 
фортепіано, професора Михайла Самойловича Хазанов-
ського. Але його жага до оперно-симфонічного диригування 
привела до стін Київської державної консерваторії, де спо-
чатку він займався в класі учня Миколи Малька професора 
Михайла Канерштейна, а пізніше в асистентурі-стажуванні 
в класі видатного українського диригента Степана Турчака. 

Тобто, через ці години творчого спілкування викладача 
Михайла Сєчкіна з учнем Олександром Тимофєєвим остан-
ній був по-своєму дотичний до витоків української музичної 
культури, зокрема до традицій харківської академічної школи 
виконавства.
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музики як піаніст та композитор, а після закін-
чення Істменської школи музики (Eastman School 
of Music) в 2008 році і ступінь магістра музики як 
піаніст. У 2012 року Олександр Тимофєєв закін-
чив докторантуру з фортепіанного виконавства в 
Університеті штату Меріленд, Коледж Парк (Uni-
versity of Maryland). 

Хто ж такий сьогодні – митець Олександр Тим-
офєєв? 

Він є активним виконавцем-віртуозом, симфо-
нічним диригентом, композитором, автором бага-
тьох оригінальних творів, викладачем. За даними 
офіційного сайту, він є куратором та ініціатором 
багатьох мистецьких проєктів, пропагандистом 
молдавської музичної культури, громадським 
діячем, засновником Міжнародного товари-
ства піаністів і композиторів (ISPC, International 
Society of Pianists and Composers), некомерційної 
організації, яка займається просуванням сучасної 
фортепіанної музики. В даний час О. Тимофєєв 
проживає у Філадельфії, працюючи як резидент-
артист в Університеті Роуен у Ґлассборо, штат 
Нью-Джерсі. 

До композиторського доробку О. Тимофєєва 
входять чисельні твори фортепіанної, камерно-
інструментальної, камерно-вокальної, хорової, 
симфонічної, електронної музики та аранжу-
вання. Якщо дивитися на його творчість з позиції 
жанрових вподобань, то це програмні інструмен-
тальні п’єси (балади, вальс, транскрипції, прелю-
дії, етюди тощо), твори великої форми (сонати, 
концерти, фантазії, тощо), циклічні форми (сюїти, 
цикли п’єс) та інше.

В межах пропонованого дослідження підкрес-
лимо зацікавленість музиканта цимбалами та 
глибокого вивчення інструменту на рівні темб-
рально-виконавської специфіки та можливостей. 
Це можна пояснити рядом чинників. По-перше, 
цимбали системи Шунди є національним інстру-
ментом молдавської культури, навчання на якому 
в Молдові має широке розповсюдження та саме 
цей інструмент представлено як в академічній 
сфері, так і в традиційному виконавстві. Так, все 
становлення як музиканта О. Тимофєєва прохо-
дило поряд з активним включенням цимбального 
тембру в молдавський побут. По-друге, знайом-
ство з яскравими учнями-виконавцями на цим-
балах музичного ліцею імені Ч. Порумбеску та їх 
наставником, одним з кращих викладачів сучас-
ності, Валерієм Луце зробило можливим осо-
бисту співпрацю на рівні виконавець-композитор. 
А як вершина, все це призвело до сприйняття 
О. Тимофєєвим цимбалів як інструмента з ціка-
вими унікальними можливостями, подекуди, по 

словам самого композитора, «більш досконалого 
і могутнього аніж фортепіано». 

На сьогодні молдавсько-американським компо-
зитором для цимбалів системи Шунди написано або 
зроблено композиторську версію низки творів для 
цимбалів соло (“The Flame”, Метафора, “Sincerity”, 
Ноктюрн, “On Thin Ice”, Дві п’єси-імпровізації на 
українські народні теми “Ой, горе, горе” та “Ой, 
коли-б той вечір”), з фортепіано (Концертна п’єса 
“Snowstorm”, “Lucky Strike”), для інструменталь-
ного тріо з включенням цимбалів (Концертна п’єса 
“Snowstorm”, Балада) та Концерт для цимбалів з 
симфонічним оркестром у 3-х частинах.

За часовими ознаками можна виокремити два 
періоди творчості: 

 – початок 2000-х рр. – створення оригінальних 
творів (“Метафора” для цимбалів соло, Концертна 
п’єса “Snowstorm” у супроводі фортепіано, перша 
редакція Концерту для цимбалів з симфонічним 
оркестром);

 – після 2013 року – переосмислення вже напи-
саного (друга редакція Концерту для цимбалів 
з симфонічним оркестром та авторські версії 
декількох творів, написаних для інших музичних 
інструментів).

На нашу думку, факт повернення композитора 
до роботи з цимбалами після перерви, редагу-
вання вже написаного Концерту та тембрального 
переосмислення інших музичних творів пов’язане 
з відновленням його співпраці з талановитим мол-
давським цимбалістом, учнем В. Луце Іоном Кур-
тяну (Ion Curteanu), який і став першим виконав-
цем зокрема Концерту.

На ґрунті аналітичних спостережень спробу-
ємо окреслити риси композиторського мислення 
О. Тимофєєва. 

Так, однією з основних є програмність. Майже 
всі твори, і це стосується не тільки цимбальних, 
мають або програмну назву (наприклад, “The 
Flame”, “On Thin Ice”, “The Secret Ritual”), або в 
назві-жанрі закладено характер твору (наприклад, 
Ноктюрн, Балада, Постлюдія). 

З точки зору цимбальної стилістики (Юрченко, 
2015: 14) Олександр Тимофєєв в першу чергу в 
своїх творах підкреслює віртуозність, імпровіза-
ційність, метро-ритмічну домінантність та полі-
тембровість. Тобто, головним стає сприйняття 
композитором саме природи цимбалів.

В свою чергу, наявна віртуозність цимбальних 
творів, навіть кантиленних епізодів чи частин, 
стає однією з складових, яка виводить їх на рівень 
концертності. 

З позиції жанру, поки що ця категорія пред-
ставлена двома позиціями – п’єси та концерт.
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Зупинимося на аналізі окремих музичних 
творів3.

Концертна п’єса «Snowstorm» для цимбалів 
і фортепіано, написана у 2001 році, стала пер-
шим композиторським опусом для інструменту 
та отримала 1 місце на Міжнародному фес-
тивалі-конкурсі з композиції в Чехії (Valasske 
Mezirici International Composition Festival and 
Competition). Прем’єрний запис відбувся у вико-
нані Марчелло Коменданта у тому ж році. На, 
нашу думку, цей твір став немов би концептуаль-
ним «ескізом» до майбутнього Концерту. Тут ми 
спостерігаємо одночасно рівновагу та змагання 
між партіями двох інструментів, наявність неве-
ликої каденції цимбаліста, співставлення швид-
ких ритмо-технічних частин з кантиленними 
епізодами. Всі ці характеристики підкреслюють 
і визначення самого композитора стосовно п’єси 
як концертної. 

Власне Концерт для цимбалів з симфоніч-
ним оркестром у 3-х частинах було написано у 
2005 році і присвячено Валерію Луце, людині, 
якою молодий композитор захоплювався, і завдяки 
яскравій творчій діяльності якої звернувся до 
цимбалів в своєму композиторському житті. По 
словам самого автора, твір писався з урахуванням 
виконавських можливостей цимбаліста Марчелло 
Коменданта (Marcel Comendant), який і повинен 
був стати першим виконавцем цього першого мол-
давського цимбального концерту. Але час зробив 
свої корективи, і прем’єра цього твору, в більш 
досконалій та переосмисленій другій редакції 
(2013), відбулася на відкриті Міжнародного кон-
курсу імені Євгенія Коки у виконані Іона Куртяну 
та під орудою самого композитора. 

Концерт складається з 3-х частин:
I. Allegro giusto
II. Ballade. Andante cantabile
III. Vivo con fuoco.
Як видно із темпових позначень частин, він 

побудований за принципом класичного концерту 
(швидко-повільно-швидко), в якому перша час-
тина є початком конфліктності, друга – прояв вну-
трішнього світу, а третя – динамічною розв’язкою. 
Цікавим фактом є програмність саме другої час-
тини – Ballade. 

За словами композитора, спочатку у 2005 році 
друга частина була створена як самостійна п’єса 
на основі фольклорного матеріалу, яку в тому ж 
році композитор ввів як самостійну частину в кон-
церт для цимбалів. І переважно саме ця частина 

3 Нотний матеріал для аналізу міститься на офіційному 
сайті композитора.

в майбутньому зазнала змін у новій редакції, яку 
вже зміг почути світ.

Як вже відзначалося, повільна кантилена друга 
частина є характерною для тричастинного циклу, 
але введення до структури концерту саме жанру 
балади підкреслює фольклорну приналежність, 
що походить від традиційних молдавських дво-
частиних циклів (дойна-жок, дойна-хора). 

Стосовно розгорнутих каденцій соліста ціка-
вим є не тільки їх наявність в кожній з частин, але 
й їхній характер. Вони стають немов би «оази-
сом» внутрішнього світосприйняття виконавця, 
його можливості залишитися зі слухачем один 
на один. Це момент спрацювання «чистого» цим-
бального тембру та законів акустики з акцентом 
на звучанні цимбалів, їхньому фонізмі, фактурних 
можливостях.

Оригінальною в Концерті є ритмічна органі-
зація музичного матеріалу: акцентність ритміч-
них побудов комбінуються з імпровізаційно-кан-
тиленними. З одного боку такі композиторські 
рішення є органічними для виконавства на цимба-
лах, з іншого, в рамках масштабного циклічного 
твору вони ще більш підкреслюють проведену 
історичну паралель між минулим (традиція) та 
сучасним (академізм). 

В доказ вище сказаному звернемося до п’єси 
для цимбалів соло «Метафора», яка до речі є пер-
шим твором для цимбалів соло в композиторському 
доробку О. Тимофєєва. Концептуально вона побу-
дована аналогічно Концерту. Це тричастина побу-
дова, в якій музичний матеріал крайніх розділів є 
стрімким розгортанням з чітким метро-ритмічним 
акцентуванням та з використанням усього діапа-
зону цимбалів системи Шунди. Треба підкреслити, 
що це акцентування взято композитором не з тра-
дицій народного музикування, а є вже феноменом 
саме академічної виконавської культури. Середній 
розділ (як і в Концерті) – імпровізаційно-канти-
ленна частина, момент емоційної розрядки та мож-
ливості зазирнути в себе, це час, коли спрацьовує 
життєвий принцип «тут і зараз». 

Прем’єра цього твору відбулася у 2002 році у 
виконанні Марчелло Коменданта в Кишиневі, в 
тому ж році стала частиною збірки музики сучас-
них композиторів в редакції Валерія Луце. Це 
один з найулюбленіших творів цимбалістів, пред-
ставників різних національних шкіл, який потре-
бує високого технічного володіння інструментом 
та вже зрілого сприйняття художнього матеріалу. 
Так, у 2014 році вона була обов’язковою для вико-
навців на цимбалах в рамках відомого та пре-
стижного Міжнародного конкурсу імені Євгенія 
Коки (Молдова). 
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Стосовно інших цимбальних творів, які є 
авторською версією вже написаних опусів для 
інших інструментів (в більшості це оригінальні 
п’єси для фортепіано, кларнету, маримби), то зде-
більшого це ритмічні п’єси у швидкому темпі: 
“The Flame”, “On Thin Ice”, “Lucky Strike” та 
перекладення кантиленного з імпровізаційним 
характером Ноктюрну. Нажаль, на сьогодні, всі 
ці мініатюри не можна почути в записі саме на 
цимбалах, але, сподіваємося, це питання часу, 
настільки органічно композитор сприймає та від-
творює цимбальну стилістику, а саме – віртуоз-
ність, метро-ритмічність та імпровізаційність. 
Якщо подивитися з позиції техніки адаптування 
з інструментів на цимбали системи Шунди, то 
варто означити деякі характерні принципи: теси-
турні та фактурні трансформації, заміна прийомів 
та способів гри, але завжди при збережені форми 
та художнього змісту твору. 

Окремої уваги варта мініатюра “Sincerity”, яка 
в оригіналі написана для фортепіано і є другим 
номером циклу “New Age Album”, оp. 8. Це досить 
складний за технічними та фактурними особли-
востями твір, який став невід’ємною частиною 
концертного репертуару сучасних цимбалістів. 
Твір є перекладенням з фортепіанного, але вкрай 
органічно звучить на цимбалах. До речі, саме фор-
тепіанні твори досить складно перекладати для 
цимбалів соло без втрати фактурних пластів. А в 
цій неймовірно романтично-емоційній та витон-
ченій п’єсі природно залучені різні прийоми гри, 
з яких складається наповнена цимбальна фактура, 
з використанням притаманних цимбальній сти-
лістиці елементів. Звісно, порівняльний слуховий 
аналіз фортепіанної та цимбальної версій виокре-
мить різницю в підході до ритмічних акцентних 
епізодів (з більшим акцентуванням та ударністю в 
цимбальному виконавстві). 

Останніми на сьогодні творами, які були напи-
сані для цимбалів, стали Дві п’єси-імпровізації 
на українські народні теми «Ой, горе, горе» та 
«Ой, коли-б той вечір» (2020). В інтерв’ю авто-
рові дослідження композитор на запитання «чому 
вперше в творчості молдавсько-американського 
композитора з’явилося бажання звернутися до 
українського матеріалу» автор вказав, що це було 
замовлення відомого сучасного харківського жур-
наліста-кінодокументаліста, автора понад два-
дцяти історичних фільмів-розслідувань Ігоря Під-
дубного для одного з його проєктів про Григорія 
Сковороду. Композитором було створено декілька 
різних музичних композицій, але нажаль через 
суб’єктивні причини, не всі були використані 
харківським діячем, а ось саме дві імпровізації 

для цимбалів на теми українських народних тем 
увійшли до документального фільму. Стосовно 
вибору українських тем, по словам автора, він 
був інтуїтивно-пошуковим, хоча, ймовірно, від-
гукнулося українське коріння композитора. Так, зі 
сторони батька його бабуся була харків’янкою, а 
дідусь – з Донецької області, і з часом вони емі-
грували до Молдови. Деякі його родичі також 
жили в Одесі, де в дитинстві він часто бував. Тому 
Україна з її традиціями та мелосом є для компо-
зитора родинним скарбом, до якого, до речі він в 
майбутньому планує звертатися, створюючи цим-
бальні композиції для українських виконавців. 

Висновки. За останні двадцять років цим-
бальна творчість молдавсько-американського 
композитора Олександра Тимофєєва в світовій 
виконавській практиці цимбалістів набула попу-
лярності. Цей факт підтверджено активним вклю-
ченням його творів в різні концертні програми та 
до списків обов’язкових творів престижних між-
народних конкурсів. 

Підсумовуючи наше осмислення цимбальної 
композиторської творчості молдавсько-амери-
канського композитора Олександра Тимофєєва 
з позиції виконавства підкреслимо її значимість, 
унікальність, професійність та привабливість для 
розвитку та презентації сучасного цимбального 
мистецтва. 

Проаналізовані в дослідженні твори для цим-
балів системи Шунди вже стали невід’ємною 
вагомою часткою як педагогічного, так і концерт-
ного репертуару цимбалістів різних національних 
шкіл виконавства, а ті, які ще не прозвучали на 
концертних сценах, ми впевнені, з часом будуть 
високо оцінені як виконавцями, так і слухачами.

Перш за все, привабливим для цимбалістів є 
органічне поєднання сучасного композиторського 
мислення, фольклорного матеріалу, природи 
інструменту та майстерності виконавців.

По-друге, привертає увагу яскрава програм-
ність цимбальних творів з підкресленням або руху 
або імпровізаційності та тяжіння до концертності 
з використанням каденційних та віртуозних розді-
лів, обумовленні відчуттям та розумінням компо-
зитором характерної цимбальної стилістики. 

Перекладення митцем власних музичних ком-
позицій для цимбалів системи Шунди може інтер-
претуватися не тільки з позиції творчого компо-
зиторського процесу, але й з позиції виконавської 
активної зацікавленості. Кожного разу авторські 
аранжування є не просто адаптацією, переінстру-
ментуванням, а саме переосмисленням кожного 
окремого музичного твору з внесенням нових 
композиторських рішень.
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З виконавської точки зору цимбальні твори 
О. Тимофєєва відбивають сталі тенденції твор-
чості, які з кожним зверненням композитора від-
криваються по-новому. При роботі композитора з 

цимбалами відчувається національне підґрунтя, 
але авторське мислення відбиває сучасний спектр 
образів, ритмів, інтонацій, презентуючи зустріч-
ний рух національних шкіл в процесі глобалізації. 
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