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ІНТОНАЦІЙНО-СЕМАНТИЧНІ ФІГУРИ У ФОРТЕПІАННІЙ  
ТА КАМЕРНО-ВОКАЛЬНІЙ МУЗИЦІ РОМАНТИЗМУ

Мета статті – висвітлення найбільш характерних особливостей інтонаційно-семантичніх фігур у форте-
піанній музиці романтизма, крізь призму сучасного академічного музичного виконавства. Методи досліджен-
ня ґрунтуються на застосуванні міждисциплінарного підходу, а саме – на семантичному, компаративному, а 
також елементах дискурс-аналізу. Методологічним стрижнем представленої наукової статті є специфічно-
музикознавчі методи, зокрема мелодико-інтонаційний аналіз та структурно-драматургічний підхід. Наукова 
новизна презентованої роботи полягає у висвітлені процесів оновлення риторичних прототипів інтонаційно-
семантичних фігур у романтичній фортепіанній музиці, завдяки усталеним явищам програмності в музиці та 
революційній трансформації сучасної фортепіанної техніки, художньо-звуковому образу фортепіано, а також 
художньої стилістики. Висновки. Композитори-романтики активно спиралися на досвід минулого щодо мож-
ливості застосування стійких інтонаційно-мелодичних фігур, які набували вагомого значення виразної музичної 
риторики. Це створювало величезний простір інтертекстуальності, яка допомагала слухачу максимально глиб-
ше усвідомити новизну музичного змісту творінь романтиків. Водночас, новий стилістичний та культурний 
контекст сприяв формуванню нових семантичних фігур, які були гнучкими та рухливими, тому що на них впли-
вала яскрава і різноманітна програмність, нова жанрова стратегія та, безумовно, художньо-концентрований 
контекст навіть одного конкретного музичного твору. Сучасному піаністу-виконавцеві відкривається великий 
простір задля власної виконавської інтерпретації романтичної фортепіанної музики, на підґрунті дослідження 
взаємодії цієї нової системи романтичної риторики, що докорінно відрізняється від барочної, з минулим, так і 
майбутнім академічного фортепіанного мистецтва. 

Ключові слова: фортепіанна музика романтизму, семантичний аналіз, інтоанційно-семантична фігура, 
музична риторика, фактурна риторика. 
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INTONATIONAL AND SEMANTIC FIGURES IN PIANO AND CHAMBER  
AND VOCAL MUSIC OF ROMANTICISM

The purpose of the article is to highlight the peculiarities of intonation and semantic figures in romantic piano 
music through the prism of modern performance. Research methods are based on the application of an interdisciplinary 
approach, namely, on semantic, comparative, and elements of discourse analysis. The methodological core is specific 
musicological methods – melodic and intonation analysis and structural and dramaturgical. The scientific novelty consists 
in the highlighted updates of the rhetorical prototypes of intonation-semantic figures in romantic piano music thanks to 
programming and the revolutionary transformation of piano technique, the image of the piano, and artistic stylistics. 
Conclusions. Romantic composers actively relied on the experience of the past regarding the use of stable intonation 
and melodic figures, which acquired the meaning of musical rhetoric. This created a huge space of intertextuality, which 
helped the listener to realize the novelty of the musical content of the romantics. Conclusions. Romantic composers 
actively relied on the experience of the past regarding the use of stable intonation and melodic figures, which acquired 
the meaning of musical rhetoric. This created a huge space of intertextuality, which helped the listener to realize the 
novelty of the musical content of the romantics. At the same time, the new stylistic and cultural context contributed to the 
formation of new semantic figures that were flexible and mobile, because they were influenced by a bright and diverse 
programming, a new genre strategy, and even the context of one specific work. The contemporary pianist-performer is 
given a large space for his own interpretation of romantic piano music on the basis of the study of the interaction of this 
new system of romantic rhetoric, which differs from the baroque one, with the past and the future of piano art.

Key words: piano music of romanticism, semantic analysis, intonation-semantic figure, musical rhetoric, textural 
rhetoric.
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Жукова О. Інтонаційно-семантичні фігури у фортепіанній та камерно-вокальній музиці романтизму

Постановка проблеми. Змістова інтерпре-
тація музичного твору є невід’ємною частиною 
сучасного наукового простору, тому що саме вона 
концентрує головні художньо-естетичні, філософ-
сько-культурологічні ідеї та ментальні принципи. 
Водночас міждисциплінарний характер проблеми 
музичного змісту надає їй багаторівневості та 
багатозначущості. Сучасна музикологія підкрес-
лює, що музика усвідомлюється як «автономна 
галузь культурної семіотики», а семантика музики 
виявляється «як необхідний фактор культури» 
(Самойленко, 2004: 429). Одним з вищих рівнів 
музичної семантики виступає наново висвітлена 
інтонаційність, яку, наприклад, В. Москаленко 
розглядає як «позапоняттєву систему спілкування 
індивіда зі світом, що інформує в моторній тілесно-
характеристичній (оптичній та акустичній) формі 
про його ситуативний емоційно-психологічний 
статус» (Москаленко, 2003: 14). Автор наголошує 
на тому, що різноманітні прояви інтонаційності 
ґрунтуються на так званих «першопричинових» 
властивостях, що дозволяє використовувати інто-
наційних аналіз як елемент семантичного під-
ходу. Індивідуалізація виконавської інтерпретації 
у сучасному концертному житті тісно пов’язана 
із відповідною індивідуальною семантичною 
інтерпретацією, зокрема певних виразних фігур у 
музиці конкретної епохи, що обумовлює актуаль-
ність обраної проблеми. 

Огляд літератури. Висвітленню семантики 
музичних фігур романтичної фортепіанної музики 
присвячено праці А. Боршуляк (Боршуляк, 2019), 
А. Волика (Волик, 2017), Л. Касьяненко (Касья-
ненко, 2020), О. Марценківської (Марценків-
ська, 2019), Я. Сердюк (Сердюк, 2018). Дослі-
дження А. Боршуляк висвітлює риторичні фігури 
та нові інтонаційні утворення в музиці Ліста та 
обґрунтовує їх застосування культурою роман-
тизму. Стаття Л. Касьяненко присвячена дослі-
дженню природи походження мелодичного 
малюнка у творах Ф. Шопена на базі аналізу 
музичної риторики, що, на думку авторки, ство-
рить основу для більш поглибленого розуміння і 
інтерпретації творів композитора. Розгляд рито-
ричних фігур, які складають основу для всебіч-
ного розвитку інтонаційно-мелодичної семантики 
будь-якої фігури надає можливість Я. Сердюк роз-
глядати їх в контексті віртуальних структур, на які 
спроможна музика. Авторка виокремлює два типи 
віртуальних структур за ознакою відображеності 
їх змісту у нотній графіці: «До першого типу нале-
жать також риторичні фігури та теми-монограми, 
які візуально виділяються з загального інтонацій-
ного потоку та розпізнаються як інтонаційно або 

семантично навантажені формули лише музично 
розвиненою свідомістю» (Сердюк, 2018: 212). 
Розгляду знакової ролі знаків віртуозності у жан-
рово-стилістичній системі циклу К. Сен-Санса 
присвячено статтю О. Клендія, який слушно 
пов’язує це із стильовими засади «Альбому» для 
фортепіано» op. 72 К. Сен-Санса (Рябуха, 2017). 
Аналіз семантичної спрямованості фортепіан-
них циклів Ф. Шопена А. Воликом доводить не 
тільки наявність інваріантних структур, але й їх 
оновлення «в залежності від умов їх побутування, 
що визначено польським романтиком, в контексті 
аналогій та асоціацій з творами С. Цвейга, Данте 
(Волик, 2017).

Мета статті – виявлення особливостей вті-
лення інтонаційно-мелодичних фігур риторичної 
природи у творах романтиків. Завдання статті 
полягають у аналізі творів Ф. Шуберта Ф. Шопена, 
Ф. Ліста, І. Брамса у їх оновленій інтерпретації 
риторичних прототипів, що стало одним із чин-
ників прихованої програмності музики роман-
тизму. Об’єктом дослідження є фортепіанна 
музика романтиків, предметом – оновлення інто-
наційно-семантичних фігур у творах романтизму. 
Матеріалом дослідження є твори Ф Шуберта, 
Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Ліста. 

Виклад основного матеріалу. Риторичні 
фігури як певні інтонаційні комплексі з закріпле-
ним асоціативним підґрунтям активно викорис-
товувалися композиторами-романтиками майже 
в якості архетипів, але мовний контекст став 
іншим відносно попереднього стилю. Як зазначає 
А. Волик, «незважаючи на нескінченне різнома-
ніття властивих йому інноваційних ідей, компо-
зитор-піаніст охоче звертався до усталених, інва-
ріантних структур, що одержують у його творах 
різноманітне функціонально-семантичне наванта-
ження: фігураційного тематизму – і фону, носіїв 
стихії руху – і поетичної мрійливості, проявів 
мрійливості рефлексії» (Волик, 2017). Відповідно 
до положень семантичного аналізу музичного 
твору, саме контекст є вирішальним у створенні 
та закріпленні нових знаково-символічних фігур: 
«Контекстні (варіативні) структури є більш дина-
мічними, мінливими, індивідуальними, непо-
вторними, ніж стійкі семантичні значення, які 
з часом набувають знаково-символічних форм» 
(П’ятницька-Позднякова, 2020: 5). 

Передусім це стосується індивідуалізації 
виразності, тобто прояві «норм» у кожному творі, 
нового образу фортепіано і врешті-решт-нового 
типу виконавця. Нова програмність, літератур-
ність романтичної фортепіанної музики активі-
зувала міжтекстову взаємодію музики, а також 
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прояві «екстрамузичних засобів виразності» 
(Москаленко, 2003). 

Одним з майстрів індивідуального застосу-
вання риторичних фігур був Ф. Шопен, що від-
дзеркалено у численних дослідженнях та комента-
рях виконавців. Мислення Шопена, за висновками 
Н. Рябухи, відображує душевний психологізм та 
особливу емоційну атмосферу епохи, що призвело 
до розкриття колористичних можливостей інстру-
менту та винайденням відповідної «фактурно-кла-
віатурної формули» (Рябуха, 2017: 231). Додамо, 
що саме використання риторичних фігур сприяло 
концентрації цих нових психологічних паралелей, 
якими пронизано творчість польского компози-
тора. Риторичні фігури були певними «маяками» 
у створенні нових фактурно-тематичних рішень, 
так званої фактурної клавіатурної топографії: «це 
означає, що інструментально-звуковий (піаніс-
тичний) облік фактури романтиками майже інди-
відуально підбирався під кожний музичний образ 
у системі взаємодії ритміки, динаміки і артикуля-
ції (Рябуха, 2017: 231). 

Звернемось до величезного семантичного 
навантаження Першої балади Шопена, яке реа-
лізовано за рахунок нового контексту риторич-
них інтонаційно-мелодичних формул. Так, тема 
вступу є безумовним посиланням до семантики 
певного типу висхідного руху, який наприклад, 
в музиці Баха був асоційований із духовним про-
зрінням, сходженням до Бога. Показово саме до 
нового контексту, що інша частина вступу – інто-
нації «кружляння» речитативного характеру, що 
піддає сумніву початкове невпинне сходження. 
Більш того, завершує цей рух фігура «запитання», 
яка отримує відповідь у головній партії. Саме 
ця фігура є інтонаційним ядром, яке вплетено у 

вальсову формулу теми та породжує її подальший 
розвиток (приклад 1). Таким чином, задається 
семантичне підґрунтя експозиції балади, а саме – 
нестійкість, сумнів, що радикально відрізняється 
від використання риторичних фігур у попере-
дньому столітті.

Подібне співіснування різноспрямованих інто-
наційно-мелодичних фігур спостерігається і в 
музиці Ф. Ліста, який, як і більшість романтиків, 
розширює галузь інтонаційно-мелодичних семан-
тичних фігур (Боршуляк, 2019). Так, «Мефісто-
вальс» № 1 починається з ущільнених вертика-
лей, які не є традиційними фігурами, а є прямим 
наслідком програмної візуалізації звучащої тка-
нини, до якої вдалися романтики. Це – намагання 
втілити безпосередньо гуркіт та топіт «злої сили», 
одна з перших реалізацій ударності фортепіано 
(приклад 2). Безумовно, це також відсилає до фор-
тепіанної партії «Лісового царя» Ф. Шуберта з 
його відцентровим енергійним рухом. 

Контрастна тема вальсу також демонструє 
нове трактування Лістом інтонацій зітхання, том-
лення: іх синкопована ритміка підкорена судорож-
ному руху цього незвичного вальсу та водночас є 
імпровізаційною, вільною у вимовлянні, що при-
зводить до зіставлення цих фігур з новими взрив-
частими фігурами (приклад 3). 

Така демонстративність та відкритість роман-
тичної двоїстості, притаманна Лісту, пов՚язана із 
наданням фортепіано ораторської спрямованості. 
Цікаво, що у музиці ХХ століття виникає багато 
ремінісценцій на лістовські інтонаційно-мело-
дичні фігури. Так, О. Марценківська зазначає 
спільність числової символіки, яка теж формує 
свій шар риторики, у Лятошинскього та Ліста. 
Авторка пише: «У цілісній умовній макроком-

 

Рис. 1
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низхідна басова лінія у «Революційному» етюді 
Ф. Шопена пов’язана не тільки з традиційним 
бароковим образом смерті, а й з мотивами фіналу 
23 сонати Бетховена. Цей приклад – не єдиний 
саме у творчості Ф. Шопена. Можна згадати біль-
шість прелюдій ор. 28, які проникнуті взаємодією 
риторичних фігур та створенням нових, нарощу-
ючих власну семантику. 

Вважаємо, що саме у романтичній фортепіан-
ній музиці можна говорити про певну риторич-
ність будь якого компонента твору, наприклад, 
фактури, яка стає своєрідною візитівкою роман-
тичного стиля. Особливо яскраво ця «рито-
ричність» формувалася під впливом не тільки 
програмності, алое й конкретного поетичного 
тексту у камерному вокальному твору, в якому 
фортепіано грало, як відомо, роль повноцінного 
учасника ансамблю. Так, дослідники вокальної 
творчості Ф. Шуберта відмічають, що складний 
неоднозначній художній світ пісень призвів до 

Рис. 2

Рис. 3

позиції (Сонатах ор. 13, ор. 18, циклі «Відобра-
ження») Б. Лятошинського, як і у Сонаті-фантазії 
Ф. Ліста, проступає сакральна трійка як принцип 
числової організації трансцендента…У ранній 
фортепіанній творчості Б. Лятошинського лейтмо-
тивна інтонаційна структура виражена у співвід-
ношенні малої терції та секунди, часто у звучанні 
сі-бемоль – до-дієз – ре. В пізній творчості лейтін-
тонаційний джерелом стає співвідношення мінор-
ного тризвуку та секунди ре – фа – ля – сі-бемоль. 
У даних інтонаційних семантичних зразках 
романтичний компонент осмислюється крізь 
призму своєрідної індивідуальної… специфіки 
музичного мислення» (Марценківська, 2019: 143). 

Новий передусім програмній контекст, актив-
ний вплив інших видів мистецтв призводив у 
фортепіанних творах романтиків до співіснування 
риторичних фігур, які були натяком на відомі 
твори декількох відоміх авторів минулої епохи та 
посилював семантичне навантаження. Так, відома 
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формування стійких семантичних фігур-формул, 
наприклад, про що йдеться у працях Х. Боша 
(Bosch, 1930). Образ рухливого струмка у циклі 
«Прекрасна мирошничка» є стійкою семантич-
ною формулою, трансформація якої протягом 
цикл розкриває трагічні зміни подій циклу та 
певне «реагування» природи на відчуття героя. 
Взагалі образи руху мають особливе значення для 
романтичного вираження: пісні Шуберта наси-
чені багатьма фактурно-мелодичними фігурами 
уповільненого чи зупиненого руху, який асоці-
йовано зі смертю, хворобою, душевним болем. 
У піснях «Улюблений колір», «Засохлі квіти» та 
«Мирошник та струмок» фігураційність змінено 
на довгі акорди, остинатність, мінімалізм засобів 
фортепіано.

Більш складним та різноманітним є застосу-
вання інтонаційно-семантичних фігур у збірці 
«Лебедина пісня»: у пісні «Передчуття воїна» 
традиційна жанрова формула траурного маршу у 
партії фортепіано доповнюється нетиповою все ж 
для романтичної піні першої половини століття 
ускладненням гармонії, порушенням квадратності 
завдяки неочікуваним паузам та повтору фрази 
(тт. 17–19). Найбільш насиченими риторичними 
фігурами є пісні «»Притулок», «Атлас» та «Двій-
ник». Дублювання вокальної мелодії «Притулку» 
у басовїй лінії фортепіано пов’язано із тембром 
віолончелі, густим та темним. Це підкреслює 

семантику кварти, яка збагачена «рубленими» 
фразами мелодики. Можна також спостерігати, 
як взагалі у подальшому розвитку семантизується 
стрибкова графіка мелодії, що отримає значення 
пориву, намагання вирватися з якихось кайданів. 
Така ж графіка присутня і у пісні «Атлас», але тут 
вона демонструє декламаційність мелосу, на що 
реагує і фортепіанна партія з її постійним бурх-
ливим тремоло. Інтонаційно-семантичні фігури 
крайніх розділів «Атласу» майже повністю від-
творені у пісні «Місто», однак фортепано отримує 
ноу фігуру, дуже типову для романтичного піа-
нізму, а саме імпровізаційні, фантазійні пасажі на 
нестійких гармоніях. Пісня «Двійник» є кульмі-
нацією трагічної нерухомості душі, яка споглядає 
саму себе, тому Шуберт використовує традиційне 
basso ostinato в партіїї фортепіано, фігуру хреста 
та великі тривалості. Постійно доповнюючи ости-
натну фразу хроматичними гармоніями, компози-
тор нарешті дійде до хроматичного ланцюга акор-
дів, які «ковзають» один за одним у висхідному 
русі наприкінці твору. 

Фактурна риторика» подовжена Р. Шуманом, 
блискуче відчувавшим специфіку нового образу 
фортепіано. Його фігураційність існує у безлічі 
жанрових варіантів, нерідко із синестетичним 
підґрунтям. Так, пісня Р. Шумана «У сяйві теплих 
травневих днів» з вокального циклу «Любов 
поета» презентує характерну фігураційну ліній-

Рис. 4
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ність, яка має власну інтонаційність та мелодій-
ність, яка знаходиться у різноманітних відносинах 
з мелодикою верхнього голосу з його рельєфною 
романсною спрямованістю (приклад 4). Тому 
виникає образ рухливої та мінливої гармонії, 
яка структурує звучащий простір та перетворю-
ється на нову інтонаційно-мелодично семантичну 
фігуру. Втілення такого фактурно-мелодійного 
малюнку закріплено у багатьох романтичних 
творах, зокрема Ф. Шуберта, Й. Брамса, Е. Гріга, 
Ф. Ліста тощо. 

У пісні «Над Рейну тихим простором» завдяки 
певній сакралізації образу коханої жінки ости-
натність пунктирного ритму в повільному темпі 
(Ziemlich langsam), мелодизований рух басу 
нагадують барочну пасакалью. Інтонаційно-
семантична панорама тут складна, тому виникає 
майже візуалізація старовинної архітектури та 
драматично- урочисті почуття героя поряд з нею. 
«Дзеркало вод» доручено партії фортепіано та 

багатократно відбивається в душі героя, що вті-
лює неоднозначність монолога. 

Висновки. Композитори-романтики активно 
спиралися на досвід минулого щодо застосування 
стійких інтонаційно-мелодичних фігур, які набу-
вали значення музичної риторики. Це створювало 
величезний простір інтертекстуальності, яка допо-
магала слухачу усвідомити новизну музичного 
змісту романтиків. Водночас новий стилістич-
ний та культурний контекст сприяв формуванню 
нових семантичних фігур, які були гнучкими та 
рухливими, тому що на них впливала яскрава та 
різноманітна програмність, нова жанрова страте-
гія та навіть контекст одного конкретного твору. 
Сучасному піаністу-виконавцеві відкривається 
великий простір для власної інтерпретації роман-
тичної фортепіанної музики на підґрунті дослі-
дження взаємодії цієї нової системи романтичної 
риторики, яка відрізняється від барочної, з мину-
лим, так і майбутнім фортепіанного мистецтва. 
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