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ДИТЯЧІ ПОРТРЕТИ УКРАЇНСЬКИХ ТА ПОЛЬСЬКИХ МИТЦІВ  
В КОНТЕКСТІ ІМПРЕСІОНІЗМУ ТА МОДЕРНУ

Стаття присвячена дослідженню впливу стилю сецесії та імпресіонізму на дитячі портрети із образот-
ворчої спадщини українських та польських художників. Автор аналізує, які зміни відбувалися у художніх творах 
кінця ХІХ – початку ХХ ст Станіслава Виспянського, Яцека Мальчевського, Войцех Вейсса, Юзеф Панкевича, 
Миколи Пімоненка, Івана Труша. У статті розглядаються формально-стилістичні засоби, якими користувалися 
митці України та Польщі. На основі аналізу дитячих портретів автором показано, що кожен митець працював 
у своїй власній техніці. Але Я. Мальчевський та В. Вейсс перебували під впливом символізму, а твори С. Виспян-
ського, Ю. Панкевича та І. Труша мали імпресіоністичні риси. Особливості дитячих портретів, створених 
Я. Мальчевським, полягають у тому, що вони поділяються на дві групи: реалістичні та символічні. Символічни-
ми елементами та міфологічними персонажами наповнені композиції із зображенням дітей. Янгол – особливо 
популярний образ, який супроводжує хлопчика або дівчинку на полотнах Я. Мальчевського. Реалістичні полотна 
цього ж автора мають усі ознаки сецесії: орнаментальне тло, ритмічні повторювання елементів, завдяки яким 
набувають енергії та гармонійності дитячі портрети.

Ранні твори І. Труша наповнені імпресіоністичними засобами, виражають певну колористику. Композиційне 
сприйняття його творів побудовано за принципами імпресіонізму та під впливом модерну. Сучасники говорили 
про творчість І. Труша, що він «поет та жрець сонця, а сонце стає ідолом для нього».

Творчий шлях М. Пімоненка наповнений академічним та реалістичним методом сприйняття натури, що 
докорінно відрізнявся від творчості польських та західно-українських митців, хоча у подальшій творчій діяль-
ності митець починає більш звертатись до сприйняття імпресіонізму.

У публікації подано аналіз творів, порівняльну характеристику творчості згаданих митців.
Ключові слова: портрет, дитячий портрет, імпресіонізм, символізм, модерн, колорит, вальори, сецесія. 
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CHILDREN’S PORTRAITS OF UKRAINIAN AND POLISH ARTISTS  
IN THE CONTEXT OF IMPRESSIONISM AND MODERN

The article is devoted to the study of the influence of Secession and Impressionism on children’s portraits from the 
visual heritage of Ukrainian and Polish artists. The author analyzes the changes that took place in the artistic works 
of the late nineteenth and early twentieth centuries by Stanisław Wyspianski, Jacek Malczewski, Wojciech Weiss, Józef 
Pankiewicz, Mykola Pimonenko, and Ivan Trush. The article examines the formal and stylistic means used by artists 
from Ukraine and Poland. Based on the analysis of children’s portraits, the author shows that each artist worked in his 
own technique. However, J. Malczewski and W. Weiss were influenced by symbolism, and the works of S. Vyspiansky, 
Y. Pankevych, and I. Trush had impressionistic features. The peculiarity of children’s portraits created by Y. Malchevskyi 
is that they are divided into two groups: realistic and symbolic. The compositions depicting children are filled with 
symbolic elements and mythological characters. An angel is a particularly popular image that accompanies a boy or 
girl in J. Malczewski’s paintings. The realistic paintings of the same author have all the signs of Secession: ornamental 
background, rhythmic repetition of elements, which make children’s portraits energetic and harmonious.

I. Trush’s early works are filled with impressionistic means, expressing a certain coloring. The compositional perception 
of his works is based on the principles of impressionism and under the influence of modernism. Contemporaries said 
about I. Trush’s work that he was «a poet and a priest of the sun, and the sun becomes an idol for him.»

The creative path of M. Pimonenko is filled with an academic and realistic method of perceiving nature, which was 
radically different from the works of Polish and Western Ukrainian artists, although in his further creative activity the 
artist began to turn more to the perception of impressionism.

The publication provides an analysis of the works and a comparative characterization of the works of these artists.
Key words: portrait, children’s portrait, impressionism, symbolism, Art Nouveau, color, valleys, Secession.

Постановка проблеми. Дитячий портрет у 
творчості польських та українських художни-
ків кінця ХIХ – початку ХХ століття представ-
ляє одну з важливих ліній розвитку в європей-
ському образотворчому мистецтві і заслуговує 
на уважне і повноцінне дослідження. На ство-
рення дитячого портрету впливає творчі течії та 
тенденції проявляючи своєрідні відображення 
епохи та тенденції, які прийшли у стиль модерн 
з попередніх століть. Незважаючи на численні 
дослідження творчості українських та польських 
художників епохи модерну, тема дитячого пор-
трета мало вивчена.

Вивчення даного питання дасть можливість 
під новим кутом розглянути особливості дитячих 
портретів та проаналізувати композиційні струк-
тури. При виконанні дитячих портретів митці того 
часу використовували характерні імпресіонізму 
та сецесії форми: лінії, орнамент, ритм, флорис-
тичні мотиви, естетика кольору, гамма, тракту-
вання моделі та композиції. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Тема польського портретного живопису була 
завжди цікава для мистецтвознавців, а особливо 
творчість митців «Молодої Польщі». До пробле-
матики шляхів розвитку польського живопису 
доби сецесії зверталися неодноразово мистецтвоз-
навці Н. Порожнякова (Порожнякова, 2010), Соко-
люк Л. (Станичнов, 2017), Удріс І. (Удріс, 2007). 
Книга Д. Щербаківського надає дуже ретельний 
опис українського портрету від ХVII ст до ХХ ст., 
(Щербаківський, 1925). Стаття Л. Хмельниць-
кої розглядає український портрет, як унікальне 

соціокультурне явище, з урахуванням націо-
нальної локальної специфіки та європейського 
впливу (Хмельницька, 2017). Стильові особли-
вості візуального мистецтва доби модерну, що є 
у портретах, визначені у ряді досліджень, серед 
яких – ключові роботи Ю. Хабермаса (Habermas, 
1985). Специфічні риси польської сецесії, які 
проявлялися в композиціях портретів, аналізува-
лися польським мистецтвознавцем В. Ющаком 
(Juszcak, 1977). Біографічний аспект і типологія 
творчих індивідуальностей, у тому числі роз-
гляд дитячих портретів роботи С. Виспяньського, 
Я. Мальчевського, Ю. Мехофера, були висвітлені 
в монографічному дослідженні Станичнова О. 
(Станичнов, 2017). Це далеко не повне знайом-
ство вітчизняних та закордонних науковців із про-
явом феномена польської сецесії у портретному 
живописі, зокрема в дитячому портреті, що зали-
шає достатній простір для вивчення феномена у 
контексті композиційних схем та для визначення 
того, який вплив мали стилістичні ознаки сецесії 
на розвиток композиції.

Мета статті: зробити аналіз дитячих пор-
третів, створених українськими та польськими 
митцями кінця ХІХ – поч. ХХ ст., визначити 
особливості композицій, колористики, техніки 
виконання. Завдяки аналізу творів мистецтва 
виявити вплив символізму у вирішенні та тракту-
ванні пластичного образу дитини, проаналізувати 
стилістичні ознаки модерну та імпресіонізму в 
дитячих портретах та здійснити їх порівняльну 
характеристику у творчості видатних польських 
та українських художників Я. Мальчевського, 
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С. Виспянського, Ю. Мегоффера, В. Вейсса, 
Ю. Панкевича, І. Труша, М. Пімоненка.

Виклад основного матеріалу. Одним з най-
більш яскравих явищ української та польської 
сецесії став дитячий портрет зі своєрідним трак-
туванням образу дитини. Митці кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. надали цій проблемі виразну інди-
відуальність, типологічну самостійність. Щоб 
розібратися в особливостях дитячого портрета 
української та польської сецесії необхідно про-
аналізувати, як він розвивався до цього моменту в 
контексті європейського живопису.

Перед дитячим портретом, як самостійним 
жанром, йшли:

 – сімейні портрети із зображенням дітей;
 – донаторські портрети, де були зображені 

сини з батьками, а дочки з матерями. Особливо це 
проглядається у творчості нідерландських живо-
писців Ганса Мемлинга, Гуго ван дер Гуса і іта-
лійського художника Паоло Веронезе;

 – вотивні дитячі портрети, як різновид 
сакрального мистецтва;

 – дитячі портрети в монументальних фреско-
вих циклах.

Сімейні портрети з дітьми були особливо 
поширені. На них відтворювалися мати або батько 
з дітьми, або парний портрет батьків з дітьми, або 
сімейний портрет, який об’єднував представників 
декількох поколінь (Станичнов, 2016).

Особливе місце дитячий портрет займає в при-
дворному середовищі, він символізує стабіль-
ність і спадкоємність влади. Мислитель епохи 
Відродження Еразм Роттердамський в книзі 
«Виховання християнського правителя» писав, 
що ніхто краще не прославить правителя, ніж 
гідний спадкоємець (Станичнов, 2017). Тому про 
портретування спадкоємця дбали також, як про 
портретування самого правителя. Образ вінце-
носної дитини повинен був висловлювати велич, 
щоб показати гідно майбутнього правителя. Для 
цього художнику доводилося вдаватися до певних 
художніх прийомів: укрупнення масштабу зобра-
ження, злегка занижена точка зору, підбір відпо-
відних атрибутів. Як правило, портрети спадко-
ємця створювалися один за іншим в міру того, 
як він ріс, що було візуальним свідченням продо-
вження роду. У кожній країні була своя специфіка 
зображення спадкоємця. Наприклад, у Франції 
прагнули підкреслити характерні риси маленької 
дитини спонтанним рухом його рук.

У всіх композиціях дитячого портрета, почина-
ючи з епохи Відродження до модерну, були при-
сутні певні атрибути, які допомагають глядачеві 
дізнатися більше про модель. Таким чином, можна 

було отримати інформацію про вік, про добробут 
родини, в якій росла дитина.

Всі атрибути і предмети, зображені в дитячих 
портретах можна розділити на кілька груп:

 – елементи костюма і прикраси;
 – квіти і фрукти;
 – книги і музичні інструменти;
 – іграшки.

На полотнах були представлені ті предмети, 
які були властиві певному віку моделей. Осно-
вний атрибут для дітей до двох років – брязкальця 
або предмети, які оберігали їх з релігійної точки 
зору. Це всілякі медальйони, хрестики, чотки, 
браслети. Всі вони виконували функцію обере-
гів. Коли дитина зображувалась в більш стар-
шому віці, то використовувалися квіти, фрукти, 
ягоди. Зображення квітів було алегорично, нага-
дувало, що діти – «квіти життя», а фрукти – це 
«плоди шлюбу». Коли ж зображувалися діти стар-
шого віку, то дівчинки – з ляльками, шовковими 
хустками, вінками на голові, капелюхами; хлоп-
чики – з конячками, списами, шпагами, пістоле-
тами. Якщо хотіли передати благородство сім’ї, 
в якій росла дитина, то зображувалися книги, 
чорнильниці, письмове приладдя. Але найголо-
вніше в дитячому портреті – це передача схо-
жості і вміння передавати психологічний настрій 
маленьких моделей. Як писав Леонардо да Вінчі: 
«Хороший художник повинен писати дві голо-
вні речі – людину і подання її душі» (Станичнов, 
2017: 189). Ці вимоги яскраво проявлялися до 
дитячого  портрету.

Дитячий портрет завжди був найскладнішим 
видом портрета. На це є дві причини:

 – перша чисто технічна: кожна лінія, кожний 
трохи темніший мазок пензля одразу ж збільшує 
вік моделі; в той же час не можна зализувати 
портрет писати одні тільки рожеві щічки – вийде 
занадто солодко та не правдиво.

 – друга причина набагато серйозніше: на дитя-
чий портрет розповсюджуються всі вимоги пор-
третного живопису, головна з них – передати в 
портреті особистість моделі. Адже особистість у 
дитини не менш складна, ніж у дорослого. 

Психологи вважають, що основні риси осо-
бистості формуються до п’яти років. Портретист 
повинен був не тільки відобразити особистість 
маленької моделі, а й ще передати її сутність. Сут-
ність – поняття філософське, і як будь-яке філо-
софське поняття, воно не терпить дилетантського 
і кустарного застосування. Розуміння сутност-
ності людини – дуже широке поняття. Самобутня 
сутність певної, індивідуальної людини відтворю-
ється у портреті (Станичнов, 2017: 148).
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Як і будь-який портрет, дитячий портрет пови-
нен відображати не тільки сутність особистості 
моделі, а і суб’єктивний погляд митця на особис-
тість моделі.

Дитячий портрет посідає своє гідне місце в 
портретному живописі кінця ХІХ – поч. ХХ ст. 
Виховання в той час покладалось тільки на бать-
ків. В усіх прошарках українського та польського 
суспільства батьки прагнули передати дітям 
обов’язок честі, національної гідності, прище-
пити любов до Вітчизни, до рідної мови. Дитячі 
портрети, виконані митцями сецесії, несуть до нас 
не тільки індивідуальні риси зображених на них 
дітей, але й значення кожної дитини, як частини 
суспільства від якого залежить майбутнє. Дитя-
чий портрет в порівнянні з портретом дорослої 
людини створює додаткові труднощі. 

Зворушливе прагнення дитини до пізнання 
навколишнього світу, щедра дитяча уява та допит-
ливість, життєва енергія, духовне та фізичне 
змужніння, становлення індивідуальності, тонка 
та мінлива психологія дитини – все це приваблю-
вало майстрів пензля, викликала в них натхнення, 
творче горіння. Коли дивишся на портрети дітей, 
створених художниками польської сецесії, можна 
сказати з якою любов’ю та надією вони були 
написані. Митці прагнули показати всю неповтор-
ність, чарівність світу дитини, що глибоко хвилює 
людей, опромінює їх душевною свіжістю, пробу-
джує в серці найпотаємніші струни людяності та 
добра, робить кращими, благороднішими.

Значний внесок в освоєнні дитячої тема-
тики зробили українські та польські художники: 
С. Виспянський, Ю. Мехоффер, В. Хофман, 
В. Вейсс, Ю. Панкевич, І. Труш, М. Пімоненко. 
Вони поглибили тогочасні уявлення про дитячий 
світ, створили багатогранну мистецьку енцикло-
педію дитинства в загальноєвропейському мисте-
цтві ХІХ–ХХ ст.

Натхненним співцем дитинства став в поль-
ському мистецтві С. Виспянський. Художник 
створив цілу низку пастельних портретів та етю-
дів. Митець тяжіє в них до стилізації форм, надає 
значення декоративному звучанню лінії, коло-
ристичної площини. Настрій його дитячих пор-
третів епічно – меланхолійний, що підкреслюють 
широко відкриті, виразні, пройняті сумом очі пер-
сонажів, які дивляться прямо й довірливо, ніби 
передчасно прощаються з скороминущим дитин-
ством.

«Хлопчик з наганами», 1902 р. (іл. 1). Робота 
виконана в охристо-жовтій кольоровій гамі. Хлоп-
чик схилився над столом, на котрому лежать два 
розібраних нагана. Замислений погляд, який 
дивиться на штучне освітлення, схрещені кисті 
рук, на які він спирається своїм підборіддям. 
Хлопчик занурений у свої думки: може мріє про 
полювання, може обмірковує пристрій механізму 
пістолетів, але сам стан настільки точно пере-
дано митцем, що анітрохи не викликає сумнівів, 
що Виспянський був тонким психологом дитячої 
душі (Станичнов, 2017: 160).

Дитячим портретам С. Виспянського при-
таманні ознаки сецесії: хвилясті ліній, ритми, 
котрі явно проглядаються в чітко повторюваних 
лініях різного кольору та товщини, в повторю-
ванні кольорових плям. Яскраве підтвердження 
цьому є портрет «Дослідження дитини», 1901 р. 
(іл. 2) більшу частину формату цієї роботи займає 
зображення дитячої білявої голови. У моделі 
злегка відкритий рот, можна побачити один зуб, 
погляд маленької дитини не по-дитячому уваж-
ний: вивчає, хто на неї дивиться. Цікава сама 
композиційна схема: центр – очі дитини, до них 
підводять всі лінії – волосся, складки сукні, котрі 
починають свій рух знизу. Обличчя вписано в 
еліпс, в якому чітко проглядається трикутник (очі, 
рот). Робота виконана в рожево-блакитній гамі з 
блідо-жовтими відтінками волосся, тільки яскраві 

Іл. 1. Хлопчик з наганами. 1902 р. Іл. 2. Дослідження дитини. 1901 р. 
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жовті плями в локонах контрастують з блідо-фіо-
летовою плямою відкритого роту.

На стриманій гамі коричневого кольору вико-
нана робота «Дівчинка в голубому капелюсі», 
1895 р. (іл. 3). Маленька модель замріяно нахи-
лила голову вправо, скосивши очі в тому ж 
напрямку. Рожеві щічки, червоні губи та блискучі 
білки очей передають усю дівчачу вроду. Осно-
вна композиційна лінія розташована по діагоналі 
з лівого нижнього кута до верхнього правого кута. 
Обличчя вписане в трикутник. Продивляється чіт-
кий ритм білих плям (комірець, білки очей), чер-
воних плям (губи, щічки, маленька червона пляма 
одягу) та синіх кольорових плям (синій капелюх, 
синій ґудзик на одязі). Формат роботи витягну-
тий по горизонталі, що дає розвиток руху погляду 
глядача. Головна ознака сецесії в цій роботі – рух 
ліній контурів одягу та синього банта на капелюсі.

«Дівчинка з блакитними очима», 1895 р. (іл. 4). 
Робота вражає своєю простотою та складністю 
водночас. Модель дивиться прямо на глядача. 
Допитливий уважний погляд розумних ясних очей 
пронизує наскрізь і вражає цілою гамою почуттів, 
що прокидаються та спалахують у тонкій та враз-
ливій дитячий душі. 

Цей портрет шляхетністю образу та стрима-
ністю кольорів змушує згадати, що тільки очі є 
дзеркалом душі. Композиційна схема не складна, 
але приваблює багатством ліній та вмілим їх вико-
ристанням. Лінії волосся, одягу, пальців руки під-
креслює, що С. Виспянський віртуозно володів 
прийомами графічного малюнку. 

Створюючи групову композицію «Дві 
дівчинки» (іл. 5), С. Виспянський ставив перед 
собою складну задачу – зробити подвійний пор-
трет дівчат, які мають не тільки зовнішню схожість 
своїх облич, але мають єдність внутрішнього 
стану при помітній різниці характерів. Легкими 
плямами пастелі, чіткими лініями художник пере-

дає схожість дівчат та два зовсім різних харак-
тери – м’який, тремтливий та більш активний, 
лідируючий, їх загальний оптимістичний настрій. 

Композиційний центр твору сконцентрований 
біля двох голівок моделей. Рівновага досягається 
чергуванням світлих та темних плям (темний 
одяг білявки, світлий одяг чорнявої дівчинки, 
світле обличчя на більш темному тлі). Дві фігури 
вписані в геометричний ромб, який, як деталь, 
повторюється в одязі правої моделі елементом 
малюнку. В цій роботі Виспянський показує свої 
багаті художньо-технічні можливості штриховки 
пастеллю, створюючи насичені тонові плями різ-
ної сили – глибокий чорний, пастельний черво-
ний, виразний фіолетовий (Станичнов, 2017: 152).

Улюбленою моделлю для митця була його 
донька. На доказ цього є ще одна його робота 
«Портрет Хеленки у національному костюмі», 
1901 р. (іл. 6). Вертикальна композиція дозво-
ляє відобразити дівчинку, яка стоїть одягнена в 
вишиту сукню синього кольору. Митець цього 
разу вибирає яскраву кольорову гаму, підкрес-
люючи багату фактуру сукні, стриману вишука-
ність її прикрас. Перед глядачем стоїть маленька 
серйозна пані, відчувається, що вона повторює 
поведінку своєї матусі: так само схрещені руки, 
підтягнута нижня губа, глибокий погляд. Компо-
зиційна схема цієї роботи проста: вертикаль змі-
щена вправо від глядача, по золотому верхньому 
перетину розташоване обличчя моделі, до нього 
підводять лінії орнаменту. Митець вправно пере-
дає порцеляновість шкіри за допомогою світлої 
пастелі. Художник показав легкий «мінор», який 
затаївся в блакитних очах дівчинки. Зовнішній 
вигляд Хеленки полонить гармонією та ритмом 
жовто-блакитних кольорів.

Творчість Я. Мальчевського звертає нашу 
увагу на інший бік сприйняття дитячих портретів. 
Твори майстра за цією тематикою можна поділити 

Іл. 3. Дівчинка в голубому 
капелюсі. 1895 р. 

Іл. 4. Дівчинка  
з блакитними очима. 

1895 р. 

Іл. 5. Дві дівчинки Іл. 6. Портрет Хеленки 
у національному 
костюмі. 1901 р.
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на дві групи. До першої відносяться полотна, які 
мають символічні елементи, міфологічних персо-
нажів, як правило, це янголи. Дитина, яка зобра-
жена на полотні рядом з ним, не є реально існую-
чим хлопчиком або дівчинкою, це є образ цноти, 
непорочності. Вибір янгола в творчості Мальчев-
ського не випадковий, тому що в Польщі, як у всіх 
католицьких країнах, саме янгол-охоронець був 
особливо популярним образом.

Янголи у Мальчевського відносяться до двох 
типів: янгол – зберігач та янгол Рафаїл, який 
супроводжує Товія. Вони схожі на сучасних дітей, 
але тільки з крилами. Цікаві назви цих робіт: 
«Янголе, я піду за тобою», 1901 р. (іл. 7), «Янгол 
та пастушок», 1903 р. (іл. 8), «До слави», 1903 р. 
(іл. 9).

Як правило, дитина замальовується малень-
кою, нерозумною, яка заблукала у великому 
полі на тлі світлого весняного або літнього неба. 
Янгол навчає дитину, допомагає найти правиль-
ний шлях в цьому тяжкому життєвому просторі. 
Шлях, дорога – це завжди символічна тема, яка 
примушує людину замислитися про сенс життя, 
про правильність вибору. У всіх картинах янгол 
виконував функцію охоронця, провідника на жит-
тєвому шляху, поводиря.

До другої групи дитячих портретів можна від-
нести реалістичні, які тяжіють до класичного 
портретного виконання. «Племінники», 1878 р. 
(іл. 10) за квадратним столом зображені хлопчики-
підлітки. Один з них читає книгу вголос, два 
інших уважно слухають. Композиція кругова, три 
обличчя розташовані по вигнутій кривій лінії. Дві 
крайні фігури розташовані по вертикалі золотого 
перетину, середній хлопчик – по центру. Обличчя 
натхненні, які цікавляться всім оточуючим. В їх 
обличчях звучать багатовимірність, побудована 
енергійними та гармонійними мазками. Ритміч-
ність світлих та темних плям, центральна біла 
пляма книги врівноважується темним трикутни-
ком на тлі загадкового орнаменту гобелену – все 

це говорить про витонченості композиції, яка 
побудована на ритмі.

Рафінована темна гама коричневих та бордо-
вих кольорів, насичена вальорами і декоративним 
узагальненням, тло дає відчуття глибин картини. 
Мальчевський передає дивовижну виразність 
характерів своїх племінників, психологічний стан 
кожного з них.

Зовсім інша манера виконання «Портрет Каро-
ліни та Аделаїди Ланкоронських», 1905 р. (іл. 11). 
Дівчатка змальовані на тлі осіннього неба: темні 
хмари пливуть по ньому. Тепле світло освітлює їх. 
Дівчатка – серйозні, але легкі усмішки на вустах 
приваблюють глядача. Тонкі риси обличчя, гарно 
зачесане волосся, приховують дитячу безпосеред-
ність та чарівність. Молодша сестричка, як світ-
лий янгол, постає в строгій фронтальній позі. Бла-
китний бант у волоссі повторює колір неба.

Старша модель, темноволоса, з карими очима 
нахиляє голову до своєї улюбленої сестрички. 
Погляд її спрямован донизу, скромність та 
сором’язливість прочитуються на її обличчі. 
Митцю вдається передати любов двох дівчаток 
завдяки світлій палітрі кольорів та майже прозо-
рій манері написання картини.

У 1896 році Я. Мальчевський написав роботу 
«Портрет Рафаеля, сина художника» (іл. 12). Про-
стота композиції – композиційний центр співпа-
дає з центром геометричним – це обличчя моделі, 
маленького хлопчика. Темні очі, як жаринки, сві-
тяться з полотна на глядача. Темне драпірування 
допомагає передати світлотність та матовість 
шкіри дитини. Хлопчик одягнений в світлу оде-
жину, котра добре вписується в загальну кольо-
рову гаму картини. Ніжність, тендітність, спокій 
прочитується в образі сина митця. Живописна 
манера картини: обмеженою палітрою пере-
дається безхмарне щастя дитини (Станичнов, 
2017: 268).

Імпресіоністичні впливи можна побачити у 
творчості Войцеха Вейсса, який малював чис-

Іл. 7. Янголе, я піду за 
тобою. 1901 р. 

Іл. 8. Янгол та 
пастушок. 1903 р. 

Іл. 9. До слави,  
1903 р.

Іл. 10. Племінники.  
1878 р. 
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тими, дужими фарбами. В своїх портретах 
митець використовував нестандартні положення 
зображуваного. Наприклад, лежаче або зі спини. 
В творчості Вейсс використовував прийом сфу-
мато: пом’якшував контури і вальорні переходи, 
малюючи в більш плавним та делікатним спосо-
бом. Доказом вище приведеного є робота «Сму-
ток», 1898 р. (іл. 13). Маленька дівчинка схилила 
голову набік. Незвичайний ракурс зі спини вра-
жає своєю меланхолією. Модель не дивиться на 
глядача, очі звернуті в другий бік, не можна загля-
нути в них. Дівчинка відгородилася від усього 
зовнішнього світу. Обличчя злегка червоне та 
припухле, неначе дитина плакала тільки що.

Композиція побудована на контрасті зеленого, 
який переходить в чорний, та червоного, і тільки 
внизу білий колір фартуха розгладжує драматизм 
та смуток кольорової гами.

Фігура дівчинки розташована по лівій верти-
калі золотого перетину. Голова стає зупинкою 
для руху погляду глядача, це кінцевий акорд в 
музиці кольору та композиції цієї роботи. Рит-
мічне повторення червоних плям на зеленому тлі, 
які підтримують колір обличчя, сукні та смутку. 
Червоний стає символічним для сприйняття гля-
дача: в кожному смутку є радість, в кожній радості 

можна знайти місце для журби. Вейсс виявив себе 
в цій картині добрим майстром пленерного живо-
пису, тонким знавцем дитячої психології.

Зовсім інша за своїм колоритом робота 
«Тадзіо», 1908 р. (іл. 14). Хлопчик дивиться з 
картини прямо на глядача. В ньому художник із 
щирістю та любов’ю змалював типовий образ 
хлопчика з народу. Світле волосся гарно обрам-
ляє смагляве, по-дитячому ніжне обличчя. З-під 
світлих брів у блакитних, як небо, очах грайливо 
спалахують вогники, передаючи його життєра-
дісну вдачу і темперамент. Теплі охристо-зелені 
кольори пейзажу, м’який мазок, покладений роз-
рідженою фарбою, охарактеризують зміни, які 
відбулися в митці під впливом імпресіонізму. 

Імпресіоністична манера виконання живопис-
них робіт викристалізувалась і у Ю. Панкевича: 
поділ кольору на складові та відтінки, викорис-
тання плям, короткі доторки пензля. Головною 
ознакою робіт того часу стає світло, яке зміню-
вало локальний колір предметів, придавало пові-
тряність та м’якість сприйняття. Відмова від чіт-
кої форми, з’являються нові вібрації та барвисті 
плями.

Розглядаючи портрети виконані Панкевичем, 
можна відзначити, що всі осяяні слабким світлом 
невидимої лампи. Це джерело світла придає непо-
вторний ліризм та мінорність живопису молодого 
польського митця. Сірий колір, срібло пронизу-
ють всі дитячі портрети. Прикладом може стати 
«Дівчинка в червоній сукні», 1897 р. (іл. 15).

Художник зобразив дівчинку-підлітка, яка 
стоїть спираючись на стілець. Зворушливо тен-
дітна й ніжна, з легкою усмішкою та дивовиж-
ним світлом в очах з‘являється перед глядачем 
головна героїня.

Митець займає червоним силуетом осно-
вну площину полотна. Біла хустка у правій руці 
пом’якшує активність червоного кольору сукні. 
Композиційна схема проста: фігура моделі впи-
сана в трикутник, композиційним центром є 

Іл. 11. Портрет Кароліни та 
Аделаїди Ланкоронських, 1905 р. 

Іл. 12. Портрет Рафаеля, сина 
художника 

Іл. 13. Смуток. 1898 р. Іл. 14. Тадзіо. 1908 р. 
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обличчя дівчинки, яке приваблює своєю красою. 
Довге біляве волосся має легкі відтінки зеленого 
кольору, який повторюється у рослині в правому 
верхньому куті.

Темний колір стільця підтримується в тіні 
голови. Портрет вражає своїм співвідношенням 
світла та тіні, які врівноважують всю композицію.

«Дівчинка в червоній сукні ІІ», 1897 р. (іл. 16). 
На другому порті Панкевич відображає обличчя 
моделі в більш наближеному варіанті. Митець 
зумів поєднати силу колористичного світовідчуття 
з пластикою зображення обличчя в цьому творі, 
наділив образ дівчинки радісним відчуттям краси 
юності. Допитливий, уважний погляд розумних 
ясних очей пронизує глядача наскрізь, несе світові 
теплоту і ласку непорочної дитячої душі.

Фронтальна композиція пронизана срібним 
світлом, ніби місяць сяє на модель. Немає чітких 
контурів обличчя, волосся. Все ніби розпливається 
в повітрі або виступає з «легкого» туману.

«Портрет Генриха Ясинського як дитини», 
1895 р. (іл. 17). Невеличкий за розміром портрет 
Генриха Ясинського всього 44 х 37 см несе уяву 
про творчість Ю. Панкевича, як майстра класич-
ного портрету: темне тло картини, спрацьованість 
всіх деталей обличчя, ретельна передача кольору 
волосся, його гладкості та блиску, а ще фактурність 
одягу, який написаний двома фарбами – білою та 
чорною. Складки сорочки дивують своєю непо-
вторною передачею матеріальності та реальної 
об’ємності. Спокій та рівновага в очах хлопчика, 
а головна привабливість композиції в тому, що 
немає жодної зайвої деталі, все підпорядковане 
тому, щоб глибше розкрити сутність головного 
героя (Станичнов, 2017: 165).

Творчість Івана Труша багатобічна та пов‘язана 
з живописом пейзажу, а саме ландшафтного харак-
теру, жанровою композицією, культурологічного 
спрямування та портретом, як особливим тонким 
видом мистецтва.

Образ Катерини Грушевської вперше зафік-
сували знамениті львівські фотографи. Світлини 
дівчинки у півроку та рік виконані знаменитим 
професійним фотографом краю кінця ХІХ – 
початку ХХ ст. Давидом Мазуром, ательє якого 
вирізнялося вишуканим смаком і артистизмом. 
Свій перший день уродин відзначила з батьками у 
добірному товаристві І. Франка, І. Труша, С. Дани-
ловича, зафіксованому фотографом-аматором 
І. Липою. Рекомендуючи напередодні останнього 
професорові М. Грушевському, І. Труш називав 
його одним з «найгарнійших і найенергійнійших 
українців». (Записка Івана Труша, 1901).

На честь іменин дівчинки на львівській віллі 
влаштовували бали, водили на сеанси до фото-
пластикону у фотоательє Аппеля, що у пасажі 
Гаусмана, до дня народження обдаровували її 
незвичайними подарунками, один із яких зберігся 
до наших днів. Цей подарунок пов’язаний з ім’ям 
видатного львівського маляра Івана Труша, якого 
з родиною Грушевських пов’язували не лише 
дружні взаємини, але й спільні культурно-мис-
тецькі акції.

У 1903 році на Іван Труш створює портрет 
«Катерини Грушевської» (іл. 18), який у подаль-
шому стає дарунком родині Грушевських. Дитя-
чий образ у цій картині м‘який та таємничий. Усе 
полотно ніби ткане чи наче вишите, фарби легкі і 
не яскраві, створюється враження легкості, освіт-
лення не контрастне денне з яскравим холодним 
тоном та теплими складними тінями. Сіро-бла-
китні, питливі очі дитини поглядають на гля-
дача, легкі рум‘яна торкаються блідого обличчя, 
а світле волосся з під головного убору доповнює 
цей романтичний образ (Гордієнко, 1966).

За ствердженням сучасників творчість митця 
наповнена променями, що він поет та жрець 
сонця, а сонце стає ідолом для нього (Біла, 2019).

У своїх майбутніх картинах з дітьми Іван Труш 
відходить від імпресіоністичного та модерного 

Іл. 15. Дівчинка  
в червоній сукні.  

1897 р. 

Іл. 16. Дівчинка в червоній 
сукні ІІ. 1897 р. 

Іл. 17. Портрет 
Генриха Ясинського 

як дитини. 1895 р. 

Іл. 18. Портрет 
Катерини Грушевської 
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сприйняття та ніби намагався передати автентику, 
місцевий колорит Гуцульщини з геометричною 
точність передаючи візерунок вишиванки, харак-
тер одягу та при яких обставинах він одягався, 
роблячи культурологічний зріз – виразно про-
глядається у жанрових картинах «Гуцулки біля 
церкви» 1920 (іл. 19), «Гагіллки» 1921 (іл. 20), 
«Гуцулки» 1920 (іл. 21). В картинах зникає тендіт-
ність та вишуканість кольору, а з‘являється праг-
матична документальність.

Зовсім інша школа, техніка та тенденції присутні 
у творчості українського художника, який довгий 
проміжок часу мешкав у Київі – це Микола Пімо-
ненко. Його твори з дитячими портретами та жан-
рові композиції мають певний стриманий колорит, 
з вивіреним але легким мазком. Тіні в його полот-
нах більше ахроматичні, композиція академічна та 
має певну статику, створюється враження спостере-
ження або «стоп кадру» де глядач є тільки глядач, а 
не людина яка приймає учать у дії картини.

Розглянемо твір М. Пімоненка «Портрет дочки 
художника Раїси» (іл. 22). Полотно було напи-
сано в кінці 1890-х під час активної експансії імп-
ресіонізму та модерну, як течії в мистецтво, але 
митець звернув свою увагу на академічну та кла-
сичну трактовку моделі. Натура закомпанована 
у круглий формат, у різкому освітленні, посеред 
кабінетного інтер‘єру з книгою у руках, теплий 
коричневий колорит створює враження затишку 
та спокою. Загальна фігура дівчини вписується у 
загальну трикутну композиційну схему, де черво-
ний бант є вершиною, а вертикальні лінії на стіні 
створюють враження ритмічного цокання годин-
ника (Чіп, 1983).

Висновки. Отже, нове трактування образу 
дитини спостерігається в творчості митців доби 
сецесії, завдяки якому по-іншому сприймається 
тема дитинства, створюється натхненний гімн 
дитині, що дає людству безцінний дар – продо-
вження самого життя. Образ дитини стає лірич-
ним, набирає глибокого змісту.

Проводячи аналіз дитячих портретів україн-
ських та польських митців можна виявити різне 
сприйняття композиції. У художників різний під-
хід до глядача картини, хоча всі вони знаходяться 
під впливом імпресіонізму, в той чи іншій мірі 
символізму, але не всі вони були підвладні до ком-
позиційних схем модерну. 

Проаналізувавши творчість митців за темою 
дитячих портретів, можна виявити самоіденти-
фікацію у культурному та національному плані, 
що є характерною рисою доби модерну, коли 
художник не тільки несе красу образів, а вико-
нує функцію зберігача культурної традиції свого 
народу.

У творчість Я. Мальчевського можна виявити 
дві лінії дитячих портретів:

 – до першої лінії можна віднести реалістичні 
твори, які тяжіють до класичного портретного 
виконання;

 – до другої лінії відносяться твори які мають 
символістичне виконання.

Розглядаючи творчість С. Виспянського через 
призму дитячих портретів, можна виявити дві 
групи: статичні та динамічні з елементами декору.

Проаналізувавши творчість І. Труша крізь 
призму портрету можна виявити певний влив 
імпресіоністів через технічні засоби виконання 
такі як мазок, змішання кольорі, та композиційне 
сприйняття. У подальшій творчості підхід до пор-
трету стає більш прагматичним та декоративним 
де присутній орнамент, органічне середовище та 
тональна побудова усього полотна.

В творчості М. Пімоненка присутне акаде-
мічне сприйняття, як у композиційній побудові 
так і в кольорі, хоча у подальшій творчій діяль-
ності митець починає більш звертатись до сприй-
няття імпресіонізму.

Перспектива подальших досліджень буде 
базуватися на вивчені впливу модерну та імпресі-
онізму на композиційну побудову у портретному 
живописі українських та польських митців.

Іл. 19. Гуцулки біля 
церкви 

Іл. 20. Гагіллки. 1921 р. Іл. 21. Гуцулки Іл. 22. Портрет дочки 
художника Раїси 
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