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МОДЕЛЬ ПАНОРАМНО-МУЗИЧНОГО МИСЛЕННЯ 
У КОНТЕКСТІ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ОСВІТИ

У статті розглядається тема, пов’язана з необхідністю формування інтегральної компетентності майбут-
ніх випускників мистецьких закладів вищої освіти – вирішення складних неоднозначних проблем у невизначених 
ситуаціях. Постановка проблеми виявлення, осмислення та широкого впровадження моделей мистецького типу 
мислення з панорамним баченням усіх можливих альтернативних рішень та наслідків обраних варіантів рішення 
складних ситуацій на сучасному етапі розвитку мистецької освіти дозволяє запропонувати теоретичну модель 
формування у студентів-хореографів панорамного музичного мислення в системі вищої хореографічної освіти. 

 Сформульовано поняття та сутнісні характеристики сучасного музичного матеріалу як такого, що в різні 
історичні епохи у найбільш широкому сенсі означало все те, «з чого робиться музика», а з початку ХХ ст. почало 
еволюціонувати особливо інтенсивно та вибагливо, включаючи різні практики. Зроблено оцінку інформативністі 
сучасного музичного матеріалу за допомогою синтаксичного, семантичного та прагматичного підходів. Для 
реалізації цих підходів використовуються індивідуальні моделі перетворення інформації, які в цілому формують 
параметри панорамного музичного мислення майбутнього хореографа. 

Модель панорамно-музичного мислення у фаховій підготовці майбутніх хореографів у закладах вищої освіти 
призначена для формування можливості вийти за рамки того, що вивчається, здатності самостійно визна-
чити динаміку формування ключових компетентностей, що впливає на вибір та адаптацію існуючих методів і 
підходів, а також на прагнення створити конкурентноздатний виконавський або балетмейстерський продукт. 
Робиться висновок, що сформоване панорамне мислення дозволяє побачити весь обсяг необхідних змін та іннова-
цій завдяки активізації інтелектуально-пізнавальної сфери, самоосвіти і саморозвитку здобувачів вищої освіти.

Ключові слова: моделювання, музичний матеріал, панорамне мислення, мистецька комунікація, хореографіч-
на освіта.
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MODEL OF PANORAMIC-MUSIC THINKING IN THE CONTEXT 
OF CHOREOGRAPHIC EDUCATION

The article deals with the topic related to the need for the formation of integral competence of future graduates 
of art institutions of higher education - solving complex and ambiguous problems in uncertain situations. Setting the 
problem of identifying, understanding and widely implementing models of artistic thinking with a panoramic vision of all 
possible alternative solutions and the consequences of the chosen solutions to difficult situations at the current stage of 
the development of art education allows us to propose a theoretical model of the formation of panoramic musical thinking 
among choreographer students in the system of higher choreographic education.

The concept and essential characteristics of modern musical material as such, which in different historical eras in 
the broadest sense meant everything «from which music is made», and since the beginning of the 20th century, have been 
formulated. began to evolve particularly intensively and fastidiously, including various practices. The informativeness 
of modern musical material was assessed using syntactic, semantic and pragmatic approaches. To implement these 
approaches, individual models of information transformation are used, which in general form the parameters of the 
panoramic musical thinking of the future choreographer.

The model of panoramic-musical thinking in the professional training of future choreographers in institutions of 
higher education is intended for the formation of the ability to go beyond what is studied, the ability to independently 
determine the dynamics of the formation of key competencies, which affects the choice and adaptation of existing methods 
and approaches, as well as the desire to create a competitive performing or choreographic product. It is concluded that 
the formed panoramic thinking allows you to see the entire volume of necessary changes and innovations thanks to the 
activation of the intellectual and cognitive sphere, self-education and self-development of higher education seekers.

Key words: modeling, musical material, panoramic thinking, artistic communication, choreographic education.
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Кравчук О. Модель панорамно-музичного мислення у контексті хореографічної освіти

Постановка проблеми. В умовах феноме-
нально швидкого науково-технічного прогресу, 
заснованого на потужному штучному інтелекті, 
зростає увага до актуалізації специфічних осо-
бливостей інтелектуально-пізнавальної сфери 
людини в галузі мистецтва. В рамках Болонської 
конвенції на сучасному етапі розвитку мистецької 
освіти існують вимоги до майбутніх випускників 
закладів вищої освіти щодо необхідності фор-
мувати інтегральну компетентність – вирішення 
складних неоднозначних проблем у невизначених 
ситуаціях – пов’язані з виявленням, осмисленням 
та широким впровадженням моделей мистецького 
типу мислення з панорамним баченням усіх мож-
ливих альтернативних рішень та наслідків обра-
них варіантів рішення складних ситуацій. 

Для майбутніх хореографів бачення широкого 
спектру можливих варіантів рішення складних 
неоднозначних проблем гіпотетично пов’язана 
з подоланням поверхово-формального підходу 
до використання музичного матеріалу у процесі 
викладання музичних та фахових дисциплін, 
переходу до синтетичного панорамного мис-
лення, розуміння художньо-інформативних смис-
лів музичного матеріалу, особливо сучасного. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Музичне мислення в пізнавальній сфері особис-
тості розглядається у дослідженнях сучасних ког-
нітивістів, філософів, культурологів, мистецтвоз-
навців, психологів, педагогів. Значні теоретичні та 
практичні здобутки у царині розвитку музичного 
мислення пов’язані із розумінням цього фено-
мену як соціально та історично сформованого 
явища та засобу художньої комунікації (теорія 
масової комунікації М. Маклюена, теорія худож-
ніх повідомлень А. Моля), базового механізму 
соціокультурного процесу, що забезпечує збе-
реження, перетворення і переробку соціального 
досвіду в культурному часі і просторі (Ю. Хабер-
мас, Ю. Шрейдер та ін.), цілісного матеріально-
ідеального утворення, представленого як «звукове 
повідомлення» із співвіднесенням в ньому понять 
«мова», «знак», «символ», «код» (Н. Діденко, 
О. Злотник, Н. Суслова та ін.), одним з основних 
критеріїв сформованості культури, музичного 
сприймання, естетичного ставлення до дійсності 
та мистецтва (В .Бутенко, А. Козир, О. Кос-
тюк, Г. Падалка, О. Ростовський, О. Рудницька, 
В. Шульгіна, О. Щолокова та ін.), виявом само-
стійних музично-пізнавальних здібностей та осо-
бистісного ставлення людини до музичного мис-
тецтва, в якому представлений синтез чуттєвих та 
раціональних компонентів (Н. Дяченко, Г. Павлій, 
С. Петриков та ін.). 

З початку ХХ ст. у дисертаційних досліджен-
нях, наукових публікаціях посилюється увага до 
художньо-естетичних принципів, змісту і функ-
цій музичного мислення особистості, а також до 
аналізу музично-художнього мислення учнівської 
молоді (Л. Григоровська, Е. Григорян, У. Грядова). 
У дослідженнях Н. Антонець, Х. Василькевич, 
І. Полякової, Г. Тарасова розглядаються різні 
методичні заходи, що сприяють формуванню 
музичного мислення студентів.

В цьому контексті панорамне музичне мис-
лення як прояв широкого синтетичного художнього 
мислення активізує у перцептора-хореографа 
мисленнєвий процес бачення символічно-закодо-
ваних повідомлень, сприяє розумінню їх смислу 
у музично-хореографічній практиці, для чого 
спочатку необхідно концептуалізувати у певну 
модель доступні одиниці загальної системи та 
поєднувати їх із вже відомим, категоризованими 
для кращого розуміння та усвідомлення. 

Мета і завдання статті – окреслити специфіку 
моделі формування панорамно-музичного мис-
лення майбутнього хореографа у закладах вищої 
освіти. 

Завдання статті: розкрити художньо-інфор-
мативний зміст сучасного музичного матеріалу 
для майбутніх хореографів, скласти теоретичну 
модель формування панорамно-музичного мис-
лення для вдосконалення фахових hard skills. 

Виклад основного матеріалу. Метод моделю-
вання змістовно-тематичних елементів музичного 
матеріалу для майбутніх хореографів в мистець-
кій педагогіці, психології, естетиці ґрунтується 
на способі відтворення складної системи за допо-
могою більш простої. Складність проблематики 
формування цілісно-смислового бачення у кон-
тексті мистецької освіти визначається складністю 
самої людини, її залежності від багатьох чинників 
різноманітної природи та практично виключають 
можливість побудови однозначної особистісної 
або діяльнісної моделі. За словами педагога-гума-
ніста В. Сухомлинського, бачення навколишнього 
світу є певною мірою суб’єктивним процесом, 
що ускладнює та робить неоднозначно тракто-
ваним педагогічне моделювання та педагогічну 
творчість, пов’язану з моделюванням мистецької 
комунікації (Пономарьов, 2019: 23).

Відомі фахівці у галузі філософії освіти під-
креслюють, що педагогічні моделі у мистецькій 
освіті зрідка бувають математичними, частіше 
«вони близькі до метафор, порівнянь та інших 
поетичних засобів фіксації вражень про світ, 
вони погано піддаються формалізації, упорядко-
ваному запису». І далі: «Різні моделі … інколи 
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схожі на чарівні казки, настільки багату метафо-
ричну структуру вони собою являють» (Бабаєв, 
2015: 26). Дослідники зазначають, що моде-
лювання зумовлюється побудовою спеціальної 
моделі, в якій з різноманітних властивостей і якос-
тей об’єкта досліджується лише деяка допоміжна 
система, до якої привертається увага. Це сприяє 
більш чіткому проникненню у сутність явищ, що 
вивчаються, дає змогу ясно сформулювати певну 
концепцію.

Створення моделі панорамно-музичного мис-
лення майбутнього хореографа в системі хорео-
графічної освіти має сьогодні важливе значення в 
силу того, що, по-перше, презентує велику роль 
музики як способу художньої комунікації у контек-
сті руйнації традиційної схеми (автор – художній 
твір – перцептор – середовище); по-друге, фіксує 
серйозні зміни головного елементу комунікації – 
музичного матеріалу (музична мова, онтологіч-
ний статус); по-третє, дає можливість методично 
виважено будувати систему викладання музичних 
дисциплін у межах вищої хореографічної освіти. 

Досліджуючи загальну типологію мислення 
особистості, О. Тимохов зазначає, що формування 
широкого смислового поля для вирішення склад-
них завдань потребує роботи з систематизацією 
множинних факторів та нюансів, які потрібно 
враховувати. Саме панорамне мислення працює 
як мислення широкого спектру, вирішуючи різ-
номанітні завдання. Також панорамне мислення 
називають багатофункціональним, діагностич-
ним, об’ємним, масштабним, винахідницьким, 
паралельним і системним (Тимохов, 2015: 86–90). 

В основі музичного мислення лежать психо-
фізіологічні закономірності, характерні для пано-
рамного мислення: рефлекторна природа, аналі-
тико-синтетичні діяльнісні параметри, активація 
під впливом внутрішніх інтенцій або об’єктів 
зовнішнього середовища. Крім того, до музично-
хореографічного мислення мають відношення 
майже всі елементи музичної теорії (від мелодії, 
ритму, темпу – до форми та драматургії) (Була-
това, 2016). Музична теорія висвітлює аспекти, 
які складають сутнісний зміст музичного мис-
лення та пов’язані з ними смисли мистецтва вза-
галі, в тому числі хореографічного. 

Панорамність дає можливість одномоментно 
або на протязі певного періоду сприймати не 
лише відокремлені феномени, а й цілий комплекс 
супутніх їм об’єктів та процесів, що так чи інакше 
можуть взаємодіяти з останніми та чинити на них 
вплив. Панорамність дає можливість вихопити 
з реальності максимально широкий комплекс 
подій і процесів, для аналізу яких вже не достат-

ньо одного обраного методу, моделі або схеми. 
Суб’єкт-перцептор стає вимушений їх комбіну-
вати або модифікувати. Таким чином, результати 
мислячої діяльності перестають бути передба-
чуваними, набувають ознак оригінальності та 
новизни, і дійсно, в ряді випадків, можуть ство-
рювати нові, а іноді і новітні контексти худож-
нього бачення у процесі фахового розвитку.

Завдання хореографічної освіти полягають 
не лише в тому, щоб навчити вирішувати фахові 
виконавські, балетмейстерські, педагогічні задачі, 
але і в тому, щоб розуміти причини їх виникнення, 
бачити спільне в поодиноких фактах, сприймати 
творчі ситуації вибору музичного матеріалу або 
його оптимальної хореографічної інтерпретації у 
їх цілісності і взаємозв’язку. Володіючи лише про-
фесійно спрямованим лінійним предметно-дієвим 
мисленням, що дозволяє засвоювати інформацію 
через хореографічний рух, студент має реальні 
переваги у швидкості, глибині або правильності 
власних дій або висновків: мобілізує навички для 
ситуацій швидкого реагування, всі фактори для 
вирішення однієї задачі, здійснює повну фіксацію 
уваги з відсіканням непотрібних елементів. 

Але з проявом множинності зв’язків між вели-
кою кількістю об’єктів та складових факторів у 
широкому панорамному вигляді лінійне мислення 
не може знайти виходу з складної невизначеної 
ситуації. Сформоване панорамне мислення ціл-
ком відповідає інтуїтивному, яке оперує великими 
блоками і дає коротку ємну і швидку інтуїтивну 
відповідь на завдання з безліччю складових.

Сучасний музичний матеріал характеризується 
появою багатьох нових складових, які потрібно 
врахувати, множинних непрояснених деталей, що 
відкриваються не одразу, і саме сформоване пано-
рамне мислення дозволяє відбутися «схопленню» 
інформативного контенту, багатьох різних точок 
зору на проблему та розумінню того, як працює 
ціла музична система (Дубінець, 2013: 100–112). 

Поняття «музичний матеріал» в різні істо-
ричні епохи мало різне значення, яке у найбільш 
широкому сенсі означало все те, «з чого робиться 
музика». З початку ХХ ст. музичний матеріал 
еволюціонує особливо інтенсивно та вибагливо, 
включаючи різні практики, наприклад, для тради-
ційного виконання або слухання – нотний текст, 
певну традицію або стилістичну манеру, мело-
дичні або гармонічні формули з різних творів та 
ін. Знаходження в традиції надає можливість вже 
мати набір «будівельних пазлів» музичного стилю, 
але в сучасну епоху (постмодерн, метамодерн) 
композитори відкрили можливість по-іншому, 
нетрадиційно використовувати відомі та закрі-
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плені в історико-культурній практиці «будівельні 
пазли», розміщувати їх, користуючись випадко-
вою логікою, сміливо модифікувати (переривати, 
скорочувати або розтягувати), незвичним чином 
комбінувати. Традиційні музичні форми та жанри 
як усталені алгоритми творення музики також 
можуть бути орієнтиром для використання певної 
структури, яка нагадує те, що вже відомо, тобто 
може слугувати музичним матеріалом. 

На початковому етапі формування панорамно-
музичного мислення музичний матеріал для хоре-
ографів може бути представлений як такий, який 
важко поділити у свідомості на категорії розва-
жальної музики та музики, яка є носієм великої 
кількості смислових посилань або рівнів, оскільки 
музика у хореографічній практиці добирається за 
іншими критеріями. 

В якості подолання інерції пропонується факто-
логічна спроба побачити музику як на певну спе-
цифічну структуру та подивитися на професійну 
хореографічну діяльність як на алгоритм осмис-
лення власних дій, який може відповідати (або не 
відповідати) музичній структурі, побачити мож-
ливість у певний момент свідомо зреагувати на 
музичний матеріал незвичним для себе способом, 
тобто аналітично підійти до власної практики. 

В процесі кількісної практики та якісної порів-
няльної аналітики з’являються критерії відбору 
музичного матеріалу (за красою, функціональ-
ністю, елементами визначеного образу або за зна-
йомими формальними структурами та ін.), пра-
цює феноменологічний підхід: відбувається точне 
запам’ятовування відчуттів, пов’язаних з музи-
кою, що сприяє широкому розумінню художньо-
інформаційного масиву музики.

 Інформативно-художні смисли музичного 
матеріалу визначаємо як наповненість інформа-
цією або відомостями (інформативним змістом), 
інформативним характером, інформативним 
викладом, інформативними функціями, інформа-
тивною завантаженістю або перевантаженістю. 

З теорії маркетингових та соціальних дослі-
джень (за Р. І. Колядюком) користуємось даним 
поняттям як мірою інформативності досліджень, 
«узагальнюючою характеристикою їх якості» 
(Колядюк, 2017: 41). Інформативність музичного 
тексту трактується у широкому панорамному 
сенсі як увесь зміст, у вузькому – як виявлення 
нового знання, що з’являється у тексті. 

Інформативність музичного матеріалу можемо 
оцінювати за допомогою синтаксичного, семантич-
ного та прагматичного підходів, де перший озна-
чає розробку критеріїв та прийомів оцінювання 
інформаційного навантаження відомих систем без 

опори на зміст, другий – різноманітність варіатив-
ної оцінки змістовної частини комунікативного 
повідомлення, третій – проєктивну оцінку повідо-
млення по відношенню до отримувача-перцептора, 
враховує наявність рівня засвоєних знань. 

Для реалізації цих підходів використовуються 
індивідуальні способи перетворення інформації, 
які в цілому формують параметри синтетичного 
панорамного музичного мислення, а саме: 

– предметно-дієве мислення, властиве май-
бутнім хореографам з високим рівнем коорди-
нації тілесних рухів, які засвоюють інформацію 
через рух, спрямовується на розвиток критич-
ного ставлення до традиційних та інноваційних 
ідей в царині музики та критичне осмислення 
художніх проблем, пов’язаних з внутрішнім зву-
ковим простором, де звук – не кінцевий резуль-
тат, а відправна точка (локалізація та фактурна 
координація звукових мас; аналогія з фізичними 
процесами напруження-розрядки, генерація при-
родних структур – копіювання, масштабування та 
ін.); динамічними стереотипами всіх можливих 
елементів руху (пульс і ритм розподілу звукових 
подій; маса тіла, що рухається; інерція і темп руху, 
уповільнення і прискорення; траєкторія у про-
сторі, фізичний опір середовища та ін.);

– абстрактно-символічне мислення спрямо-
вується на здатність швидко схоплювати єдність 
цілісного художнього смислу музичної мови за 
допомогою декодування знаків і символів куль-
тури, абстрактних формул та операцій (просторові 
фігури-символи розподілу енергії, трансформація 
часу, аналогії розгортання смислової динаміки та 
ін.) для подальшої адаптації до комунікативних 
ситуацій діалогової взаємодії музики і хореографії; 

– словесно-логічне мислення (або вербальний 
інтелект) спрямовується на вдосконалення про-
цесу осмислення та метафоризованої трансляції 
власних думок, що дозволяє сприймати новизну 
музичного матеріалу, свідомо вбудовувати (або 
не вбудовувати) його в систему власних художніх 
уявлень; на організацію аргументованого оціню-
вання з різних точок зору творчої або педагогічної 
ситуації з використанням музичного матеріалу;

– наочно-образне мислення спрямовується на 
знаходження нових інтерпретацій, пов’язаних із 
застосуванням в хореографічному мистецтві музич-
них образів, які раніше не використовувалися або 
використовувалися в іншому значенні; на сміливість 
з’єднувати різні художні елементи для максимально 
швидкого досягнення запланованої мети. 

Побудова моделі панорамно-музичного мис-
лення передбачає виділення наступних вагомих 
елементів: 
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– визначення найбільш суттєвих компонентів 
мотиваційного ставлення до художньо-інформа-
ційного змісту музичного матеріалу;

– об’єднання інформативно-художніх елемен-
тів в інформаційно-діяльнісну систему, що сприяє 
свідомому і цілеспрямованому засвоєнню пано-
рамних знань;

– вибір методів і прийомів практичної реаліза-
ції панорамно-музичного мислення в професійно-
фаховій діяльності.

В розробленій моделі мотиваційний компонент 
представлений єдністю особистісно-аксіологіч-
ної, методологічної, пізнавальної спрямованос-
тей. Реалізується протягом двох етапів теоре-
тичної підготовки, що передбачає накопичення і 
розширення знань студентів на основі оволодіння 
основними принципами і науковими методами піз-
нання музичного мистецтва, а також інтегрованих 
ними курсів з історії мистецтв і психолого-педа-
гогічних дисциплін. Використовуються знайомі 
або емпіричні методи дослідження, здійснюється 
пізнавальна робота з самостійного пошуку необ-
хідних матеріалів для підтвердження і ілюстрації 
своїх теоретичних припущень.

 Розробка другого елементу системи - об’єднання 
інформативно-художніх елементів в інформа-
ційно-діяльнісну систему, що сприяє свідомому і 
цілеспрямованому засвоєнню знань, вимагає узго-
дження питань аналізу теорії і практики викладання 
музики в системі хореографічної освіти. Крім того, 
завдання професійної освіти хореографів потре-
бують створення умов для розвитку особистіс-
них якостей та здобуття відповідних педагогічних 
умінь студентів. Якщо врахувати те, що загальну 
соціально-гносеологічну установку на формування 
світоглядної позиції студентів в цілому забезпечує 
реалізація змісту історико-філософських, психо-
лого-педагогічних та мистецьких дисциплін, стає 
зрозумілою необхідність узгодження усіх форм 
роботи, в яких раціональний вплив обов’язково 
поєднується з розвитком емоційних реакцій реципі-
єнта (емпатія, емоційна пам’ять, адекватне сприй-
няття та ін.), що в результаті забезпечує широкий 
панорамний обсяг донесення смислів музичного 
повідомлення в активній формі. 

Другий елемент системи реалізується за таких 
педагогічних умов, як інтерактивна співпраця 
на методичних майстернях у різних режимах 
музично-хореографічної практики, де відбува-

ється розвиток емоційної сфери студентів, акти-
візація їх вольових зусиль, що реалізуються в 
процесі самостійних занять, а також здійснюється 
індивідуальний підхід до студентів з урахуванням 
їх музичної освіченості (виконання спеціально 
організованих самостійних пошукових завдань).

Третій елемент моделі презентує методи фор-
мування панорамно-музичного мислення май-
бутніх хореографів – групу дидактичних методів, 
що класифікуються за ступенем усвідомленості 
та самостійності навчальної діяльності студентів. 
Найбільш доцільним виявилося групування на 
інформаційно-репродуктивні, проблемно-пошу-
кові типи методів та методи оптимізації прийомів 
пожвавлення мови. Так, виявилось доцільним вико-
ристовувати методи метафоризації, драматизації 
(апеляція до ототожнення слухача з певною життє-
вою або уявною ситуацією, проведення паралелей 
між минулим та сучасним, відомим та гіпотетич-
ним, логічним та суперечливим, реальним та фан-
тастичним), метод співпереживання, який посилює 
емоційну складову інформаційного навантаження, 
метод апеляції до авторитету (використання прямої 
мови видатних науковців, виконавців, балетмей-
стерів народного танцю) та ін. 

Досвід показує, що включення студентів у 
самостійний навчально-пізнавальний процес 
сприяє зближенню пізнавальної, дослідної і пред-
метно-практичної діяльності, а самостійно сфор-
мовані способи музичного мислення сприяють 
породженню та функціонуванню продуктивних 
асоціацій, алюзій, порівнянь, ремінісценцій та ін., 
що викликає до життя нові технології, навчальні 
матеріали і засоби навчання і в цілому свідчить 
про наявність у студентів панорамного мислення.

Висновки. Модель панорамно-музичного мис-
лення у фаховій підготовці майбутніх хореографів 
у закладах вищої освіти призначена для форму-
вання можливості вийти за рамки того, що вивча-
ється, здатності самостійно визначити динаміку 
формування ключових компетентностей засобами 
панорамно-музичного мислення, яке впливає на 
вибір та адаптацію існуючих методів і підходів, а 
також на прагнення створити конкурентноздатний 
виконавський або балетмейстерський продукт. 
Саме панорамне мислення дозволяє побачити весь 
обсяг необхідних змін та інновацій завдяки акти-
візації інтелектуально-пізнавальної сфери, само-
освіти і саморозвитку здобувачів вищої освіти.
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