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ЗВУКОЗАПИСИ КОМПОЗИЦІЙ ВАСИЛЯ БАРВІНСЬКОГО 
В АРХІВНИХ ФОНДАХ УКРАЇНСЬКОГО ВІЛЬНОГО УНІВЕРСИТЕТУ 

(МЮНХЕН, НІМЕЧЧИНА)

Дослідження розглядає невідомі звукозаписи музичних творів видатного українського композитора Василя 
Барвінського, які зберігаються в архівних фондах Українського Вільного Університету в Мюнхені (Німеччина). 
Аргументується актуальність вивчення сьогодні бібліотечних матеріалів навчальних інституцій української діа-
спори задля окреслення більш цілісної картини історії українського музичного мистецтва періоду ХХ століття. 
Підкреслено, що зазначені соціокультурні інституції інонаціонального середовища стали осередками збереження, 
дослідження та поширення історико-культурної спадщини українського народу. Інтелектуальні архівні ресурси 
є тими матеріальними й духовними цінностями, котрі охороняють національну культурну пам’ять нашої нації, 
кращі представники якої в силу складних суспільно-політичних обставин змушені були покинути українську землю.

Констатовано, що серед численної палітри аудіо-записів чільне місце займають інструментальні компози-
ції Василя Барвінського. Наведено огляд цих творів, запис яких був здійснений в середині 50-х–60-х років мину-
лого століття. Проаналізовано аудіо-записи фортепіанних циклів В.  Барвінського, а саме «Шість мініатюр 
на українські теми», «Прелюдії», «Пісня. Серенада. Імпровізація» у виконанні українського піаніста-емігранта 
Любомира Горницького. Означено, що твори фундатора національного мистецтва займають провідне місце в 
репертуарі артиста. Досліджено індивідуальні особливості його художньої інтерпретації зазначених п’єс, які 
ґрунтуються на вдумливому проникненні ним у стильові орієнтири музики В. Барвінського. Виконавським варіан-
там піаніста властиве глибоке розкриття художнього змісту творів та жанрових особливостей.

Охарактеризовано фортепіанну майстерність барвінськіани Л. Горницького, яка представлена у володінні 
індивідуальним мелодичним інтонуванням, м’яким звуковим туше, віртуозною технікою, колористичною фак-
турною педалізацією.

Проаналізовано інтерпретацію Квартету соль-мінор інструментальним колективом у складі Христини 
Акмюллер, Стефана Райма, Доротеї Вахінгер, Ірмгарта Рабе. Для їх виконання властивий енергійний молодечий 
запал, пісенна елегійність, пейзажна колористика, ансамблева довершеність. Констатовано, що трансляція 
українських фортепіанних та камерно-інструментальних творів В. Барвінського в полікультурному світовому 
середовищі є свідченням високого художнього рівня української професійної музики ХХ століття. 

Ключові слова: культура української діаспори, Василь Барвінський, фортепіанні твори, камерно-інструмен-
тальна музика, архів Українського Вільного Університету (Мюнхен), аудіо-звукозаписи, художня інтерпретація, 
Любомир Горницький.
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SOUND RECORDINGS OF COMPOSITIONS BY VASYL BARVINSKYI 
IN THE ARCHIVAL FUNDS OF THE UKRAINIAN FREE UNIVERSITY 

(MUNICH, GERMANY)

The paper considers unknown sound recordings of musical pieces by the outstanding Ukrainian composer Vasyl 
Barvinskyi that are kept in the archival funds of the Ukrainian Free University (Germany). The relevance of today’s 
scrutinizing library materials in educational institutions of the Ukrainian diaspora to build a more holistic picture of the 
history of Ukrainian musical art of the twentieth century is reasoned. Sociocultural institutions belonging to a different 
nation as the centers for the preservation, research, and dissemination of the historical and cultural heritage of the 
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Ukrainian people are emphasized. Archival intellectual assets are material and spiritual values that protect our national 
cultural memory, as our elite, due to a difficult sociopolitical situation, was forced to leave their motherland.

It was established that instrumental compositions by Vasyl Barvinskyi are the most prominent in the vibrant palette 
of sound recordings. An overview of these pieces, recorded in the mid-1950s to 1960s, is provided. Song recordings of 
V. Barvinskyi’s piano cycles, namely Six Miniatures on Ukrainian Folksongs, Preludes, and Song. Serenade. Improvisation 
performed by Liubomyr Hornytskyi, a Ukrainian emigrant pianist, are analyzed. It is pointed out that these pieces by 
Barvinskyi, the founder of national art, take the leading place in the Hornytskyi’s repertoire. The idiosyncratic aspects 
of his artistic interpretation of these plays, which are based on a thoughtful immersion into the stylistic markers of 
V. Barvinskyi’s music, are explored. The pianist’s performance versions are characterized by a profound revelation of the 
artistic content of the pieces and genre features thereof.

Hornytskyi’s piano proficiency in V. Barvinskyi universe is described, which is represented in the mastery of individual 
melodic intonation, soft sound touch, virtuoso technique, and brilliant textured pedaling.

The interpretation of the Quartet in g-minor by the instrumental group consisting of Christina Ackmüller, Stefan 
Reim, Dorothea Wachinger, and Irmgard Rabe is analyzed. Energetic, youthful ardor, vocal melancholy, picturesque 
brilliance, and ensemble perfection are inherent in their performance. It was noted that the broadcast of Ukrainian piano 
and chamber instrumental pieces by V. Barvinskyi in a multicultural global context evidences the high artistic level of 
Ukrainian professional music of the twentieth century.

Key words: culture of the Ukrainian diaspora, Vasyl Barvinskyi, piano pieces, chamber instrumental music, archive of 
the Ukrainian Free University (Munich), sound recordings, artistic interpretation, Liubomyr Hornytskyi.

Постановка проблеми. Сучасний держав-
ницький розвиток України, відродження сус-
пільно-духовної спадщини народу, повернення до 
національного простору замовчуваних тоталітар-
ним режимом імен музичних діячів та їх творчих 
доробків спонукає поглиблення культурологічно-
мистецтвознавчого вектору в наукових дослі-
дженнях, присвячених надбанням української 
діаспори. «Самобутні зразки української худож-
ньої культури формувались не лише на рідній 
землі, у нерозривному зв’язку зі своїм народом, 
але й створювались поза її межами митцями, що 
силою обставин були відірвані від батьківщини, 
поставлені у дуже непрості соціально-культурні і 
суспільні умови» (Карась, 2012: 10), – наголошує 
Ганна Карась. Сьогодні повертаються численні 
архіви фундаторів нашої соціокультурної сфери, а 
також відкриті широкі можливості щодо вивчення 
наукових фондів бібліотек інонаціонального 
середовища, до яких належить архів Українського 
Вільного Університету в Мюнхені (Німеччина). 
Серед численних справ тут знаходяться звукоза-
писи окремих творів Василя Барвінського, котрий 
є «…визначним представником української 
музичної культури ХХ ст.» (Павлишин, 1990: 5). 
Це фортепіанні композиції в інтерпретації піаніс-
том Любомиром Горницьким та камерно-інстру-
ментальний цикл у виконанні струнного квартету 
в складі Христини Акмюллер, Стефана Райма, 
Доротеї Вахінгер, Ірмгарта Рабе, які не стали 
об’єктом теперішніх наукових досліджень, тому 
актуальним є розгляд особливостей художнього 
трактування композицій корифея національної 
культури митцями інонаціонального середовища 
світового полікультурного простору. 

Аналіз останніх досліджень та публіка-
цій. Аналізу архівних фондів звукозаписів 

Українського Вільного Університету в Мюн-
хені присвячений розділ монографії авторів 
В.  Дутчак і М.  Черепанина (Дутчак. Черпанин, 
2023:  200–221). Осмислення виконавських сто-
рін фортепіанної барвінськіани Л.  Горницького 
опирається на дослідження його творчого внеску 
до розвитку соціокультурних царин української 
діаспори вітчизняними науковцями. Згадки про 
постать піаніста знаходимо в енциклопедичних 
виданнях «Малій українській музичній енцикло-
педії» (упор. Залеський, 1971:  29), «Українській 
музичній енциклопедії» (Лисенко, 2006:  506) та 
історично-критичному огляді Антіна Рудницького 
(Рудницький, 1963: 117). Його мистецько-освітні 
здобутки висвітлені у монографії та статті Ганни 
Карась (Карась, 2012: 54; 242; 255; 664; 670; 681; 
878; 895; Карась, 2011: 88), в дисертації Владис-
лави Чайки (Чайка, 2021: 116). Сторінки життєт-
ворчості митця-емігранта досліджені Наталією 
Кашкадамовою (Кашкадамова, 2017: 265), Юлією 
Осмачко (Осмачко, 2020:  247–255; Осмачко, 
2022:  48–56). Фортепіанна творчість окреслена 
у працях Василя  Барвінського (Барвінський, 
2004:  136–175), Стефанії  Павлишин (Павлишин, 
1990:  88.), Любові Кияновської (Кияновська, 
2007: 424), Лілії Назар (Назар, 2007: 290), Олексан-
дри Німилович (Німилович, 2001: 78). Камерно-
інструментальна творчість В.  Барвінського була 
об’єктом наукових досліджень музикознавців 
Наталії Жук (Жук, 2005: 20), Роксолани Мисько-
Пасічник (Мисько-Пасічник, 2003:  57–62). 
Виконавські сторінки звукозаписної творчості 
Л.  Горницького та зазначених вище музикантів 
камерного квартету не були досліджувані.

Мета статті – проаналізувати та ввести до 
наукового обігу специфіку художньої інтерпре-
тації фортепіанних та камерно-інструменталь-
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них творів Василя Барвінського, що збереглися в 
архівних фондах аудіо-звукозаписів Українського 
Вільного Університету (Мюнхен, Німеччина). 

Виклад основного матеріалу. У часи росій-
сько-української війни 2014–2024 років, коли 
боротьба ведеться не тільки за територіальну ціліс-
ність нашої держави, але й за її культурні цінності, 
увага все більше загострюється на глибокому 
усвідомленні ваги національного мистецького 
багатства, зокрема на творчому внеску артистич-
ної еліти української діаспори до світового соціо-
культурного простору. Наукове осмислення цих 
здобутків сьогодні ведеться у різних царинах, 
зокрема у вивченні звукових колекцій, котрі не 
тільки закарбували їх надбання, але й констатують 
«…як одну з форм національної ідентифікації, як 
можливість представлення звукових вимірів укра-
їнської музики» (Дутчак, Черепанин, 2023:  201). 
Бібліотечний фонд Українського Вільного Універ-
ситету в Мюнхені зберіг понад 500 архівних аудіо-
взірців. До серії записів «Оркестрової та інстру-
ментальної музики» входить звуко-фіксування 
«…сольних та камерно-інструментальних творів 
академічного та естрадно-джазового спрямування 
(М. Лисенка, В. Барвінського (виділення наше – 
У. М, М. Ч.), Б. Весоловського)» (Дутчак, Черепа-
нин, 2023: 213).

Музика В. Барвінського у аудіо-звуковій колек-
ції зазначеної інституції представлена інтерпре-
таційними варіантами піаніста Любомира Гор-
ницького, а саме фортепіанними п’єсами з циклів: 
«Шість мініатюр на українські теми», «Прелюдії», 
«Пісня. Серенада. Імпровізація». Ю.  Осмачко 
зазначає, що «…репертуар Л.  Горницького був 
різноманітним – від творів світових композито-
рів Й.Баха, Д.  Скарлатті, Й.  Гайдна, Г.  Генделя, 
В. Моцарта, Л. Бетговена, Й. Брамса, Ф. Шопена, 
Ф. Шуберта, Р. Шумана, Ф. Ліста С. Прокоф’єва, 
К.  Славіцького, О.  Скрябіна до кращих зразків 
української музики В.  Барвінського (виділення 
наше – У. М., М. Ч.), В. Косенка, Л. Ревуцького та 
багатьох інших». (Осмачко, 2020: 249–250). 

До аудіо-звукописної добірки барвінськіани 
Л.  Горницького належить чотири п’єси з сюїти 
«Шість мініатюр на українські теми». Виконання 
піаністом глибоко опирається на стильові особли-
вості музики композитора, яка ґрунтується на нео-
фольклоризмі, зокрема на його пошуках «…нових 
способів інтерпретації народнопісенних тем, їх 
осмислення в модерному стильовому контексті» 
(Кияновська, 2007: 230). Цикл «…побудований 
на широковідомих пісенно-танцювальних мело-
діях» (Німилович, 2001:  33), тому вже в першій 
п’єсі «Заколисна пісня» відчутне індивідуальне 

трактування ним музичного матеріалу. Митець 
мелодизує поліфонічний виклад підкресленням 
інтонаційного наповнення. Фразування основної 
теми Л.  Горницьким побудоване на виділенні 
мелодійних вершин, що тим самим вияскравлює 
наспівний характер п’єси. Імпровізаційний розви-
ток твору в його виконанні представлений темпо-
вим пожвавленням, а фактурна педалізація надає 
романтичної забарвленості. Загалом, піаніст 
інтерпретує п’єсу в м’якій динамічній звуковій 
палітрі від p до mf.

Застосуванням українських фольклорних інто-
націй насичені п’єси «Український танок» та 
«Лірницька пісня». Друга мініатюра зі зазначе-
ного циклу у виконавському варіанті піаніста зву-
чить легко та граційно. Митець виконує віртуоз-
ний фактурний матеріал бездоганно піаністично 
майстерно, що надає інтерпретації танцювальної 
цілісності. У «Лірницькій пісні» Л.  Горницький 
показує глибоке проникнення в мелодичну основу 
речитаційного викладу, а тонке і делікатне інтону-
вання інструментальних орнаментацій ніби «про-
свічує» музичний виклад як окремих фраз, так і 
твору в цілому. Застосована ним густа фактурна 
педаль підсилює фонічне забарвлення п’єси.

«Гумореска» виконана Л. Горницьким у витон-
ченому барвисто-динамічному ключі. Застосо-
вуючи в п’єсі темпо-ритмічну плинність, піаніст 
виразно відтворює мажоро-мінорну мінливість, 
граціозні фактурні видозміни, рафіновану дина-
мічну гаму, що вияскравлює жанрові ознаки 
твору та різні відтінки жартівливого характеру 
п’єси. Легке фортепіанне туше митця надає його 
інтерпретації «польотності», світлої прозорості 
та витонченості. Піаніст користується колорис-
тичною педалізацією, що породжує сприйняття 
романтично-піднесеної мрійливостві.

Виконавську колекцію барвінськіани Л.  Гор-
ницького вияскравлює фортепіанний цикл «Пре-
людії». Аудіо-запис фонду УВУ фіксує від-
творення піаністом чотирьох п’єс: «Прелюдія 
№  1» мі-мінор, «Прелюдія №  2» фа-дієз-мажор, 
«Прелюдія №  3» соль-мінор, «Прелюдія №  4» 
сі-бемоль-мінор. Художнє трактування творів 
протікає в романтичному, а місцями імпресіоніс-
тичному стильових вимірах.

Аналізуючи інтерпретацію «Прелюдії №  1» 
Л. Горницьким, варто відмітити плавне і одухот-
ворене виконання основної теми. Застосований 
штрих м’якого легато надає композиції імпресіо-
ністичної витонченості та благородства. Варіацій-
ний розвиток п’єси піаніст передає без надмірного 
емоційного підйому, не зловживаючи густою педа-
лізацією. У місці кульмінаційного сплеску артист 
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здійснює динамічне та темпове наростання, чим 
увиразнює форму композиції. Хоча «Прелюдію 
№ 2» зачислюють до п’єс В. Барвінського з імпре-
сіоністичними ознаками, Л. Горницький підкрес-
лює в ній характерну «пасторальність». Це вияв-
ляється в стриманому рухові шістнадцяткових 
ходів, неширокому діапазоні гучності, невеликих 
аґогічних відхиленнях, обережній педалізації, що 
дозволяє відзначити схильність піаніста до акцен-
тування романтичних стильових ознак.

Трактування артистом танцювальності в «Пре-
людії № 3» є досить суб’єктивним. Л. Горницький 
виконує тематичний матеріал у розважливому 
темпі, очевидно звертаючи увагу слухача на ори-
гінальній інтонаційності пасажів. Згодом музичне 
розгортання його виконавської інтерпретації 
переходить в русло більш піднесеного динаміч-
ного діапазону, що вирівнює загальний настрій 
твору. «Прелюдія № 4» у виконанні Л. Горниць-
кого вражає оркестровою звуковою палітрою. 
Насичена фортепіанна трипланова фактура пред-
ставлено барвисто та насичено. Артист застосо-
вує широке фразування. Тему «дзвонів» трактує 
дещо елегійно, виводячи на перший план мело-
дичний тематизм у верхньому регістрі. Можна 
стверджувати про підкреслення сумовитості, що 
асоціюється з тугою за Україною.

Третім артефактом аудіо-запису творів В. Бар-
вінського Л.  Горницьким є інтерпретація двох 
п’єс з циклу «Пісня. Серенада. Імпровізація». 
Композиція «Пісня» (або «Canzona») трактується 
піаністом у суворому тоні висловлювання, який 
досягається шляхом застосування досить спокій-
ного темпу. Власне повільний рух дає можливість 
артисту подати глибину змістового наповнення 
тематичного матеріалу, темброво вияскравити 

поліфонічну фактуру, особливо її підголосковий 
виклад. Для виконання «Пісні» Л.  Горницьким 
властиве випукле мелодичне інтонування, фор-
мотворчі цезури, які увиразнюють художню сто-
рону твору. У другій п’єсі із зазначеного циклу 
«Імпровізація» митець тяжіє до метро-ритмічної 
гнучкості, яка представляє фантазійно-схвильова-
ний характер композиції. Мелодичні мотиви трак-
туються ним гранично випукло.

Інтерпретація «Квартету соль-мінор» В.  Бар-
вінського зафіксована в звукозаписі інструмен-
тального колективу в складі Христини Акмюл-
лер (перша скрипка), Стефана Райма (друга 
скрипка), Доротеї Вахінгер (альт), Ірмгарта Рабе 
(віолончель). Для їх виконання властиве яскраве 
відтворення фольклорного матеріалу, виразне 
фразування, темпова енергійність, ансамблева 
гнучкість.

Висновки. Отож, звукозаписи архівних фон-
дів УВУ в Мюнхені є відображенням багатства 
різноаспектного українського мистецтва і стано-
вить скарбницю національної культурної пам’яті 
нашого народу. Музична аудіо колекція бібліотеки 
навчальної інституції в Німеччині фортепіанних 
та камерно-інструментальних творів В.  Барвін-
ського представляє історично-культурну вартість 
та засвідчує ретрансляцію української професій-
ної музики в світовому соціопросторі. Художні 
інтерпретації барвінськіани піаністом Л.  Гор-
ницьким та струнним квартетом відзначаються 
стилістичною довершеністю, професійною май-
стерністю, глибоким відтворенням змістового 
наповнення творів. Проаналізовані звукозаписи 
стануть ґрунтом для дослідження історії україн-
ського інструментального мистецтва в світовому 
полікультурному середовищі.
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