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ПРОБЛЕМА ІНТЕГРАЦІЇ ТЕОРІЇ ТА ПРАКТИКИ 
У ФОРТЕПІАННІЙ ПЕДАГОГІЦІ УКРАЇНИ

У статті розглянуто основні засади та тенденції розвитку сучасної фортепіанної педагогіки України. Про-
аналізовано сутність понять емпіричного та теоретичного пізнання в контексті навчального процесу, визна-
чено особливості ïх можливого застосування у фортепіанній педагогіці. Підкреслено, що значення теоретичного 
компоненту навчального процесу зумовлено вивченням історичного досвіду, закладенням засад науки фортепі-
анного мистецтва, базису для професійної освіти музиканта, створення наукового підґрунтя для практичного 
застосування практичних вмінь та навичок. Водночас, зауважено, що використання методів емпіричного піз-
нання слугує сильним мотивуючим фактором до навчання, інструментом формування стійких практичних нави-
чок студента та його професійної самостійності. Зазначено, що специфіка фортепіанної педагогіки зумовлює 
необхідність адаптації сучасних освітніх методик до умов навчального процесу в контексті отримання музич-
ної освіти. Простежено, що в сучасній вітчизняній та зарубіжній музичній освіті значна увага приділяється 
розвитку креативності музиканта. Формування критичного мислення студента визначено як одну з важливих 
засад якісної фортепіанної освіти. Разом з тим, зауважено, що розвиток здатності самостійно аналізувати та 
інтерпретувати художній зміст музичних творів може бути забезпечений лише за умов відповідної теоретич-
ної підготовки. Запропоновано модель навчального процесу із підготовки майбутніх піаністів, яка б дозволила 
створити сприятливі умови для розвитку творчої особистості, формування кращої виконавської майстерності 
та становлення самостійного професійного виконавця. Обґрунтовано, що лише за умов реалізації діяльнісного 
підходу в освіті, принципу єдності теоретичних, практичних та емпіричних методів навчання можна сформува-
ти творчо розвинену самостійно активну особистість піаніста. У висновках зазначено, що теоретичні методи 
викладання є невіддільними від практичних, проте під час фортепіанного навчання емпіричні методики не варто 
реалізовувати без наявності теоретичного базису. У висновках визначено принципи застосування моделі орга-
нізації навчального процесу викладання фортепіанного мистецтва, яка передбачає єдність теоретичного та 
емпіричного пізнання.

Ключові слова: фортепіанна педагогіка, професійна підготовка піаністів, емпіричне знання, теоретичне 
знання, поєднання емпіричного та теоретичного знання.
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THE PROBLEM OF INTEGRATING THEORY AND PRACTICE 
IN UKRAINIAN PIANO PEDAGOGY

The article examines the fundamental principles and trends in the development of modern Ukrainian piano pedagogy. 
It analyzes the essence of the concepts of empirical and theoretical cognition in the context of the educational process, 
identifying the peculiarities of their possible application in piano pedagogy.

It is emphasized that the significance of the theoretical component of the educational process is determined by the 
study of historical experience, the establishment of the foundations of piano art as a science, the formation of a basis 
for the professional education of musicians, and the creation of a scientific foundation for the practical application of 
acquired skills and abilities. At the same time, it is noted that the use of empirical cognition methods serves as a strong 
motivating factor for learning, an instrument for developing stable practical skills in students, and a means of fostering 
their professional independence.

The article highlights that the specifics of piano pedagogy necessitate the adaptation of modern educational 
methodologies to the conditions of the learning process in the context of obtaining a musical education. It is observed that 
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contemporary domestic and international music education pays significant attention to developing musicians’ creativity. 
The formation of students’ critical thinking is identified as one of the key principles of high-quality piano education.

Furthermore, it is noted that the ability to independently analyze and interpret the artistic content of musical works can 
only be ensured with appropriate theoretical preparation. A model of the educational process for training future pianists 
is proposed, which would create favorable conditions for the development of a creative personality, the enhancement of 
performance mastery, and the formation of an independent professional performer.

It is substantiated that only by implementing an activity-based approach in education, along with the principle of 
unity between theoretical, practical, and empirical teaching methods, can a creatively developed and independently 
active pianist be cultivated. The conclusions emphasize that theoretical teaching methods are inseparable from practical 
ones; however, in piano education, empirical methodologies should not be implemented without a proper theoretical 
foundation. The conclusions also define the principles for applying a model of piano teaching organization that ensures 
the unity of theoretical and empirical cognition.

Key words: piano pedagogy, professional training of pianists, empirical knowledge, theoretical knowledge, 
combination of empirical and theoretical knowledge.

Постановка проблеми. Сучасний стрімкий 
соціально-економічний розвиток держави i сус-
пільства зумовлює потребу в постійній адаптації 
до нових умов професійної підготовки спеціаліс-
тів, у тому числі в сфері музичного мистецтва. 
Музичний виконавець сьогодні – це активна само-
стійна особистість, майстерність якої базується не 
тільки на «відтворенні» музичного матеріалу, але 
й має серед головних відзнак креативність i творчу 
самореалізацію. Отримання професійної освіти 
студентами майбутніми піаністами має бути спря-
мовано на формування особистості, здатної до 
виходу за межі вузької спеціалізації i готової до 
самостійного творчого пошуку, зростання i само-
розвитку.

3 огляду на нові вимоги, які сьогодні висува-
ються до спеціалістів у сфері музичного мисте-
цтва, необхідним є перегляд методик, які вико-
ристовуються у музичній, зокрема, фортепіанній 
педагогіці. Одним із проблемних питань сучасної, 
педагогіки є поєднання емпіричного та теоретич-
ного пізнання.

Сьогодні концепції емпіричного пізнання при-
діляється все більша увага, деякі дослідники вва-
жають її застосування єдино необхідною моделлю 
навчального процесу, та виникає питання, чи 
доречним буде використовувати таку методику у 
сфері музичної фортепіанної освіти, яка має низку 
специфічних рис.

Аналіз досліджень. Аналізу проблематики 
фортепіанного мистецтва в Україні присвячено 
дослідження багатьох вітчизняних мистецтвоз-
навців, серед яких, зокрема, В. Белікова, Н. Зимо-
гляд, Л.  Кияновська, Л.  Корній, А.  Михайлюк, 
Н.  Ревенко. Особливості підготовки майбутніх 
учителів музики, а також шляхи формування 
виконавської майстерності у поєднанні із твор-
чим, художнім ставленням особистості май-
бутнього музиканта стали предметом розгляду 
О. Андрейко, Н. Згурської, О. Бурської, О. Щоло-
кової та інших науковців.

Однак, незважаючи на те, що проблематика, 
фортепіанної педагогіки є предметом аналізу у 
багатьох дослідженнях, вивченню специфічних 
методик викладання музичного мистецтва приді-
лено недостатньо уваги. Більшість досліджень, в 
яких аналізується специфіка фортепіанної педа-
гогіки, спрямовані на розгляд шляхів форму-
вання технічної виконавчої майстерності, нато-
мість дослідження потребують конкретні моделі 
навчального процесу, які можуть бути застосовані 
в підготовці майбутніх піаністів.

Мета статті – визначення основних принципів 
поєднання емпіричного та теоретичного знання 
під час навчального процесу з підготовки майбут-
ніх музикантів-піаністів.

Виклад основного матеріалу. Сучасні тенденції 
розвитку музичної педагогіки, зокрема, зарубіжної 
характеризуються кардинальною зміною її цілей і 
завдань. Якщо раніше головні функції викладача 
полягали у навчанні студентів виконавської май-
стерності, розвитку їх творчої фантазії та уяви, то 
сьогодні сутність освітнього процесу все більше зво-
диться лише до допомоги викладача у навчанні.

Важливим компонентом професійної під-
готовки музиканта є його здатність самостійно 
аналізувати та інтерпретувати художній зміст 
музичних творів. Варто зазначити, що повноцінне 
оволодіння вказаними навичками можливе лише 
за умов відповідного розвитку творчого музич-
ного мислення студента, якісним показником 
якого є вміння самостійної роботи.

Н. Гуральник виокремлює основні освітні тен-
денції сучасного фортепіанного навчання: гума-
ністична спрямованість навчального процесу; 
застосування наукового підходу для вирішення 
складних художніх завдань аналізу музичного 
твору; розвиток потенційних можливостей та при-
родних здібностей піаніста; наочність навчання 
(демонстрація викладачем виконання музичних 
творів); вивчення особливостей стилістики укра-
їнської фортепіанної школи (Гуральник, 2011).
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До вже означених тенденцій можна додати 
принципи навчання фортепіанному мистецтву, 
запропоновані А.  Михалюк. Дослідниця визна-
чає серед них застосування особистісно-орієнто-
ваного підходу, інтелектуально-творчого підходу, 
орієнтацію на національні та естетичні цінності 
українського мистецтва гри на фортепіано, фор-
мування вміння образного художнього аналізу 
музичного твору, стимулювання творчого само-
вираження студентів, що в свою чергу зумовить 
активізацію їх творчого потенціалу (Михайлюк).

Отже основною метою сучасної музичної 
фортепіанної освіти можна визначити: розвиток 
творчості та уяви студента; розвиток музичних 
навичок; формування виконавської майстерності; 
формування здатності розуміння музики; розви-
ток критичного мислення; розвиток здатності до 
творчої ініціативи та самостійного мислення.

Натомість деякі дослідники засад вітчизняної 
фортепіанної школи зазначають, що сьогодні в 
практиці викладання переважають здебільшого 
консервативні (репродуктивні) методи фортепіан-
ного навчання (Щербініна).

Важливість наслідування традицій викла-
дання фортепіанного мистецтва є безсумнівною, 
проте не можна відкидати необхідність адаптації 
музичної педагогіки до сучасних умов освітнього 
середовища. Сучасні освітні тенденції все більше 
характеризуються наданням переваги практичним 
та емпіричним методам у навчальному процесі.

Значення теоретичного компоненту навчаль-
ного процесу зумовлена вивченням історичного 
досвіду, закладенням засад науки фортепіан-
ного мистецтва, базису для професійної освіти 
музиканта, створення наукового підґрунтя для 
практичного застосування практичних вмінь та 
навичок. Однак теоретичні звання, які не засто-
совуються на практиці, втрачають свою силу. 
Використання методів емпіричного пізнання слу-
гує сильним мотивуючим фактором до навчання, 
інструментом формування стійких практичних 
навичок студента та його професійної самостій-
ності. Студент має постійно вчитися самостійній 
роботі, удосконалюючи майстерність виконання, 
лише у цьому випадку можливе його становлення 
як самостійної творчої особистості та професій-
ного виконавця або педагога.

Саме тому важливим є формування креатив-
ного мислення студента. Креативність розвива-
ється в ситуаціях, що вимагають від студента інте-
лектуально-пошукової ініціативи; коли студент 
починає цікавитися знаходженням нових напрям-
ків творчого розвитку, в тому числі у вузько орієн-
тованій діяльності.

Так, розглядаючи поняття формування вико-
навчої культури у процесі навчання грі на форте-
піано, А. Михалюк зазначає, що зміст його поля-
гає не лише у досконалому володінні технікою 
виконавського процесу, але в музично-естетич-
ному, професійно-творчому, духовному розвитку 
особистості (Міхайлюк).

В.  Булгакова та О.  Цуранова підкреслюють 
важливість єдності виконавського і загального 
музичного розвитку студентів, необхідність сти-
мулювання розвитку творчої ініціативи, само-
стійного мислення, врахування в навчальній 
діяльності єдності принципів свідомого та емо-
ційного, технічного та художнього (В.  Булгакова 
та О. Цуранова).

О.  Щербініна відзначає, що визначальним у 
фортепіанній педагогіці чинником є індивіду-
альний принцип навчання, тобто забезпечення 
адаптації педагогічних методів до особистості 
студента. На думку дослідниці, індивідуальний 
підхід до студентів, на сьогодні, на жаль, залиша-
ється здебільшого лише декларованим, а в процесі 
фортепіанного навчання студент частіше за все 
розвивається за параметрами, заздалегідь визна-
ченими викладачем (Щербініна).

Той факт, що в сучасній зарубіжній музичній 
освіті більша увага приділяється розвитку креа-
тивності музиканта, підкреслює А. Мок. Зокрема, 
він зазначає, що музичні навички, знання і кон-
цепції в даний час є лише частиною процесу 
навчання, в той час як інші аспекти – створення 
музики, її критичний аналіз, розуміння музики в 
контексті – стають на перший план (Мок).

Важливість застосування студент-орієнтова-
ного підходу підкреслюється багатьма зарубіж-
ними дослідниками. Так, Т. Кейн, К. Вест зазна-
чають, що навчальний план має бути адаптований 
для студентів в залежності від рівня їх попередньої 
підготовки. Допомогти виявленню рівня знань 
студентів здатен попередній тест, який сприятиме 
розробці плану уроку, допоможе уникнути викла-
дення вже відомого студентам матеріалу і дозво-
лить зосередитися на слабких місцях студентів 
(Т. Кейн, К. Вест).

Отже, результатом належної музичної освіти 
має бути не тільки і не стільки майстерність вихо-
вання, але виховання творчого креативного про-
фесіонала здатного до самостійного творчого ана-
лізу та продукування ідей.

Основною проблемою сучасної музичної педа-
гогіки України є необхідність переорієнтації на 
підготовку освіченого, творчого музиканта, який 
не тільки володіє досконалою майстерністю вико-
нанням фортепіанних творів, але й має високий 
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рівень як музичної, так і загальної культури. Тому 
при виборі методів навчання пріоритет має нада-
ватися тим, які забезпечують розвиток творчого 
мислення студента, реалізації його потенціалу, 
мотивують до навчання, акумулюють його індиві-
дуальні творчі якості.

Останніми роками як у зарубіжній, так і вітчиз-
няній педагогіці все більше поширюються ідеї 
використання методик емпіричного пізнання. На 
відміну від традиційного підходу до навчання, 
який передбачає більшу увагу теоретичним мето-
дам (наявність чіткої та послідовної системи 
викладення матеріалу, вправ, системи оціню-
вання), емпіричне навчання базується на більше 
гнучких засадах – основна увага приділяється не 
стільки змісту навчання, скільки його процесу.

Під час емпіричного навчання створюються 
умови, які передбачають необхідність прояву 
ініціативи студентом, прийняття ним рішень і 
несення відповідальності за отримані результати. 
Процес емпіричного навчання дозволяє студен-
там експериментувати і проявляти творчість, бути 
залученими інтелектуально та емоційно.

При цьому роль викладача полягає у виборі 
відповідної моделі навчання, постановці завдань, 
пояснені умов і правил, координації процесу, його 
посередньому контролі та допомоги в оціню-
ванні отриманих результатів. Мета емпіричного 
навчання – дати студентам на власному досвіді 
побачити рівень власних знань і навичок, зро-
бити власні висновки з отриманого результату 
навчання. Іншими словами емпіричне навчання 
можна назвати «навчання через досвід» або 
«навчання через діяльність».

Вивчення проблематики емпіричного навчання 
займалися дослідники Дж.  Дьюї, Д.  Колб, 
Ж.  Піаже, К.  Роджерс. Д.  Колб запропонував 
чотирьохступеневу модель процесу навчання 
та засвоєння інформації. У експериментальній 
моделі Колб описав два різні способи збагачення 
досвіду: конкретний досвід та абстрактна концеп-
туалізація. Він також визначив два способи транс-
формації досвіду: рефлексивне спостереження та 
активне експериментування (Колб).

На думку Колба, конкретний досвід має інфор-
мацію, яка служить основою для роздумів. З цих 
роздумів ми засвоюємо інформацію та формуємо 
абстрактні поняття. Іншими словами, навчання 
складається з повторюваних етапів «виконання» і 
«мислення». Отже, неможливо ефективно навчи-
тись чогось, лише вивчаючи теорію. Так само 
не може бути ефективним і навчання, в процесі 
якого дії виконуються бездумно, без аналізу його 
результатів.

 
Рис. 1. Модель експериментального навчання 

Д. Колба
Джерело: складено автором за (8)

Сутність емпіричного навчання полягає в отри-
мані знань і формуванні навичок безпосередньо 
через практичний досвід. У процесі емпіричного 
навчання студенти проходять повз стадію теоре-
тичного навчання, і починають вивчення пред-
мету через розв’язання практичних завдань. Під 
час емпіричного навчання студенти навчаються 
на власних помилках, вирішуючи за допомогою 
доволі поверхневих знань проблеми, з якими вони 
стикаються.

Емпіричне навчання базується на принципах 
студентоцентризму, максимальної роботи без 
участі та допомоги наставника – викладача, вико-
ристання різних експериментальних можливос-
тей для навчання, наявності зворотного зв’язку – 
оцінки досвіду, що одержує студент, у тому числі 
поетапного контролю процесу навчання. Емпі-
ричне навчання має створювати якнайкращі умови 
для розкриття навичок студента.

Апологети емпіричного навчання часто спи-
раються на концепцію так званої «піраміди 
навчання» («learning pyramid»). Вона була роз-
роблена у 1960-ті роки Національним інститу-
том навчальних лабораторій (National Training 
Laboratories Institute Applied Behavioral Science, 
USA, далі – NTL). Так, різні моделі навчання, від-
повідно до досліджень NTL, забезпечують різний 
рівень утримання інформації.

Концепція пропонує сім основних моделей 
навчання, градованих у піраміді відповідно до від-
сотків інформації, яку може бути запам’ятовано у 
результаті їх використання. Наприклад, після про-
слуховування лекції, на думку дослідників, особа 
запам’ятає лише 5% інформації, після читання – 
10%, прослуховування – 20%, презентації/демон-
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страції – 30%, обговорення – 50%, практичної 
реалізації – 75%, передачі інформації іншим/ 
навчання інших – 90%.

Отже, концепція «піраміди навчання» перед-
бачає, що деякі методи навчання є більш ефек-
тивними ніж інші і використання деяких з них 
призведе до більш глибокого навчання і більш 
тривалого збереження інформації.

Проте така концепція неодноразово зазна-
вала критики. Наприклад, К. Летруд зазначав, що 
дослідження в значній мірі спирається на неві-
дому методологію невідомої якості, з невідомим 
зниженням впливу окремих параметрів, таких 
як час, специфіка протестованих груп і т. д., що 
робить результати первинного дослідження нена-
дійними (9).

Дійсно, при плануванні моделі викладання 
необхідно враховувати, що в групі обов’язково 
будуть студенти, які тяжіють до різних стилів 
навчання: якщо комусь за психофізичним типом 
є ближчим практична участь, то іншому студенту 
необхідний більший час для аналізу інформації, 
що може бути забезпечено через читання матері-
алу. Потрібно включати до навчальної програми 
завдання і методи роботи, привабливі для всіх 
студентів, що могло б допомогти їм використати 
сильні сторони пріоритетної моделі навчання і 
компенсувати існуючі слабкі сторони.

Специфіка фортепіанного мистецтва полягає 
в тому, що базисом якісної освіти є формування 

професіональної виконавської майстерності, що є 
неможливим виключно за рахунок використання 
емпіричних методів навчання. Фортепіанна освіта 
має орієнтуватися на національно-естетичні цін-
ності фортепіанного мистецтва України, адже 
українська фортепіанна школа має давні традиції 
як у напрямку виконавчої майстерності, так і з 
точки зору майстерності педагогічної.

Однією з засад якісної фортепіанної освіти 
нами було визначено формування критичного 
мислення студента. Розвиток здатності само-
стійно аналізувати та інтерпретувати художній 
зміст музичних творів може бути забезпечений 
лише за умов відповідної теоретичної підготовки.

Отже, на нашу думку фортепіанна педагогіка 
України має ґрунтуватися на використанні тео-
ретико-емпіричної моделі навчального процесу у 
вигляді поступового переходу від використання 
теоретичних до переважання використання емпі-
ричних методів наукового пізнання (табл. 1).

Варто зазначити, що не можна говорити про 
використання на теоретичному етапі виключно 
теоретичних методів пізнання, а на емпіричному – 
виключно емпіричних та практичних. Мова йде 
про перевагу тих чи інших методів на кожному 
з етапів. Лише за умов реалізації діяльнісного 
підходу в освіті, принципу єдності теоретичних, 
практичних та емпіричних методів навчання 
можна сформувати творчо розвинену самостійно 
активну особистість піаніста.

Таблиця 1
Модель поєднання методів теоретичного та емпіричного пізнання в навчальному процесі 

(на прикладі викладання фортепіанного мистецтва)
Теоретичне пізнання

Мета: ознайомлення з предметом 
дослідження, накопичення проблемних 
питань, визначення протиріч.

Моделі навчання: лекції, презентації, 
самостійна робота з матеріалом. 
Приклад: вивчення основних 
принципів розвитку сучасного 
музичного мистецтва, демонстрування 
педагогом майстерності фортепіанного 
виконання, вивчення особливостей 
стилістики української фортепіанної 
школи.

Результат: формування теоретичного 
базису, запиту на нову інформацію, 
задатків та запиту на практичну 
діяльність.

Теоретико-емпіричне пізнання
Мета: обговорення проблемних 
питань, практичне застосування 
отриманих теоретичних знань за 
допомогою викладача.

Моделі навчання: спільна практична 
робота з викладачем, семінари, 
обговорення, мозкові штурми.
Приклад: дослідження у сфері 
музичної творчості, аналіз музичного 
твору, практичні заняття із виконавчої 
майстерності.

Результат: формування здатності 
до самостійної роботи, розвиток 
потенційних можливостей і природних 
здібностей піаніста.

Емпіричне пізнання
Мета: самостійне виконання завдань 
та проєктів.

Моделі навчання: проблемне навчання, 
метод проєктів.
Приклад: підготовка творчого виступу, 
створення музичного твору.

Результат: отримання знань через 
практичний досвід, формування запиту 
на нову інформацію. Становлення 
піаніста як самостійної творчої 
особистості.

Джерело: складено автором
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Висновки. Специфіка фортепіанної педагогіки 
зумовлює необхідність адаптації сучасних освітніх 
методик до умов навчального процесу в контексті 
отримання музичної освіти. Теоретичні методи 
викладання є невіддільними від практичних, проте 
під час фортепіанного навчання емпіричні мето-
дики не варто реалізовувати без наявності теоре-
тичного базису. Музичне навчання, фортепіанне, 
зокрема, не може базуватися виключно на емпі-
риці, воно обов’язково потребує наявності теоре-
тичного базису – як у сфері формування знань з 
теорії музичного мистецтва, технічної виконавської 
підготовки, так і в напрямку розвитку креативності, 
творчості та критичного мислення студента.

Застосування моделі організації навчального 
процесу викладання фортепіанного мистецтва, яка 

передбачає єдність теоретичного та емпіричного 
пізнання, має базуватися на таких принципах:

– орієнтація на національні естетичні цінності 
українського мистецтва гри на фортепіано;

– комплексне використання теоретичних та 
емпіричних методів пізнання;

– застосування студент-орієнтованого підходу;
– орієнтація на розвиток потенційних можли-

востей і природних здібностей піаніста;
– поступова зміна ролі викладача до фасиліта-

тора – наставника, який лише координує навчаль-
ний процес;

– сприяння максимальній самостійності сту-
дента;

– розвиток інтересу студента до дослідження і 
формування дослідницьких компетенцій.
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