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ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНА ТИПОГРАФІКА В ДИЗАЙНІ ТА АРТ КОМУНІКАЦІЯХ

У статті здійснено комплексне дослідження експериментальної типографіки як особливої форми візуальної 
комунікації, що формується на перетині дизайну, сучасного мистецтва та гуманітарного дискурсу. Актуаль-
ність теми зумовлена зростанням ролі візуального тексту у сучасній культурі, де шрифт і типографічна компо-
зиція перестають виконувати суто інформаційну функцію, трансформуючись у засіб художнього висловлення, 
концептуального мислення й інтердисциплінарної взаємодії. Проблематика дослідження полягає у відсутності 
систематизованого підходу до вивчення експериментальної типографіки,а також у потребі глибшого осмислен-
ня її впливу на візуальне сприйняття, культурну спадщину та міждисциплінарні практики.

Метою дослідження є аналіз експериментальної типографіки як інструмента актуального візуального 
висловлення в контексті арт-комунікацій та дизайну, виявлення її семіотичних, культурних і естетичних функ-
цій. Методологічну основу становлять міждисциплінарні підходи, що поєднують методи візуального аналізу, 
культурологічної інтерпретації, порівняльного аналізу, також розглядаються конкретні приклади типографіч-
ного експерименту в проєктах сучасних митців і дизайнерів.

У результаті дослідження систематизовано основні форми та прийоми експериментальної типографіки, 
зокрема: деконструкцію шрифтових форм, поєднання тексту з візуальними метафорами, використання інтер-
активних і медіаформатів (анімація, AR/VR, відеоарт), а також типографічні інсталяції у публічному просторі. 
Проаналізовано приклади синтезу типографіки з іншими видами мистецтва, що демонструє її гнучкість і здат-
ність адаптуватися до нових культурних викликів. Показано, що експериментальна типографіка може висту-
пати не лише носієм змісту, а й самостійним концептуальним елементом у гуманітарному дискурсі. Зазначено, 
що експериментальна типографіка виходить за межі традиційної графічної комунікації, стаючи автономною 
формою візуального мистецтва, здатною не лише передавати зміст, але й формувати його. Вона актуалізує 
питання взаємодії тексту та зображення, інтерпретації та прочитання, дизайну та мистецтва. Такий підхід 
відкриває нові горизонти для дизайнерів, художників та дослідників візуальної культури, пропонуючи нетриві-
альні рішення у створенні арт-комунікацій у постцифрову епоху.

Ключові слова: експериментальна типографіка, дизайн, арт-комунікація, візуальна культура, шрифт, інтер-
дисциплінарність.
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EXPERIMENTAL TYPOGRAPHY IN DESIGN AND ART COMMUNICATIONS

This article presents a comprehensive study of experimental typography as a distinct form of visual communication 
that emerges at the intersection of design, contemporary art, and the humanities. The relevance of the topic is driven by the 
growing importance of visual text in contemporary culture, where font and typographic composition cease to serve solely 
an informational function and instead become a means of artistic expression, conceptual thinking, and interdisciplinary 
interaction. The research problem lies in the absence of a systematic approach to the study of experimental typography, 
as well as the need for deeper understanding of its impact on visual perception, cultural codes, and interdisciplinary 
practices.

The aim of the research is to analyze experimental typography as a tool for contemporary visual expression 
in the context of art communications and design, and to identify its semiotic, cultural, and aesthetic functions. The 
methodological framework is based on interdisciplinary approaches, combining methods of visual analysis, cultural 
interpretation, and comparative analysis. The study also examines specific cases of typographic experimentation in the 
works of contemporary artists and designers.
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As a result of the research, the main forms and techniques of experimental typography are systematized, including: 
deconstruction of typographic forms, the integration of text with visual metaphors, the use of interactive and media 
formats (animation, AR/VR, video art), as well as typographic installations in public space. Examples of the synthesis 
of typography with other art forms are analyzed, demonstrating its flexibility and capacity to adapt to new cultural 
challenges. The study shows that experimental typography can serve not only as a vehicle of meaning, but also as 
an autonomous conceptual element within the framework of the humanities discourse. It is noted that experimental 
typography transcends the boundaries of traditional graphic communication, becoming an independent form of visual art 
capable of both conveying and generating meaning. It raises important questions about the interaction between text and 
image, interpretation and reading, design and art. This approach opens up new horizons for designers, artists, and visual 
culture researchers, offering non-trivial solutions in the creation of art communications in the post-digital era.

Key words: experimental typography, design, art communication, visual culture, typeface, interdisciplinarity.

Постановка проблеми. Експериментальна 
типографіка – це напрям у графічному дизайні, 
який досліджує шрифт як самостійний елемент 
візуальної комунікації, що виходить за межі тра-
диційної функціональності. Вона акцентує увагу 
на естетичних, концептуальних та емоційних 
аспектах шрифтів, перетворюючи їх на об'єкти 
мистецтва (Дудник, 2019). На відміну від тради-
ційної типографіки, яка орієнтується на забез-
печення читабельності та зручності сприйняття 
тексту, експериментальна типографіка активно 
порушує ці правила, використовуючи шрифт як 
інструмент художнього вираження. Це дозволяє 
створювати нові візуальні мови, які можуть пере-
давати складні концепти та емоції (Куленко, 2015). 
Шрифт стає мистецтвом тоді, коли він не лише 
виконує функцію передачі інформації, а й стає 
носієм художнього змісту. Це може проявлятися 
у створенні унікальних шрифтів, які відобража-
ють культурні та національні особливості, або в 
інтеграції шрифтів у різноманітні форми мисте-
цтва, такі як інсталяції, перформанси чи мульти-
медійні проекти (Куленко, 2015; Дудник, 2019). 
Тобто тоді, коли він виходить за межі утилітар-
ного призначення і функціонує як носій емоцій, 
наративу, протесту, ідентичності. Це породжує 
низку теоретичних і практичних питань щодо 
статусу шрифту у мистецтві, його ролі в сучасній 
арт-комунікації, впливу на глядача. Попри активне 
використання експериментальних шрифтів у пла-
катному дизайні, цифрових медіа, перформансах 
та інсталяціях, бракує ґрунтовних досліджень, які 
б пояснювали механізми їхнього впливу на сприй-
няття глядачем, здатність трансформувати візу-
альне повідомлення та взаємодіяти з культурною 
спадщиною. Наразі у фаховому середовищі три-
ває дискусія: чи є шрифт лише графічним інстру-
ментом, чи він може бути автономним художнім 
висловом. Експериментальні шрифтові компози-
ції часто свідомо порушують правила читабель-
ності та стандартної типографічної структури. Це 
ставить під питання їхню ефективність як кому-
нікативного засобу, але водночас відкриває нові 

горизонти візуального впливу. В умовах війни, 
соціального спротиву та культурної самоіденти-
фікації експериментальна типографіка набуває 
додаткового значення як інструмент візуального 
активізму, що вимагає нового осмислення її функ-
цій і естетики. Попри наявність яскравих прикла-
дів сучасної української типографіки у плакатах, 
соціальних маніфестах, медіа-арту, питання експе-
риментального використання шрифту як мистець-
кої форми залишається малодослідженим. Нові 
технології (motion design, генеративна графіка, 
AR/VR) змінюють підходи до створення і сприй-
няття шрифту. Виникає потреба у переосмис-
ленні класичних типографічних категорій у кон-
тексті інтерактивного та динамічного мистецтва. 
Серед ключових проблем, що постають у цьому 
контексті, можна виділити недостатню типологі-
зацію експериментальних шрифтів як окремого 
явища в типографічному дизайні та відсутність 
методологічних підходів до аналізу експеримен-
тальної типографіки з точки зору арт-комунікації. 
Таким чином, актуальність дослідження полягає в 
потребі визначити, яким чином експериментальна 
типографіка перетворює текст на арт-об’єкт, які 
візуальні, смислові та емоційні шари вона додає 
до комунікації та як це впливає на сучасну куль-
туру візуальної репрезентації.

Аналіз попередніх досліджень. Експеримен-
тальна типографіка використовувалася в такому 
стилі як Дадаїзм (1916–1922), що відкидав тра-
диційні естетичні норми. Митці, зокрема Курт 
Швіттерс, використовували шрифт як елемент 
абстракції та гри, що дозволяло тексту виходити 
за межі суто комунікативної функції та ставати 
частиною художнього висловлювання. Курт Швіт-
терс створював колажі та поезію, де шрифт вико-
ристовувався як візуальний елемент. Його роботи, 
зокрема плакат "Opeltag" демонструють експери-
ментальний підхід до типографіки, де форма літер 
взаємодіє зі змістом. Футуризм, започаткований 
італійським поетом Філіппо Томмазо Марінетті 
у 1909 році, проголосив відмову від минулого та 
прославляв швидкість, техніку та індустріаліза-
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цію. У своїх маніфестах футуристи активно екс-
периментували з типографікою, використовуючи 
шрифт як засіб вираження динаміки та енергії 
сучасного світу. Великий вклад у розвиток екс-
периментальної типографіки вніс Девід Карсон 
американський графічний дизайнер, відомий 
своїм нетрадиційним підходом до типографіки. 
У своїх роботах для журналів "Ray Gun" та "Beach 
Culture" він використовував хаотичні композиції 
та експериментальні шрифти, що відображали 
дух постмодернізму та субкультур 1990-х років. 
Експериментальна типографіка стала важливим 
засобом вираження індивідуальності та твор-
чого підходу в роботах таких митців, як Уедард, 
Рей Джонсон та Кюха Шим. Уедард створював 
абстрактні зображення за допомогою друкарської 
машинки, акцентуючи увагу на візуальних аспек-
тах тексту. Рей Джонсон використовував типогра-
фіку у своїх флаєрах та колажах, поєднуючи текст 
і зображення для створення унікальних візуальних 
повідомлень. Кюха Шим застосовував алгоритми 
для створення динамічної типографіки, що реагує 
на зовнішні стимули, такі як звук та рух, розши-
рюючи межі традиційного дизайну.

Одним із перших ґрунтовних досліджень екс-
периментальної типографіки можна вважати 
роботи (Lauri, 2015) який розглядав експеримен-
тальне письмо як форму арт-досвіду, що існує на 
межі між дизайном і мистецтвом. У статті Лаурі 
стверджує, що експериментальна типографіка не 
просто модифікує форму літери, а створює візу-
альний наратив, який залучає глядача до актив-
ного сприйняття. Автор аналізує приклади робіт 
Девіда Карсона, де буква стає частиною есте-
тичного хаосу, що водночас передає емоційний 
зміст. В дослідженні (Grootens, 2016) розгляда-
ється експериментальна типографіка як форму 
взаємодії між користувачем і дизайнером, аналі-
зуються шрифт як інструмент візуального дослі-
дження, що розмиває межу між функціональ-
ністю та мистецтвом, особливо в інформаційному 
дизайні. В роботі (Lupton, 2010) досліджується, 
як типографіка може бути використана для про-
вокування, гри зі сприйняттям та зламування 
традиційних правил, наводятьсяь приклади робіт 
Стефана Загмайстера, де шрифт стає частиною 
перформансу чи інтерактивного досвіду. Постери 
з експериментальною типографікою як особливий 
жанр, де шрифт слугує не лише для передавання 
повідомлення, а й для візуального шоку чи есте-
тичного впливу наведені у роботі (Jenkins, 2015), в 
котрій аналізується, як використання спотворень, 
деформацій, накладань та динамічних компози-
цій дозволяє залучати глядача на рівні підсвідо-

мих реакцій. Окремий напрям досліджень стосу-
ється взаємодії експериментальної типографіки з 
цифровими технологіями. В роботі (Bil’du, 2019) 
розглядається кінетична типографіка та змінні 
шрифти як інструменти побудови нових типів арт-
комунікації в цифрових середовищах.

У вітчизняному науковому просторі питання 
експериментальної типографіки розглядаються 
переважно в межах графічного дизайну, шрифто-
вої культури та візуальної комунікації. В роботі 
(Сагайдак, 2020) досліджується історична еволю-
ція експериментальної типографіки в Україні – від 
авангардних пошуків початку ХХ століття спад-
щини Георгія Нарбута, Василя Кричевського, 
художників «бойчукізму» до сучасних практик 
цифрового дизайну. Підкреслюється, що екс-
периментальна типографіка не лише запозичує 
світові тренди, а й переосмислює національні 
стилі. Сучасні дизайнери все частіше використо-
вують змінні шрифти, нелінійні композиції, ручну 
каліграфію й типографічні колажі як способи 
посилення емоційного та смислового впливу. Це 
позитивно впливає на залучення уваги аудито-
рії, особливо в умовах цифрових медіа (Лисенко, 
2019). В роботі (Кравченко, 2018) досліджується 
к роль експериментальних шрифтів у книжковій 
продукції, плакатах та періодичних виданнях. 
Наводяться приклади застосування деформова-
них, варіативних та авторських шрифтів, які не 
тільки підсилюють візуальний ефект, а й стають 
частиною концепції видання. Взаємодія між тра-
диційними шрифтовими формами й експеримен-
тальними техніками, особливо у сфері сучасних 
артпроєктів та перформансів розглянута в роботі 
(Олійник, 2022), де визначається, що шрифт 
стає частиною міждисциплінарного мистецького 
висловлювання. Загалом попередні роботи визна-
чають, що експериментальна типографіка роз-
глядається як мистецький твір, а не лише дизай-
нерський інструмент, автори акцентують увагу на 
емоційному впливі експериментального шрифту. 
Багато робіт аналізують не лише друковані носії, а 
й цифрове середовище (анімація, змінні шрифти). 
Таким чином, дослідження експериментальної 
типографіки потребує подальшого розширення 
як у площині теорії, так і практики, з особливим 
акцентом на культурно-історичний контекст, емо-
ційні стратегії та цифрові інновації.

Метою даної роботи є дослідження експе-
риментальної типографіки як засобу художньої 
комунікації, виявлення особливостей трансфор-
мації шрифту з інструменту передачі інформації 
у повноцінний елемент візуального мистецтва, 
а також аналіз вітчизняного та світового досвіду 
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використання типографіки у контексті арт-
практик.

Методологія дослідження. Дослідження 
базується на міждисциплінарному підході. Для 
вивчення формальних і змістових аспектів шриф-
тових арт-об'єктів використовується метод візу-
ального аналізу; для інтерпретації шрифту як зна-
кової системи, що передає не лише текстовий, а 
й емоційний, чи естетичний зміст – семіотичний 
метод. Порівняльний аналіз базується на зістав-
ленні українського та міжнародного досвіду в 
сфері шрифтових арт-практик. Також використо-
вується етнографічний підхід, в якому шрифт ана-
лізується в контексті національної ідентичності.

Виклад основного матеріалу. В дослідженні 
розглянуто експериментальну типографіку як 
нову візуально-комунікативну практику, що поєд-
нує функціональність шрифту з естетичними та 
художніми компонентами арт-дискурсу. Основну 
увагу приділено шрифту як самостійному засобу 
арт-комунікації, здатного транслювати не лише 
інформацію, а й емоційні, концептуальні та куль-
турні сенси. Проаналізовано практики викорис-
тання експериментального шрифту у сучасному 
мистецтві, графічному дизайні, цифрових медіа 
та артбуках. Значну увагу приділено прикладам з 
практики шрифтового дизайну, що мають характер 
провокаційних або концептуальних інтервенцій, 
зокрема в роботах таких дизайнерів, як Д. Карсон, 
Н. Ґілліс, а також у проектах студії Experimental 
Jetset. Емоційність шрифтів залежить від їхньої 
форми, ритму, динаміки, контрасту, текстурності. 
Нейтральні гротески (Helvetica) часто асоцію-
ються зі спокоєм, раціональністю, технічністю, 
тоді як шрифти з різким контрастом штрихів, 
незвичним ритмом або спотворенням, що харак-
терні для експериментальної типографіки викли-
кають враження нестабільності, протесту або 
художнього експерименту.

Деструкція структури тексту – одна з клю-
чових рис експериментальної типографіки. Це 
процес, у якому традиційні принципи побудови 
шрифтової композиції піддаються розщепленню, 
зсуву, зміщенню фокусу. При цьому використову-
ється зумисне спотворення читабельністі: шрифт 
стає не засобом передачі інформації, а візуальним 
шумом, що передає емоцію, настрій, конфлікт. 
У сучасному арт-контексті це може проявлятись 
у форматах, де текст накладається шарами, пере-
криває себе, змінює напрям руху стає протестом. 
У графічному дизайні ХХ–ХХІ століть спостеріга-
ється свідома деформація шрифтів задля передачі 
емоційного напруження, бунту або опору. Прикла-
дами є типографічні плакати періоду контркуль-

тур 1960–70-х років, а також сучасна візуальна 
комунікація соціальних рухів, таких як «Black 
Lives Matter», де шрифтові рішення навмисно 
недосконалі, агресивні, рукописні або колажо-
вані (Frascara, 2004). Це особливо виражено у 
стилі постмодернізм, який, як культурна пара-
дигма другої половини ХХ ст., актуалізував ідеї 
множинності смислів, іронії, цитатності та гри з 
формою. Типографіка в цьому контексті стала не 
просто носієм інформації, а способом художньої 
дії. Шрифт перестав бути нейтральним провідни-
ком змісту – він сам став значущим знаком, який 
репрезентує ідеологію, емоцію, культурний код.
(Poynor, 2003: 43). У практиці таких дизайнерів, 
як Девід Карсон, Невілл Броуді чи Стефан Загмай-
стер, текст втрачає лінійність, порушуються ієрар-
хії, виникає фрагментарність – це постмодерна 
стратегія деконструкції (Lupton, 2010: 58). Екс-
периментальна типографіка може викликати різні 
реакції у глядачів, від здивування до роздумів. 
Це особливо важливо в арт-практиках і дизайні 
постерів. В даному випадку постер та айдентику 
можна розглянути як простір для типографічного 
експерименту. У сучасному плакатному дизайні 
типографіка може бути використана для привер-
нення уваги та стимулювання обговорення, навіть 
якщо вона порушує традиційні норми читабель-
ності. Це підкреслює важливість візуальних еле-
ментів у комунікації та їх здатність впливати на 
сприйняття інформації. Протестний або емоцій-
ний ефект також може бути досягнутий за раху-
нок порушення канонів композиції: розрив рядків, 
накладення тексту на зображення, перевантаження 
шрифтового поля або навмисна деструкція чита-
бельності. Ці прийоми створюють ефект тривож-
ності, напруги або заклику до дії (Poynor, 2003). 
В таких випадках, шрифт функціонує як елемент 
візуального тексту, здатний одночасно виконувати 
інформативну, естетичну та емоційно-смислову 
функцію. Його потенціал у передачі настрою чи 
протесту ґрунтується на візуальній експресії та 
культурному контексті сприйняття. Шрифт тут є 
вираженням тривоги й напруження. Нерівномір-
ність, брак структури, інтенсивність контрасту 
руйнують стандартнее відтворення та вносять 
дискомфорт та напругу. Такий підхід доволі важ-
ливий для втілення та підкреслення емоційної 
скадової. Так, на виставці плакатів «Мистецтво 
під обстрілами», присвячених наслідкам зни-
щення корпусу Академії Бойчука під час обстрілу  
25 березня 2024 року для передачі емоцій та 
напруги використовувалась експериментальна 
типографія поряд з графічною частиною. Ці 
роботи поєднують художню виразність з експери-
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ментальною типографікою відображаючи реалії 
війни, національної ідентичності та культурної 
спадщини.

Наразі не тільки в постерах активно використо-
вується експериментальна типографіка. Це зумов-
лено впливом постмодерністських естетичних 
практик, розвитком інтермедіального мистецтва 
та радикальним переосмисленням тексту як струк-
турної й смислової одиниці. Інтермедіальність 
як перетин медіа та форм є фундаментом сучас-
ної типографіки. Слово взаємодіє з відео, звук з 
графікою, рух з текстом. Типографіка виходить у 
простір інсталяцій, перформансів, діджитал-арту. 
Вона перетворюється на візуально-звукову компо-
зицію, де літера – не літера, а подія (Кравченко, 
2019: 67).

Типовий приклад – робота DIA Studio, де текст 
рухається під ритм музики та реагує на глядача в 
реальному часі, а також плакати Ентоні Берілла, 
які одночасно є слоганами й елементами вулич-
ного мистецтва. Студія Рentagram в айдентиці для 
MIT Media Lab використовує генеративний підхід 
до логотипів, на основі сіток та варіативної типо-
графіки. Студія демонструє переосмислення лого-
типу як живого, динамічного текстового модуля. 
Studio Dumbar спеціалізується на динамічній 
айдентиці в типографці та поєднує типографіку 
із значенням музичного контексту. При цьому 
активно використовується кінетична типографіка 
залежно від музичного звучання.

Систематизація типів арт-комунікації через 
шрифт дозволяє виявити внутрішню логіку роз-
витку експериментальної типографіки: від деко-
ративних інновацій до ідеологічних або концеп-
туальних висловлювань. У проєктах, де шрифт є 
не лише засобом фіксації тексту, а й візуальним 
образом, відбувається розширення горизонту 
його сприйняття. Зокрема, шрифт у ролі «жесту» 
або «середовища» виходить за межі площинного 
носія, проникає в простір інсталяції доповненої 
звуком, рухом, реальністю. 

Розвиток цифрових інструментів відкрив нові 
горизонти для експериментальної типографіки, 
надавши можливість гнучко модифікувати, дефор-
мувати та анімувати шрифт у реальному часі. Такі 
програми як Adobe Illustrator, After Effects, Figma, 
а також інструменти glitch-дизайну дають змогу 
створювати нестандартні типографічні рішення, 
які суттєво підвищують значимість експеримен-
тальної типографіки.

Зокрема в программі Adobe Illustrator викорис-
тання технік Warp tools для деформації контурів 
шрифту через криві Безьє, Envelope Distort для 
накладання шрифтів на довільні сітки або форми 

дозволяють створювати візуальні образи, де літера 
може бути деформована зідно з емоційними почут-
тями та для їх підкресення. У середовищі Adobe 
After Effects шрифт набуває часової динаміки, що 
є основою кінетичної типографії Застосовується 
покадрове керування параметрами (позиція, масш-
таб, трекінг), деформація тексту в динаміці, роз-
міщення літер у просторі, створення типографіч-
них сцен. Ці можливості дозволяють зображати 
емоцію, настрій, напругу не лише через зміст, а 
й через рух. Figma позиціонується як інструмент 
UI/UX-дизайну та як платформа багаторівневого 
нашарування типографіки у веб-середовищах, що 
дозволяє використовувати динамічну типографіку 
в різноманітних дизайн проектах.

Використання glitch-інструментів, наприклад, 
онлайн-генераторів типу Photomosh, або коду 
на WebGL/Three.js призводить до естетизації та 
виникненню так званої «графічної помилки». 
Текст розпадається на пікселі, букви фрагменту-
ються, зникають або дублюються. Такі ефекти 
стали ознакою цифрового постмодернізму, де 
типографіка набуває екзотичної та емоційної 
функції.

Висновки. Дослідження демонструє зроста-
ючу роль експериментальної типографіки у фор-
муванні критичного візуального мислення й мис-
тецької комунікації, де текст викликає реакцію, 
формує настрій, активізує уяву. Встановлено, що 
шрифт як інструмент арт-комунікації функціонує 
через такі підходи як метафора, жест, середовище. 
Така класифікація розширює поняття типогра-
фіки в сучасному дизайні. На цій основі створю-
ється новий напрям, що синтезує шрифт, медіа, 
рух і концептуальну естетику. На основі аналізу 
прикладів застосування типографіки, як засобу 
арт-комунікації у сучасному графічному дизайні 
виявлено методи, що трансформують сприй-
няття тексту. Визначено шрифт як засіб соціаль-
ного коментаря в контексті візуального активізму. 
Обґрунтовано взаємозв’язок експериментальної 
типографіки з естетикою постмодернізму, інтер-
медіальністю, що базується на деструкції гліфів. 
Результати мають прикладне значення для дизай-
нерської практики, оскільки сприяють розви-
тку критичного та концептуального дизайну, де 
шрифт виконує роль носія емоціонального змісту, 
а не лише графічного елемента. Описані інстру-
менти й техніки для створення експериментальної 
типографіки в середовищах Adobe Illustrator, After 
Effects, Figma, а також через використання glitch- 
та motion-технологій можуть бути корисними для 
дизайнерів, освітян і студентів. Перспективами 
подальших досліджень є розгляд типографіки в 
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контексті віртуальної реальності, інтерактивних 
медіа та нових форматів арт-комунікації у цифро-
вому середовищі, визначенні ролі літери у зміша-

ній реальності як просторового й навігаційного 
елементу, дослідженні можливостей створення 
шрифтів за допомогою штучного інтелекту.
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