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ХОРЕОГРАФІЯ ТА СУЧАСНА КОМПОЗИТОРСЬКА ТВОРЧІСТЬ:  
ТОЧКИ ПЕРЕТИНУ

У статті досліджено особливості взаємодії хореографії і сучасної композиторської творчості як форм мистець-
кого синтезу. Зазначено, що розвиток хореографічного мистецтва, зокрема балетного жанру, значною мірою визна-
чається характером взаємодії між різними видами мистецтва, що формують структуру сценічної постановки. Зміни, 
які відбуваються в музичному середовищі, безпосередньо впливають на темпи еволюції і особливості балетного мисте-
цтва. З’ясовано, що музика є визначальним компонентом балетної вистави, оскільки вона надає хореографічному руху 
ритмічну структуру, формує емоційний тон, характер та образну наповненість. Завдання балетмейстера полягає в 
тому, щоб тонко відчути ці музичні імпульси та передати їх засобами танцювальної мови. Зауважено, що під час ство-
рення сучасних балетних вистав, хореографи та композитори часто інтегрують елементи різноманітних світових 
культур, наприклад африканських ритмів, латиноамериканських мелодій чи азійських інструментів, що сприяє розши-
ренню мистецького кругозору як виконавців, так і глядачів. Сучасною тенденцією в балетних постановках стало ство-
рення оригінального лібрето та застосування музичного монтажу з класичних симфонічних творів. Розвиток сучасної 
музики, поява нових систем звукоорганізації, оновлення форм і засобів виразності в хореографії, а також розширення її 
стилістичних меж актуалізують потребу в глибокому дослідницькому й аналітичному підході з боку балетмейстера-
постановника. У процесі такої роботи формується узгоджена структурна модель музичного та хореографічного тво-
ру, яка відіграє провідну роль у побудові сценічної постановки. Розглянуто основні схеми взаємодії хореографа та компо-
зитора для реалізації творчого проєкту. Окреслено основні етапи їхньої співпраці: концептуальне узгодження, розробка 
музично-хореографічної структури, репетиційний процес, фінальна адаптація й аналіз готової постановки. Зроблено 
висновок, що для втілення сценічного образу необхідним є гармонійний синтез хореографії і музики. Важливою умовою 
результативної взаємодії між балетмейстером і композитором є усвідомлення рівності творчих позицій та специфіки 
їхніх мистецьких мов. Таким чином, точки перетину між хореографією та сучасною композиторською творчістю є не 
лише технічними, а передусім естетичними, концептуальними та культурологічними.

Ключові слова: культура, міждисциплінарна взаємодія, художній образ, балетмейстер, музичне мистецтво.
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CHOREOGRAPHY AND CONTEMPORARY COMPOSITION:  
INTERSECTION POINTS

The article explores the features of the interaction between choreography and modern composers as forms of artistic 
synthesis. It is noted that the development of choreographic art, in particular the ballet genre, is primarily determined by 
the nature of the interaction between different types of art that form the structure of the stage production. Changes that 
occur in the musical environment directly affect the pace of evolution and the features of ballet art. It is found that music 
is a defining component of a ballet performance, since it gives the choreographic movement a rhythmic structure, forms 
an emotional tone, character and figurative fullness. The task of the ballet master is to subtly feel these musical impulses 
and convey them through the means of dance language. It is noted that when creating modern ballet performances, 
choreographers and composers often integrate elements of various world cultures, such as African rhythms, Latin 
American melodies or Asian instruments, which contributes to the expansion of the artistic horizons of both performers 
and spectators. The modern trend in ballet productions has become the creation of an original libretto and the use of 
musical montage from classical symphonic works. The development of modern music, the emergence of new systems of 
sound organization, the renewal of forms and means of expression in choreography, as well as the expansion of its stylistic 
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boundaries, actualize the need for a deep research and analytical approach on the part of the choreographer-director. In 
the process of such work, a coordinated structural model of a musical and choreographic work is formed, which plays 
a leading role in the construction of a stage production. The central schemes of interaction between the choreographer 
and the composer for the implementation of a creative project are considered. The main stages of their cooperation 
are outlined: conceptual coordination, development of a musical and choreographic structure, rehearsal process, final 
adaptation and analysis of the finished production. It is concluded that a harmonious synthesis of choreography and music 
is necessary for the embodiment of a stage image. An essential condition for effective interaction between a choreographer 
and a composer is the awareness of the equality of creative positions and the specificity of their artistic languages. Thus, 
the points of intersection between choreography and contemporary composers' work are not only technical, but primarily 
aesthetic, conceptual, and cultural.

Key words: culture, interdisciplinary interaction, artistic image, choreographer, musical art.

Постановка проблеми. Взаємодія музики та 
хореографії належить до числа традиційно акту-
альних проблем мистецтвознавства. Будучи вико-
навським видом мистецтва, музика виступає дже-
релом натхнення для хореографа-постановника, 
формуючи атмосферу й емоційний настрій його 
твору. Вона також визначає характер хореографіч-
ного образу, відіграючи провідну роль у його кон-
цептуальному побудуванні. Значущість музики в 
танці проявляється і через слухове сприйняття, 
оскільки музичний супровід під час виконання 
сприяє глядачеві в сприйнятті сюжетної лінії та 
розкритті характеру персонажів. Особливо важ-
ливою ця взаємодія стає у контексті балетного 
жанру, де синтез музики та хореографії є фунда-
ментом художньої цілісності вистави. 

Еволюція балетного жанру значною мірою 
зумовлюється особливостями взаємодії видів мис-
тецтва, що виступають складовими елементами 
сценічної вистави. Відтак зміни, які відбуваються 
у музичному просторі, неминуче позначаються на 
загальній динаміці та специфіці розвитку балет-
ного мистецтва. Відповідно, актуальним завдан-
ням сьогодення є дослідження сучасних тенденцій 
у взаємодії музики та хореографії, аналіз способів 
інтеграції музичного та танцювального компонен-
тів у балетних постановках, а також визначення 
впливу цих процесів на формування художньої 
цілісності та новітніх форм балетного мистецтва.

Аналіз досліджень. Хоч кожен вид мистецтва 
має своє самостійне буття, зв’язки між ними є 
значно глибшими та складнішими, ніж здається 
на перший погляд. У багатьох дослідженнях 
вітчизняних і зарубіжних науковців наголошу-
ється на тому, що музика та танець перебувають 
у постійному діалозі, що є основою формування 
художньої цілісності сценічного твору. Серед цих 
досліджень варто виокремити статтю В.  Литви-
ненка (2020), який підкреслив, що в гармонійному 
поєднанні музики та танцю, у творчому діалозі 
композитора та балетмейстера, закладено основу 
успішної хореографічної постановки. У свою 
чергу, М.  Коваль (2019) також акцентував увагу 

на нерозривному зв’язку танцю з музикою, що 
розкриває хореографічний образ у його багат-
стві, виразності та яскравості, а також наголосив 
на важливості евритмії рухів як засобу художньої 
візуалізації емоцій, що потребує від виконавця 
художнього таланту, відчуття ритму та музичного 
слуху.

Як справедливо зауважили Р.  Кундис та ін. 
(2021), синтез музики та хореографії формується 
вже на початковому етапі створення танцюваль-
ного твору, коли виникають абстрактні образи та 
уявні комбінації рухів, і триває до моменту фор-
мування завершеної структури, яка містить чітко 
окреслені експозицію, зав’язку, розвиток дії, куль-
мінацію та розв’язку. 

Аналогічних висновків дійшли Я.  Рева та 
Н.  Золотарьова-Пасюта (2024), підкресливши, 
що у взаємозв’язку музики і танцю кожен із видів 
мистецтва збагачує інший, стимулюючи його 
подальший розвиток та еволюцію. Такий дина-
мічний діалог є фундаментом формування нових 
художніх концепцій, що розширюють межі есте-
тичного сприйняття та збагачують духовний 
досвід людини.

Поєднання музики та хореографії у постановці 
балетних вистав як синтетичного виду мисте-
цтва, завдяки співтворчості диригента і балет-
мейстера, було розглянуто С. Голубничим (2021). 
Автор підкреслює, що ідеальним зразком балету 
слід вважати не той, в якому музика лише під-
порядковується танцювальній сцені та виконує 
роль акомпанементу, а той, де обидва компоненти, 
музика та хореографія, гармонійно взаємодіють, 
спільно передаючи драматичний чи ліричний 
зміст твору.

Важливо наголосити увагу на тому, що на 
характер хореографічних постановок безпосе-
редньо впливають сучасні тенденції у мистецтві. 
Висвітлення даного аспекту знаходимо в наукових 
розвідках І. Лященко та ін. (2021) і Д. Базела та ін. 
(2022). Науковці зауважили, що євроінтеграційні 
процеси в Україні, які впливають на сферу вико-
навського мистецтва, зумовили суттєві зміни в 
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репертуарній політиці, що позначилося і на балет-
ному жанрі. Зокрема, на сьогоднішній день поси-
люється тенденція до інтерпретації української 
класики через призму європейських виконавських 
традицій, що відкриває нові можливості для її 
сценічного втілення. Новітні технології і роз-
ширення комунікаційних можливостей сприяли 
формуванню нових форматів співпраці між музи-
кантами, композиторами та хореографами як у 
традиційних залах, так і в цифровому середовищі. 

Серед зарубіжних досліджень особливу увагу 
привертають T. Viet та D. An (2025), які проаналі-
зували соціокультурний контекст музично-хорео-
графічної взаємодії, де музика виступає не просто 
як акомпанемент, а як чинник, що формує атмос-
феру й емоційний фон постановки. Більш глибо-
кий аналіз провів S.  Brown (2024), розглянувши 
міждисциплінарну природу співпраці в музично-
хореографічній творчості, акцентуючи увагу на 
необхідності узгодження різних естетичних під-
ходів і творчих методів для досягнення цілісного 
художнього продукту. Вагомим також є внесок 
A. Taylor (2021), який підкреслив значення почат-
кової узгодженої концепції для успішної реаліза-
ції музично-хореографічних проєктів.

Таким чином, науковий дискурс демонструє, 
що взаємодія музики і хореографії на сьогодніш-
ній день характеризується динамічністю, між-
дисциплінарністю та прагненням до новаторства. 
Тому доцільно розглянути конкретні схеми співп-
раці фахівців різних видів мистецтва, які врахо-
вують сучасні художні тенденції та технологічні 
можливості, і будуть адаптовані до потреб сучас-
ного мистецького процесу.

Відповідно, метою статті є обґрунтування 
ключових точок перетину хореографії і сучасної 
композиторської творчості, а також аналіз особли-
востей їхньої взаємодії у процесі створення сце-
нічної постановки.

Виклад основного матеріалу. З початку  
XXI століття розвиток зарубіжної та національної 
культури відбувається в складних і часто супер-
ечливих умовах, коли соціальні, політичні, вій-
ськові й екологічні потрясіння впливають на осо-
бистість людини, трансформуючи її цінності та 
визначаючи напрямки соціокультурного розвитку. 
У цей період сучасне хореографічне мистецтво 
зазнало суттєвих змін у контексті загальних тен-
денцій розвитку світової цивілізації. Основними 
рисами сучасного хореографічного мистецтва є 
імпровізація в танцювальних формах, поєднання 
класичної балетної традиції з інноваційними тан-
цювальними прийомами, використання новітніх 
форм взаємодії хореографії з іншими видами мис-

тецтва, що проявляється через синтез, симбіоз, 
концентрацію та трансфер, інтеграція різних жан-
рів хореографічного мистецтва, а також взаємодія 
з іншими мистецькими дисциплінами, такими як 
образотворче мистецтво, театр і кіно (Bazela et al., 
2022). 

Синергія музики та танцю часто слугує засо-
бом трансляції культурного контексту. Зокрема, 
у народній хореографії ця взаємодія відображає 
характерні риси національного колориту, втілю-
ючи традиції, історичний досвід і світогляд пев-
ного етносу (Клещуков, 2020: 312). У сфері сучас-
ного хореографічного мистецтва такий зв’язок 
відкриває широкі можливості для експериментів, 
тому музичний супровід може виходити за межі 
класичних чи етнічних зразків, охоплюючи елек-
тронні, авангардні твори або навіть композиції, 
створені на основі шумових ефектів. Хореографія, 
своєю чергою, інтерпретує ці музичні інновації 
через нові форми руху, інтегруючи їх у сучасні 
театральні постановки, зокрема у форматі перфор-
мансів і кінематографічних проєктів. Гармонійна 
взаємодія цих двох видів мистецтва забезпечує не 
лише їхню взаємну еволюцію, але і збагачення, 
що сприяє розширенню їхнього впливу на сучас-
ного глядача.

Балетна вистава як складна синтетична форма 
хореографічного мистецтва вимагає координації 
спільних зусиль усіх її творців: композитора, який 
створює музичний супровід; лібретиста, що роз-
робляє літературний сценарій; хореографа, який 
шукає засоби виразності хореографічної мови; 
художника-сценографа, відповідального за кос-
тюми та сценічне оформлення; а також виконав-
ців-танцівників, які втілюють пластичні образи 
персонажів на сцені. Особливе значення в цьому 
процесі має взаємодія композитора та балет-
мейстера, яка є ключовою для створення ціліс-
ного художнього образу вистави. Музика висту-
пає важливим елементом балетної постановки, 
забезпечуючи хореографічній пластиці ритмічну 
основу і формуючи її емоційний настрій, харак-
тер та образність, які балетмейстер має чутливо 
інтерпретувати та передавати мовою танцю. Як 
влучно зауважує О. Зінич (2015), балетна музика 
є первинним чинником, що визначає як образ-
ний лад, так і темпоритмічну структуру, а також 
драматургічний каркас майбутньої вистави. Тому 
важливою умовою та початковою точкою в роботі 
хореографа над постановкою балету є ретельне 
прочитання й аналіз музичної партитури.

Розглядаючи взаємодію музики і танцю в істо-
ричному контексті варто зазначити, що у другій 
половині ХІХ століття музична складова балету 
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та оркестровий супровід здобули самостійну дра-
матургічну роль, що підвищило статус балетної 
музики як окремого мистецького елементу. Під-
несення музичного супроводу до симфонічного 
рівня спричинило відповідний розвиток танцю-
вальної дії, а процес симфонізації музики при-
звів до формування симфонічного танцю в межах 
балетної вистави. Ці дві складові симфонізованої 
постановки характеризувалися подібними прин-
ципами реалізації, засобами вираження та дра-
матургічними рішеннями. Симфонізація балетної 
музики сприяла розкриттю драматургії хореогра-
фічного твору через розвиток музичної ідеї, що 
стало ключовим принципом балетних вистав ХХ і 
ХХІ століть (Зав’ялова, Стахевич, 2023: 320). 

Сучасне хореографічне мистецтво активно 
інтегрує інноваційні технології у процес ство-
рення та виконання постановок. Сучасні системи 
освітлення, багатоканальний звук, інноваційні 
сценографічні рішення, спецефекти й онлайн-
трансляції – все це сприяє розширенню вира-
жальних можливостей танцювальних номерів. 
Важливу роль відіграють і нові інтерпретації кла-
сичних творів, що дозволяють по-новому осмис-
лювати їх драматургічний та естетичний потен-
ціал (Аксютіна, 2021: 227).

У сучасному світі паралельно із розвитком 
балетного жанру трансформується і його музич-
ний ландшафт. Сучасний балет активно включає 
музичні твори сучасних композиторів, які варі-
юються від мінімалістичних композицій до екс-
периментальних електронних партитур. Таке 
різноманіття музичних стилів дає змогу хорео-
графам-постановникам досліджувати нові шляхи 
вираження, створюючи інноваційні та концепту-
ально насичені мистецькі продукти. Окрім того, 
під час створення сучасних балетних вистав, 
хореографи та композитори часто інтегрують 
елементи різноманітних світових культур, напри-
клад африканських ритмів, латиноамериканських 
мелодій чи азійських інструментів, що сприяє роз-
ширенню мистецького кругозору як виконавців, 
так і глядачів (Ballet Dance Music, 2024). 

Сучасною тенденцією в балетних постановках 
стало створення оригінального лібрето та застосу-
вання музичного монтажу з класичних симфоніч-
них творів. Яскравим прикладом цього є вистава 
«Містерії Пандори» Харківського національного 
академічного театру опери та балету імені Миколи 
Лисенка «Схід-Опера» (прем’єра 2019 року). 
Диригент-постановник Дмитро Морозов підкрес-
лив, що «Містерії Пандори» стали першою в Укра-
їні спробою створення балету на музику Рихарда 
Ваґнера. З погляду сценічного синтезу постановка 

відзначається типовими рисами постмодерного 
мистецтва, у ній гармонійно поєдналися сим-
фонічна музика, класична та сучасна хореогра-
фія, відеоарт і засоби виразності театру анімації 
(Бентя, Щукіна, 2023: 16–17). Цей приклад свід-
чить про те, що сучасна українська хореографія, 
включно з балетом і танцювальним театром, як у 
великих державних театрах, так і в малих проєк-
тних колективах, перебуває в активному пошуку 
власного стилю. Вона динамічно розвивається, 
експериментує з різними темами, стилями та фор-
мами сценічного вираження.

У контексті дослідження точок перетину 
музичного та хореографічного мистецтва для 
створення цілісного сценічного твору варто зазна-
чити, що вибір музичного матеріалу становить 
початковий етап роботи над хореографічною 
постановкою незалежно від її форми. Еволюція 
сучасної музики, впровадження нових систем 
звукоорганізації, оновлення форм і засобів вираз-
ності хореографічного мистецтва та розширення 
його стилістичного спектра зумовлюють потребу 
в глибокій дослідницькій та аналітичній діяль-
ності балетмейстера-постановника. У ході такої 
діяльності вибудовується узгоджена структурна 
модель як хореографічного, так і музичного твору, 
яка стає ключовим організуючим чинником у про-
цесі створення сценічної постановки. 

Роль балетмейстера є визначальною у поста-
новці танцювального твору та його сценічному 
втіленні, проте суттєва частина творчого процесу 
покладається і на професійну діяльність компо-
зитора. Завдяки музичній партитурі, яка може 
мати різноманітний емоційний спектр від жвавої 
та напруженої до веселої чи сумної, композитор 
допомагає балетмейстеру у пошуку натхнення 
для створення хореографічних образів (Попович, 
Кундис, Тарасюк, 2020: 74). Музика має підкрес-
лювати характер хореографії, але не повинна бук-
вально дублювати її ритмічну структуру, оскільки 
це може призвести до втрати образної глибини та 
драматургічного наповнення твору. Композитор, 
створюючи партитуру балету, враховує її сценічне 
призначення, жанрову специфіку і динаміку сце-
нічної дії. Хореограф, у свою чергу, спирається на 
особливості музичного матеріалу, який є невід-
дільною складовою танцювальної культури та 
визначає його внутрішню музичність.

Таким чином, композитор, володіючи засо-
бами музичної виразності, формує звуковий про-
стір, який надихає та спрямовує хореографічне 
рішення, тоді як балетмейстер інтерпретує музич-
ний матеріал у пластичній формі, надаючи йому 
візуально-рухового втілення. Успішність поста-
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новки значною мірою залежить від узгодженості 
концептуальних підходів композитора і хорео-
графа, а також від стилістичної та образної єдності 
музики і танцю.

Узагальнюючи можливі варіанти поєднання 
хореографічного та музичного мистецтва, залежно 
від домінування певного структурного елемента у 
хореографічній постановці, можна виокремити три 
типи українських національних балетних вистав:

1)	 балети, в яких музичний супровід виконує 
роль акомпанементу;

2)	 балети, де музика створюється в тісній 
співпраці композитора з балетмейстером, зберіга-
ючи значний вплив літературної основи (драми), 
при цьому враховуються специфічні вимоги хоре-
ографії, що диктуються постановником;

3)	 балети, у яких музика відзначається висо-
кою виконавською мобільністю та варіативністю, 
набуваючи самостійного значення і здатна вико-
нуватись окремо в концертному форматі без хоре-
ографічного супроводу.

Ця класифікація ілюструє різноманітність 
форм взаємодії музики та хореографії, що під-
креслює гнучкість співпраці між балетмейстером 
і композитором для створення цілісного та вираз-
ного художнього твору. 

У науковій літературі також розглядаються 
моделі організації творчого процесу. Зокрема, 
виділяють чотири основні способи ініціації спіль-

них проєктів композитора та хореографа, де іні-
ціатива може належати хореографу, композитору, 
продюсеру або музичному колективу (Taylor, 
2021). Після початку роботи взаємодія, як пра-
вило, реалізується в одній з таких схем: 

1)	 створення музики до початку роботи над 
хореографічною постановкою та її живе вико-
нання або використання у записі;

2)	 написання музики після створення хоре-
ографічного номеру з живим виконанням або з 
використанням у записі;

3)	 написання музики після постановки хоре-
ографічного номеру з живим виконанням або з 
використанням запису;

4)	 імпровізація хореографічного номеру під 
живу музику або під запис.

Вибір конкретного сценарію часто зумовлю-
ється не лише художнім стилем або темперамен-
том учасників, а насамперед способом ініціації 
проєкту, що визначає логіку подальшої співпраці. 
Надзвичайно важливо для всіх сценаріїв, щоб між 
хореографами та композиторами було взаєморозу-
міння щодо ролі музики як засобу не лише моти-
вації дії, а і створення її контексту.

Виходячи з того, що вибір конкретного сцена-
рію співпраці між хореографом і композитором 
визначає подальшу логіку роботи та ефективність 
взаємодії, доцільно розглянути основні етапи 
такої співпраці (рис. 1).

 

• Хореограф і композитор спільно обговорюють ідею вистави, визначають
жанр, сюжет, емоційний настрій і стиль музики та танцю. Важлиивим є
спільне творче бачення, яке стане основою для подальшої роботи

1. Концептуальне узгодження

•Композитор створює попередній музичний матеріал, а хореограф, у свою 
чергу, розробляє танцювальні партії. Під час цього етапу відбувається 
взаємна адаптація (музика коригується відповідно до ритмічних і динамічних 
особливостей рухів, а хореографія – під темп музики, її акценти). Такий 
двосторонній процес дозволяє забезпечити узгодженість музичного та 
хореографічного матеріалу, створюючи основу для цілісного сценічного 
образу

2. Розробка музично-хореографічної структури

•Цей етап включає в себе відпрацювання синхронізації руху та звуку, 
обговорення деталей постановки, внесення необхідних корективів

3. Репетиційний процес

•Цей етап передбачає узгодження всіх компонентів вистави після репетицій і 
проб. Композитор і хореограф спільно оцінюють, наскільки музика та 
танцювальні партії відповідають задуму постановки, вносять остаточні зміни 
в темп, динаміку, паузи й акценти, а також перевіряють сценічну взаємодію 
виконавців із музичним супроводом

4. Фінальна адаптація та аналіз готової постановки

Рис. 1. Основні етапи співпраці хореографа та композитора
Джерело: власна розробка автора.
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Загалом, для втілення сценічного образу необхід-
ним є гармонійний синтез хореографії і музики, що 
в науковій традиції визначається як музично-хорео-
графічна драматургія. Яскравим прикладом реаліза-
ції цього принципу є творчість українського балет-
мейстера та режисера Павла Вірського, для якого 
органічне поєднання танцю та музики стало осно-
воположним мистецьким принципом. Його поста-
новочна діяльність ґрунтувалася на тісній співпраці 
з широким колом відомих композиторів, таких як 
І. Іващенко, А. Фліпенко, А. Муха, Я. Лапинський, 
А. Хелемський, Б. Яровинський та ін. (Литвиненко, 
2020: 101). Аналіз творчості П. Вірського свідчить, 
що тривале сценічне життя зберігають лише ті 
постановки, у яких поряд із ретельно вибудуваною 
хореографічною драматургією з однаковою увагою 
опрацьована і музична частина.

У постановках сучасних напрямів хореографіч-
ного мистецтва, зокрема танцювальних перфор-
мансах, спостерігається специфічне співвідно-
шення музики та хореографічного (пластичного) 
тексту. Оскільки рух часто формується під впливом 
внутрішніх відчуттів виконавця або заданої ситуа-
ції, музика в таких випадках здебільшого виконує 
роль атмосферного фону, підсилюючи виразність 
і переконливість пластичних образів (Кундис та 
ін., 2021: 143). У сучасній хореографії взаємодія 
музики та танцю настільки тісна, а вплив музики 
на хореографічний матеріал настільки вагомий, 
що іноді музика повністю визначає жанрові та 
формальні особливості хореографії. 

Важливою умовою результативної взаємодії 
між балетмейстером і композитором є усвідом-
лення рівності творчих позицій та специфіки їхніх 
мистецьких мов. Відсутність узгодженого бачення 
може призвести до того, що один із митців виму-
шено підпорядковується іншому або ж виник-
ненню конфліктів, здатних негативно вплинути 
на кінцевий результат постановки. Відповідно, 
у такому партнерстві необхідно не лише визна-
чити сферу відповідальності кожного, але і розро-

бити спільну концепцію, сценарій або естетичне 
бачення ще до початку роботи над індивідуаль-
ними компонентами постановки. 

Слід констатувати, що завдяки органічному 
поєднанню сценарної і музичної драматургії, 
їхньому цілісному інтегрованому втіленню в 
танці, формується основний напрям розвитку 
балетного мистецтва (Чжи, 2023: 30). З цієї пер-
спективи доцільно підкреслити, що найбільш 
ефективним підходом при створенні нових балет-
них постановок є тісна співпраця та синтез зусиль 
балетмейстера, сценариста і композитора.

Висновки. У результаті проведеного дослі-
дження встановлено, що взаємодія хореографіч-
ного та музичного мистецтва є складним і багато-
вимірним процесом. Спільна робота хореографа 
та композитора передбачає не тільки технічне 
узгодження ритму, темпу та динаміки, але і кон-
цептуальну єдність образної системи, жанрової 
природи й емоційного наповнення твору. Дослі-
дження також засвідчило, що ефективна співп-
раця хореографа та композитора значною мірою 
визначається взаєморозумінням щодо ролі музики 
у сценічному творі, де музика виступає не лише 
як засіб супроводу танцю, але і як активний носій 
емоцій, драматургічних змін і художнього контек-
сту. Таким чином, точки перетину між хореогра-
фією та сучасною композиторською творчістю є 
не лише технічними, а передусім естетичними, 
концептуальними та культурологічними. Їхнє гар-
монійне поєднання є запорукою створення ціліс-
ного сценічного твору, здатного глибоко впливати 
на глядача та формувати нові художні сенси в 
межах сучасного перформативного мистецтва.

Перспективним напрямком подальших дослі-
джень вважаємо більш детальне вивчення меха-
нізмів міждисциплінарної взаємодії хореографа 
та композитора в умовах сучасного сценічного 
простору, зокрема аналіз впливу новітніх техноло-
гій, цифрових медіа та інтерактивних форматів на 
формування музично-хореографічного образу. 
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