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ТРАНСДИСЦИПЛІНАРНИЙ ВИМІР ПІДГОТОВКИ 
УНІВЕРСАЛЬНОГО МУЗИКАНТА-ПЕДАГОГА В УМОВАХ ТРАНСФОРМАЦІЙ 

ВИЩОЇ МУЗИЧНОЇ ОСВІТИ XXI СТОЛІТТЯ

Стаття присвячена теоретичному обґрунтуванню та розкріттю концептуальних засад трансдисциплінар-
ної парадигми підготовки універсального музиканта-педагога в умовах інтенсивних трансформацій вищої мис-
тецької освіти XXI століття. 

Доведено, що стратегічним орієнтиром модернізації галузі виступає подолання методологічної інерційнос-
ті та перехід до цілісної взаємодії виконавської, викладацької, дослідницької та творчо-креативної складових 
професійної діяльності. Особливу увагу зосереджено на нівелюванні міжпредметних меж задля формування 
інтегрованого мислення, що дозволяє майбутньому музиканту-педагогу реалізовуватися як поліфункціональний 
суб’єкт у високотехнологічному соціокультурному просторі.

Обґрунтовано структуру трансдисциплінарної моделі фахівця, яка інтегрує виконавсько-інтерпретаційний, 
дослідницько-герменевтичний, психолого-педагогічний та комунікативно-цифровий компоненти. Висвітлено 
потенціал інноваційної концепції 4D-артиста, що синтезує ролі виконавця, педагога, просвітника та менедже-
ра, а також моделі Art-Hub Learning, яка забезпечує мобільність здобувача освіти через залучення до мережі 
творчих хабів. 

У статті проаналізовано методику роботи над полістилістичним репертуаром композиторів ХХІ століт-
тя, що вимагає від піаніста суттєвої видозміни виконавських навичок та здатності до стильової мімікрії. Роз-
крито специфіку інтерпретації метамузики В. Сильвестрова, філософського споглядання у творах В. Польової, 
постмінімалізму М. Ріхтера та нової складності у фортепіанних етюдах Унсук Чін. 

Окремий акцент зроблено на технологічній модернізації освітнього процесу через використання цифрових 
інструментів візуалізації партитур, мобільних додатків та програмного забезпечення для роботи зі звуком.

Зроблено висновок, що поєднання технологічної грамотності з художньою рефлексією забезпечує професійну кон-
курентноспроможність викладача-музиканта. Визначено перспективи подальших розвідок, які полягають у розробці 
та адаптації методичних комплексів для художньо-педагогічної фасилітації в умовах нелінійної мистецької освіти.

Ключові слова: трансдисциплінарна парадигма, універсальний музикант-педагог, модернізація мистецької 
освіти, модель 4D-артиста, цифровізація навчання, педагог-дослідник, виконавська інтерпретація, інноваційні 
освітні стратегії. 
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TRANSDISCIPLINARY DIMENSION OF TRAINING A UNIVERSAL 
MUSICIAN-TEACHER IN THE CONDITIONS OF TRANSFORMATIONS 

OF HIGHER MUSIC EDUCATION IN THE ХХІ-ST CENTURY

The article is devoted to the theoretical substantiation and disclosure of the conceptual foundations of the 
transdisciplinary paradigm of training a universal musician-teacher in the conditions of intensive transformations of 
higher art education of the 21st century.

The author proves that the strategic guideline for the modernization of the industry is overcoming methodological 
inertia and transition to a holistic interaction of the performing, teaching and creative components of professional activity. 
Particular attention is focused on leveling interdisciplinary boundaries in order to form complex thinking, which allows 
the future musician-teacher to function as a multifunctional subject in a high-tech socio-cultural space.
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The structure of the transdisciplinary model of a specialist is substantiated, which integrates performing-interpretive, 
research-hermeneutic, psychological-pedagogical and communicative-digital components. The potential of the innovative 
concept of the 4D artist, which synthesizes the roles of a performer, teacher, educator and manager, as well as the Art-Hub 
Learning model, which ensures the mobility of the education seeker through involvement in a network of creative hubs, 
is highlighted.

The article analyzes the methodology of working on the modern repertoire of 21st century composers, which requires 
the pianist to significantly modify his performing skills and ability to stylistic mimicry. The specifics of the interpretation 
of V. Sylvestrov's metamusic, philosophical contemplation in the works of V. Poleva, M. Richter's post-minimalism and 
new complexity in Unsuk Chin's piano etudes are revealed.

A special emphasis is placed on the technological modernization of the educational process through the use of digital 
score visualization tools, mobile applications and software for working with sound.

It is concluded that the combination of technological literacy with artistic reflection ensures the professional viability of 
a teacher-musician. Prospects for further explorations are identified, which consist in the development of methodological 
complexes for artistic and pedagogical facilitation in the conditions of nonlinear art education.

Key words: transdisciplinary paradigm, universal musician-pedagogue, modernization of art education, 4D artist 
model, digitalization of learning, research, performance interpretation, innovative educational strategies.

Постановка проблеми. У межах сучасного 
наукового дискурсу формування трансдисциплі-
нарної парадигми підготовки універсального музи-
канта-педагога постає стратегічним орієнтиром 
для системного переосмислення професійної тра-
єкторії фахівця, що зумовлено інтенсивними видо-
змінювальними процесами у мистецькій освіті 
XXI століття та динамічними перетвореннями 
соціокультурного простору. Подібне переосмис-
лення зумовлене вичерпністю класичних мето-
дик, оскільки глобалізаційні виклики та новітні 
суспільні запити вимагають від митця не лише 
бездоганної виконавської техніки, а й органічного 
синтезу художньої майстерності з розвиненими 
комунікативними та управлінськими компетен-
ціями для ефективної адаптації в інноваційному 
освітньому просторі. Проте реалізація цієї страте-
гії ускладнюється консервативністю фортепіанної 
освіти, яка й досі демонструє надмірну прихиль-
ність до традиційного репертуару, залишаючись 
при цьому дистанційованою від актуальних течій 
сучасної музичної культури, що суттєво обмежує 
стильовий кругозір майбутнього фахівця.

З огляду на це, ключова проблема сучасного 
етапу розвитку галузі полягає у вираженій невід-
повідності традиційної виконавської моделі підго-
товки тим складним вимогам, які висуває реальна 
педагогічна практика, адже методологічна інерцій-
ність провокує руйнування мотивації здобувачів 
освіти та поглиблює деструктивний розрив між 
академічними канонами й прагматичними запи-
тами сучасного ринку музичних послуг. Відпо-
відно, фахова підготовка майбутнього фахівця має 
грунтуватися на векторі цілісної взаємодії виконав-
ської, викладацької та креативної складових.

Обґрунтування теоретико-методичних засад 
діяльності викладача-музиканта в умовах сього-
дення неможливе без імплементації провідних 
освітніх трендів, таких як цифровізація творчого 

процесу, впровадження компетентнісного підходу 
та реалізація принципу виконавської багатовек-
торності, що сукупно забезпечують якісну модер-
нізацію змістових ліній професійного навчання.

Паралельно з цим вагомим чинником фахової 
кризи виступає недостатній рівень розвитку реф-
лексивних і комунікативних здібностей, через що 
випускники часто демонструють психолого-педа-
гогічну неготовність до ефективної професійної 
взаємодії та володіють лише фрагментарним нави-
чками самоаналізу власної творчої діяльності. 
Дефіцит інструментарію самокорекції та інтелек-
туальної рефлексії стає серйозним бар’єром на 
шляху до універсалізму, актуалізуючи питання 
професійної життєздатності викладача-музиканта 
у мінливому середовищі видозміни мистецької 
освіти. Отже, перехід до нової освітньої пара-
дигми вимагає не простої еклектичної корекції 
репертуарних планів, а глибинної інтелектуальної 
та праксеологічної перебудови всієї освітньої сис-
теми, здатної гармонізувати індивідуальний твор-
чий потенціал музиканта з комплексними вимо-
гами високотехнологічної педагогічної професії 
майбутнього.

Аналіз досліджень. Дослідження обраної про-
блематики спирається на ґрунтовний фундамент 
сучасної наукової думки, де особливе місце посі-
дають напрацювання українських та зарубіжних 
науковців, чиї розвідки дозволяють комплексно 
охопити трансформаційні процеси в мистецькій 
освіті. Фундаментальне значення для розробки 
трансдисциплінарного та інноваційного вимірів 
мають праці Л. Байди, А. Козир, В. Федоришина 
та ін., які закладають методологічне підґрунтя для 
модернізації фахової підготовки, тоді як загаль-
нофілософські та стратегічні орієнтири розвитку 
сучасної вищої освіти в Україні ґрунтовно окрес-
лені у доробках В. Андрущенка, О. Дубасенюк, 
О. Олексюк та ін. 
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У контексті пошуку нових освітніх моделей 
варто виокремити концептуальні розвідки І. Гла-
зунової, М. Зайвої, О. Ребрової та ін., чиї наукові 
пошуки зосереджені на інтенсифікації розвитку 
творчого потенціалу майбутнього педагога в про-
цесі його професійного становлення.

Еволюція музичного інструменталізму в коор-
динатах постіндустріального суспільства корелює 
із доробком зарубіжних дослідників, зокрема Дж. 
Слободи (John Sloboda), який аналізує когнітивну 
психологію музичного навчання та К. Свонвік 
(Keith Swanwick), чия теорія музичного розвитку 
підкреслює необхідність балансу між технічною 
вправністю та творчою свободою. Питання інте-
грації технологічного інструментарію та цифро-
вої компетентності, що є невід’ємною частиною 
сучасної виконавської багатовекторності, зна-
ходять своє відображення у працях Х. Мельник, 
а також у розвідках Р. Вебстера (Peter Webster), 
який акцентує увагу на креативному використанні 
мультимедіа в музичній педагогіці. Аналіз психо-
логічних аспектів художньої творчості та виконав-
ської рефлексії представлений у працях М. Сови, 
С. Дєніжної, І. Пєтухової та ін., чиї висновки допо-
внюються ідеями Г. Гарднера (Howard Gardner) 
щодо множинного інтелекту в контексті мистець-
ких здібностей.

Концептуальні засади підготовки викладачів, 
учителів мистецьких дисциплін, орієнтовані на фор-
мування універсалізму, представлені у колективних 
працях за участю Н. Білової, О. Бузової, А. Омель-
ченко, С. Шипа та ін., а також співвідносяться з мето-
дологічними установками європейських дослідни-
ків, таких як Х. Йоргенсен (Harald Jørgensen), котрий 
досліджує стратегії саморегульованого навчання у 
професійних музикантів тощо. 

Метою статті є теоретичне обґрунтування 
та розробка концептуальних засад трансдисци-
плінарної парадигми підготовки універсального 
музиканта-педагога, здатного ефективно функ-
ціонувати в умовах інноваційної трансформації 
вищої мистецької освіти ХХІ століття

Виклад основного матеріалу. Як було зазна-
чено вище, традиційна модель мистецької освіти 
орієнтується на технічну досконалість і консер-
вативний репертуар, що не відповідає реальним 
вимогам сучасної педагогічної практики. Відсут-
ність зв’язку між виконавством і методикою зава-
жає підготовці універсальних фахівців, здатних до 
гнучкої адаптації та рефлексії в сучасному куль-
турному просторі.

Фундаментальним підґрунтям для подолання 
вказаних суперечностей виступає трансдисциплі-
нарна парадигма, яка передбачає вихід за межі ізо-

льованого вивчення окремих дисциплін та пере-
хід до багатовимірного формування особистості 
фахівця. Як вказують Л. Теліженко та В. Панкра-
това, концептуальні витоки цього підходу тісно 
пов’язані з працями Жана Піаже (Jean Piaget), який 
першим ввів даний термін для означення вищого 
етапу інтеграції знань, а також Басараба Ніколеску 
(Basarab Nicolescu), котрий обґрунтував методоло-
гію трансдисциплінарності через рівні реальності 
(Теліженко, Панкратова, 2021: 32). 

В наш час ідеї трансдисциплінарності активно 
розвивають Едгар Морен (Edgar Morin), який 
наголошує на принциповій важливості складного 
мислення для розуміння сучасного світу та Еріх 
Янч (Erich Jantsch), котрий розглядає координацію 
всіх дисциплін у межах цілісної антропоцентрич-
ної системи (Bernstein, 2015). Основна відмінність 
цієї парадигми від мультидисциплінарної полягає 
у відмові від простого паралельного накопичення 
знань із різних галузей без їхньої взаємодії, тоді 
як відмінність від інтердисциплінарності прояв-
ляється у створенні принципово нової теоретич-
ної структури, що не просто переносить методи з 
однієї науки в іншу, а повністю нівелює міжпред-
метні межі задля вирішення складних глобальних 
проблем.

Сутність виконавсько-інтерпретаційного ком-
понента в межах цієї моделі полягає у цілісному 
поєднанні виконавських, психологічних та куль-
турологічних знань, де музичне мистецтво в 
цілому та фортепіанне зокрема, розглядається не 
як вузька технічна навичка, а як складний інте-
лектуальний продукт. Зміст цього компонента 
охоплює не лише технічне опанування музичного 
тексту, а й глибоке філософське переосмислення 
авторського задуму крізь призму історичного 
контексту та актуальних естетичних стандартів. 
Його значення визначається здатністю музиканта 
трансформувати акустичний матеріал у цілісну 
смислову єдність, що забезпечує найвищий рівень 
художньої переконливості під час публічного 
виступу в будь-якому соціокультурному просторі 
(Байда та ін., 2023).

Не менш важливе місце в моделі займає й 
дослідницько-герменевтичний компонент, який у 
межах трансдисциплінарної парадигми пронизує 
всю виконавсько-педагогічну діяльність сучас-
ного викладача-музиканта. На думку О. Берегової, 
в умовах сьогодення дослідницький аспект пере-
стає бути виключно теоретичною прерогативою і 
стає невід’ємною частиною художнього процесу 
від аналітичного розшифрування авторських вка-
зівок до практичного втілення складних сонорних 
концепцій. Це зумовлює перехід від моделі «педа-
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гога-транслятора» до моделі «педагога-дослід-
ника», чия робота грунтується на інтелектуаль-
ному пошуку та науковій рефлексії над природою 
музичного звуку (Берегова, 2013).

Особливого значення дослідницький аспект 
набуває у процесі опанування композиторського 
письма ХХІ століття. Сучасний музичний текст 
вимагає від викладача не лише технічної підго-
товки, а й ґрунтовного аналізу в контексті поліс-
тилістики, де академічні канони взаємодіють з 
елементами джазу, року, етніки та електронної 
музики. Дослідницький вимір діяльності педа-
гога тут полягає у вмінні дешифрувати ці стильові 
коди, допомагаючи здобувачу освіти вибудувати 
цілісну інтерпретаційну логіку в умовах жанро-
вого взаємопроникнення (Берегова, 2013).

Не менш важливим є й герменевтичний аспект 
дослідження, сутність якого полягає у розкритті 
розмаїття символіки музичних образів, адже у 
музиці ХХІ ст. образність в більшості своїй є 
багатошаровою, тяжіючи до метафоричності та 
філософської заглибленості або урбаністичного 
конструктивізму, тому дослідницька стратегія 
універсального фахівця спрямована на виявлення 
цих прихованих смислів, їхній контекстуальний 
аналіз та подальшу художню візуалізацію тощо 
(Берегова, 2013).

Психолого-педагогічний компонент зосеред-
жується на внутрішніх механізмах саморегуляції 
педагога-музиканта та науково обґрунтованих 
методах ефективної взаємодії з учнями/слуха-
чами в процесі безперервної передачі мистець-
кого досвіду. Його сутність полягає у створенні 
максимально сприятливого середовища для роз-
криття творчого потенціалу особистості, де зміст 
відображає знання когнітивної психології та інно-
ваційної дидактики. Значення даного складника 
виявляється у формуванні тривалої психологічної 
стійкості фахівця до сценічного стресу та розви-
тку його емпатійної спроможності, що є критично 
важливим чинником для успішної музично-педа-
гогічної (Байда та ін., 2023).

Комунікативно-цифровий компонент у струк-
турі трансдисциплінарної моделі відповідає за 
органічну взаємодію сучасних технологічних 
інструментів у традиційний освітній та виконав-
ський процес. Зміст цього компонента включає 
впевнене володіння різноманітними цифровими 
платформами для просування мистецького кон-
тенту та професійне використання мультимедій-
них засобів для суттєвого розширення інтерпре-
таційних можливостей. Його значення полягає у 
забезпеченні глобальної мобільності фахівця та 
його здатності гнучко адаптувати класичне мисте-

цтво до запитів сучасного цифрового суспільства, 
що у своїй єдності з іншими складниками виконує 
функції методологічного орієнтира для підготовки 
універсального фахівця (Байда та ін., 2023).

Т. Горохівська, спираючись на наукові погляди 
О. Михайличенка, розглядає функції трансдисци-
плінарної парадигми й серед них провідне місце 
належить інтегративній функції, яка спрямована 
на поєднання відокремлених фрагментів знань у 
цілісну світоглядну систему (Горохівська, 2009). 
Гносеологічна функція дозволяє науковцям від-
кривати нові грані музичного мистецтва завдяки 
залученню широкого інструментарію природничих 
та гуманітарних наук, тоді як прагматична функція 
забезпечує високу конкурентоспроможність педа-
гога-музиканта на сучасному динамічному ринку 
праці. Евристична функція стимулює постійний 
пошук оригінальних творчих рішень на перетині 
різних видів мистецтв, що дозволяє формувати 
інтегровану компетентність, яка дає змогу музи-
канту виступати одночасно глибоким мислителем 
та гнучким практиком в умовах мінливого культур-
ного середовища. Виховна функція трансдисциплі-
нарності сприяє становленню моральної особис-
тості, здатної повною мірою усвідомлювати свою 
соціальну відповідальність перед глобальним сві-
товим суспільством (Горохівська, 2009). 

Дієвим інструментом реалізації сучасної освіт-
ньої парадигми виступає інноваційна модель 
4D-артиста, яка визначає здобувача освіти як 
поліфункціонального фахівця, чий професійний 
профіль синтезує ролі виконавця, педагога, про-
світника та менеджера. У межах цієї концепції 
майбутній музикант формується як професіонал, 
де вимір виконавця (Performer) забезпечує висо-
кий рівень художньо-інтерпретаційної майстер-
ності, тоді як педагогічна складова (Pedagogue) 
дозволяє фахово здійснювати передачу знань 
та формувати креативне мислення у вихован-
ців. Важливою рисою даної моделі є поєднання 
функції просвітника (Promoter), спрямованої на 
активну популяризацію мистецтва в суспільстві та 
навичок продюсера (Producer), що передбачають 
розробку та організацію різноманітних соціокуль-
турних проєктів. Креативним ядром такої підго-
товки стає створення здобувачем освіти власного 
мистецького бренд-проєкту, який виступає комп-
лексним результатом поєднання всіх чотирьох 
ролей й дозволяє випускнику бути максимально 
конкурентоспроможним на сучасному ринку 
праці (Oleksiuk, 2019).

Альтернативним, але в той же час і взаємодо-
повнюючим підходом є модель Art-Hub Learning, 
яка зміщує акцент із особистісних характеристик 
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фахівця на структуру освітнього простору, орга-
нізованого як мережа творчих хабів. Підготовка 
за цією моделлю відбувається не лише в форматі 
традиційних аудиторних занять, а й через залу-
чення здобувача освіти до діяльності у концертно-
перформативних, педагогічних, культурно-про-
світницьких хабах та різноманітних арт-центрах 
(Oleksiuk, 2019).

Такий підхід забезпечує активне занурення у 
професійну діяльність, де здобувач освіти протя-
гом навчання почергово опановує ролі виконавця, 
куратора проєкту чи викладача, що сприяє розви-
тку когнітивної самостійності та адаптивності до 
мінливих умов соціокультурної галузі.

Порівняльний аналіз зазначених моделей 
дозволяє стверджувати, що модель 4D-артиста 
спрямована на внутрішню трансформацію особис-
тості та формування цілісного професійного «Я», 
тоді як сутність Art-Hub Learning моделі полягає у 
зовнішній мобільності та практико-орієнтованому 
досвіді в реальних творчих кластерах. Спільною 
рисою обох підходів є їхній трансдисциплінарний 
характер й спрямованість на вихід за межі вузької 
виконавської спеціалізації, що відповідає актуаль-
ним засадам сучасної мистецької освіти. Специ-
фіка моделі 4D-артиста полягає в її орієнтації на 
персональний брендинг, що є значною перевагою 
для індивідуальної кар’єри, проте вона потребує 
надзвичайно високого рівня самодисципліни та 
психологічної стійкості здобувача освіти. Art-Hub 
Learning модель пропонує більш гнучку систему 
соціальної взаємодії та дає змогу випробувати 
себе в різних ролях без ризику передчасної профе-
сійної фіксації, хоча її впровадження стримується 
необхідністю створення розгалуженої інфраструк-
тури та залучення значних матеріально-техноло-
гічних ресурсів (Oleksiuk, 2019).

На наш погляд, у сучасних умовах розвитку 
вищої школи найбільш реальною та життєздат-
ною вбачається модель 4D-артиста, оскільки вона 
може бути впроваджена без радикальної перебу-
дови матеріально-технічної бази закладів освіти 
завдяки оновленню змісту існуючих дисциплін 
та впровадження інтегративних курсів. Водночас 
елементи Art-Hub Learning моделі у формі вірту-
альних хабів та цифрових творчих лабораторій 
стають дедалі доступнішими завдяки стрімкій 
цифровізації освіти та використанню мульти-
медійних технологій, що дозволяє поєднувати 
обидві моделі для досягнення максимального 
педагогічного ефекту. Отже, формування універ-
сального фахівця, здатного до самопрезентації та 
управління культурними процесами, є пріоритет-
ним шляхом модернізації мистецької освіти, що 

забезпечує органічне поєднання теорії, практики 
та запитів сектору культури. 

Зазначимо, що важливою складовою онов-
леного освітнього процесу стає взаємодія вико-
навського досвіду та художньо-експресивного 
мислення при вивченні сучасного репертуару, 
що вимагає від викладача-музиканта здатності 
працювати у різних стилях та напрямах, вклю-
чаючи джазову та популярну музику (Сердюк, 
2025: 167). Опора на міжстильову інтерпретацію 
дозволяє майбутньому педагогу-музиканту від-
повідати реальним соціокультурним запитам, 
оскільки поєднання виконавських технік із гли-
боким розумінням контексту твору забезпечує 
формування індивідуальної концепції митця-про-
світника. Особливої актуальності в цьому аспекті 
набуває вивчення фортепіанної музики компози-
торів ХХІ століття, серед яких, наприклад, вагоме 
місце посідають твори В. Польової, зокрема її 
сповнений глибокого філософського споглядання 
цикл «Marginalia» та п’єса «Ischia Island», а також 
фортепіанні «Багателі» В. Сильвестрова, які 
демонструють унікальний авторський стиль мета-
музики. 

Світовий контекст доповнюється мінімалістич-
ними «Етюдами» Філіпа Гласса (Philip Glass) та екс-
пресивними «Мазурками» Томаса Адеса (Thomas 
Adès), що сприяє значному розширенню стильового 
кругозору здобувача освіти та формуванню сучасної 
виконавської естетики (Сердюк, 2025).

Зазначимо, що фортепіанна культура ХХІ сто-
ліття характеризується надзвичайною еклектич-
ністю та прагненням до поєднання академічних 
традицій із новітніми цифровими можливостями, 
де інструмент розглядається не тільки як джерело 
гармонійних звуків, а і як складний об’єкт сонор-
них експериментів. У межах постмінімалізму, який 
продовжує залишатися одним із основних напря-
мів мистецтва, композитори зосереджуються на 
мікроструктурних змінах та виразних можливос-
тях повторюваних патернів, що яскраво просте-
жується у творчості Макса Ріхтера (Max Richter), 
зокрема в його циклі «The Blue Notebooks», де 
фортепіанні партії стають емоційним осередком 
роздумів про пам’ять та час (Rotherme, 2013). 

Водночас неокласична лінія отримує новий 
стимул через звернення до прозорих фактур та 
лаконізму, що яскраво виявляється у творчості 
латвійського композитора Петеріса Васкса (Pēteris 
Vasks), зокрема у циклі «Пори року», де кожна 
п’єса перетворюється на глибокий етичний мані-
фест зв’язку людини з природою (Vasks, 2026).

Сучасний музичний простір також неможливо 
уявити без творчості Людовіко Ейнауді (Ludovico 
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Einaudi), чий цикл «Elements» розкриває медита-
тивну природу фортепіанного звуку крізь поєд-
нання мінімалістичних структур із атмосферним 
гармонійним наповненням (Einaudi, 2026). 

Стильова палітра сучасності розширюється 
також завдяки напряму нової складності та інте-
лектуального конструктивізму, де фортепіано 
вимагає від виконавця майже граничних техніч-
них зусиль та надзвичайної інтелектуальної кон-
центрації. Прикладом такого підходу є «Фортепі-
анні етюди» корейської композиторки Унсук Чін 
(Unsuk Chin), які поєднують у собі традиційну вір-
туозність із вигадливою ігровою логікою та непе-
редбачуваними змінами тембрових забарвлень 
(Unsuk Chin, 2026).

У контексті українського музичного простору 
вагомим внеском у розвиток сучасного реперту-
ару є фортепіанний цикл «Мардонги» Святослава 
Луньова, в якому автор створює унікальний звуко-
вий світ за допомогою трансформації архетипових 
музичних образів у складні сонорні конструкції 
(Lunyov, 2026). 

 Окрім того, жанр фортепіанної музики активно 
взаємодіє з постмодерністською іронією та цитат-
ністю, що проявляється в енергійних та рит-
мічно вигадливих «Токатах» Гійома Конессона 
(Guillaume Connesson), де академічна форма напо-
внюється драйвом сучасної урбаністичної куль-
тури та джазовими алюзіями (Connesson, 2026). 

Окремої уваги заслуговує творчість турецького 
композитора та піаніста Фазіля Сая (Fazıl Say), чий 
твір «Black Earth» демонструє взаємодію етнічних 
традицій Сходу із західним академізмом за допо-
могою використання прийому приглушених струн 
фортепіано для імітації звуку народних східних 
інструментів (Say, 2026). 

Як зауважує Я. Сердюк, особливості худож-
ньо-виконавської інтерпретації творів ХХІ сто-
ліття вимагають від піаніста суттєвої видозміни 
виконавських навичок, оскільки тексти сучасних 
авторів часто передбачають роботу з розшире-
ними техніками, такими як гра безпосередньо на 
струнах, використання перкусійних ефектів на 
корпусі інструмента або залучення електроніки в 
реальному часі (Сердюк, 2025) . Виконавець сьо-
годні виступає не просто як ретранслятор нотного 
запису, а як активний співавтор, який повинен воло-
діти мистецтвом керування акустичним простором 
та тонким відчуттям темпоральності, особливо в 
творах, побудованих на тривалих паузах та посту-
пових завмираннях звуку. Глибоке розуміння інтер-
претації передбачає також здатність до стильової 
мімікрії, коли піаніст має миттєво переходити від 
жорсткого кластерного звучання до найтоншої 

колористики, що властиво для метамодерної есте-
тики та неоромантичних течій (Сердюк, 2025).

Також зазначимо, що цифрові технології та 
рефлексивні практики відіграють вирішальну 
роль у забезпеченні професійної мобільності 
фахівця, оскільки в умовах глобальної інформати-
зації вони перетворюються з допоміжних засобів 
у грунтовну основу формування універсального 
педагога-музиканта. Процес підготовки такого 
фахівця сьогодні неможливо уявити без вико-
ристання інструментів дистанційного навчання 
та створення якісного освітнього медіаконтенту 
на базі соціальних мереж та різноманітних плат-
форм, що дозволяє викладачу виходити за межі 
локального середовища та інтегруватися у світо-
вий мистецький простір. У контексті вивчення 
сучасного музичного мистецтва цифровий інстру-
ментарій стає незамінним містком між складним 
нотним текстом та виконавською реалізацією, зна-
чно інтенсифікуючи процес аналітичної та твор-
чої роботи (Мельник, 2025). 

Використання інтерактивних панелей у в про-
цесі аудиторних занять дозволяє викладачу здій-
снювати багаторівневий візуальний аналіз парти-
тур, наприклад, детально розбирати специфічну 
графічну нотацію у творах Унсук Чін (Unsuk Chin) 
або фіксувати схеми сонорних пластів у циклах 
С. Луньова безпосередньо на цифровому відобра-
женні тексту.

 Застосування цифрових інструментів візуалі-
зації полегшує опанування атональних структур у 
фортепіанному циклі «Прислів’я» О. Щетинського 
та допомагає структурувати складну поліфонічну 
тканину в «Прелюдіях та фугах» Ю. Іщенка. Опа-
нування мобільного додатка «Henle Library» надає 
здобувачу освіти доступ до автентичних уртекстів 
із можливістю миттєвого порівняння різних варі-
антів аплікатури, що є важливим для адекватного 
прочитання неокласичних творів Петеріса Васкса 
(Pēteris Vasks), метамузики В. Сильвестрова або 
витончених звукових пейзажів «П’яти п’єс для 
фортепіано» Гії Канчелі (Giya Kancheli) (Кури-
шев, 2022). 

Також неоціненну допомогу надають спеціа-
лізовані сайти та платформи, такі як «Flowkey» 
або «Skoove», які через інтерактивний зворотний 
зв’язок допомагають виконавцю контролювати 
ритмічну точність, що є основою стилістики у 
творах Девіда Ленга (David Lang) або меланхолій-
них етюдах Олафура Арнальдса (Ólafur Arnalds). 

Особливого значення набувають інструменти 
для роботи з електронним та акустичним звуком, 
зокрема використання програмного забезпечення 
типу «Ableton Live» або «Max/MSP», що дозволяє 
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майбутньому універсальному фахівцю експери-
ментувати з розширеними техніками фортепіанної 
гри та створювати власні мультимедійні проєкти 
на перетині академічної традиції та цифрового 
перформансу (Куришев, 2022). Це стає базою для 
вивчення творів, де електроніка інтегрована у 
виконавський процес, як у композиціях Кайї Саа-
ріахо (Kaija Saariaho) або в експериментальних 
опусах Миколи Ковалінаса (Mykola Kovalinas), де 
традиційний піаністичний звук взаємодіє з циф-
ровою обробкою в реальному часі (Saariaho, 2026: 
Kovalinas, 2026). 

Також зазначимо, що розвиток рефлексивної 
культури через ведення електронних творчих 
щоденників та аналіз відеозаписів власних висту-
пів за допомогою хмарних сервісів допомагає 
вдосконалювати здатність до самокорекції, що є 
невід’ємною умовою успішної діяльності викла-
дача-музиканта в парадигмі інноваційної освіти. 
Взаємодія технологічної грамотності та худож-
ньої інтуїції дозволяє педагогу-музиканту не лише 
ефективно транслювати знання, а й самостійно 
генерувати унікальні методики, адаптовані до ког-
нітивних особливостей сучасного покоління здо-
бувачів освіти.

Висновки та перспективи подальших роз-
відок напряму. Отже, аналіз сучасного стану 
мистецької освіти дозволяє стверджувати, що 

подолання системної кризи та інерційності ака-
демічного навчання можливе лише завдяки впро-
вадженню трансдисциплінарного підходу, який 
забезпечує багатовимірний розвиток особистості 
музиканта й грунтується на взаємодії виконав-
сько-інтерпретаційного, психолого-педагогічного 
та комунікативно-цифрового компонентів, які у 
своїй сукупності перетворюють музичне мисте-
цтво з вузькотехнічної виконавської навички у 
складний інтелектуальний продукт.

Ефективність професійної підготовки суттєво 
зростає за умови реалізації моделі 4D-артиста, яка 
акумулює в собі ролі виконавця, педагога, про-
світника та менеджера, що дозволяє випускнику 
успішно пристосовуватися до мінливих соціо-
культурних умов сьогодення й здійснювати персо-
нальний брендинг. 

Перспективи подальших наукових вбачаємо 
у необхідності вивчення механізмів практичного 
впровадження трансдисциплінарних стратегій у 
варіативні складники освітніх програм закладів 
вищої освіти. Пріоритетним вектором майбут-
ніх досліджень вбачаємо розробку та апробацію 
спеціалізованих методичних комплексів, спрямо-
ваних на розвиток навичок художньо-педагогіч-
ної фасилітації, що дозволить глибше розкрити 
потенціал викладача як модератора творчого про-
цесу в умовах нелінійної освіти.
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