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ДИРИГЕНТСЬКИЙ ЖЕСТ ЯК МІЖСЕМІОТИЧНИЙ ПЕРЕКЛАД 
ІНДИВІДУАЛЬНОСТІ ХОРМЕЙСТЕРА: МЕТОДОЛОГІЧНІ ЗАСАДИ 

МИСТЕЦТВОЗНАВЧОГО АНАЛІЗУ

У статті обґрунтовано доцільність розгляду диригентського жесту не лише як технічного засобу керування 
хоровим колективом, а як міжсеміотичного механізму, через який індивідуальність хормейстера переходить із 
внутрішньої інтерпретаційної сфери у видиму, тілесно-знакову та акустично результативну форму. Актуаль-
ність дослідження зумовлена трансформаціями сучасної хорової культури, у межах якої диригент-хормейстер 
постає не тільки носієм виконавського задуму, а й комунікатором, лідером творчої спільноти та медіатором 
між партитурою, хоровим колективом і слухацькою аудиторією. Проаналізовано українські й зарубіжні під-
ходи до вивчення диригентського жесту, невербальної комунікації, семантики диригентських сигналів, хорового 
лідерства та рецепції виконавського процесу. Виявлено, що наявні дослідження створюють достатню теоре-
тичну основу для осмислення жесту як знака, образу, семантичної структури й засобу комунікації, однак недо-
статньо розкривають механізм переходу індивідуального художнього наміру диригента у колективну звукову 
дію та слухацьке сприйняття. Запропоновано авторську модель аналізу диригентського жесту, що охоплює 
п’ять взаємопов’язаних рівнів: інтерпретаційно-герменевтичний, тілесно-психофізичний, семіотико-комуніка-
тивний, акустично-виконавський та рецептивний. Доведено, що диригентська індивідуальність виявляється не 
лише у виконавському стилі, репертуарних уподобаннях чи педагогічній манері, а передусім у стійкій системі 
жестових рішень, через які особистісне музичне бачення набуває колективної акустичної форми. Такий підхід 
розширює методологічні можливості мистецтвознавчого аналізу сучасного хорового виконавства та створює 
підґрунтя для подальшого дослідження української хормейстерської школи в умовах культурних трансформацій 
XXI століття. Дослідження має теоретико-методологічний характер і пропонує інструментарій для подаль-
шого аналізу конкретних репетиційних і концертних практик.

Ключові слова: диригентський жест, хормейстер, індивідуальність диригента, міжсеміотичний переклад, 
хорове виконавство, музична комунікація, рецепція.
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CONDUCTING GESTURE AS AN INTERSEMIOTIC TRANSLATION OF THE 
CHOIRMASTER’S INDIVIDUALITY: METHODOLOGICAL PRINCIPLES OF ART 

STUDIES ANALYSIS

The article substantiates the relevance of considering conducting gesture not merely as a technical means of 
controlling a choral ensemble, but as an intersemiotic mechanism through which the choirmaster’s individuality moves 
from the inner interpretative sphere into a visible, bodily-signifying, and acoustically effective form. The topicality of 
the study is determined by transformations in contemporary choral culture, where the conductor-choirmaster functions 
not only as the bearer of an interpretative concept, but also as a communicator, a leader of a creative community, and 
a mediator between the score, the choral ensemble, and the listening audience. The article analyses Ukrainian and 
international approaches to the study of conducting gesture, non-verbal communication, the semantics of conducting 
signals, choral leadership, and the reception of performance. It is shown that existing studies provide a sufficient 
theoretical basis for understanding gesture as a sign, image, semantic structure, and means of communication; however, 
they do not fully reveal the mechanism by which the conductor’s individual artistic intention is transformed into collective 
choral sound and audience perception. The article proposes an original model for analysing conducting gesture that 
includes five interrelated levels: interpretative-hermeneutic, bodily-psychophysical, semiotic-communicative, acoustic-
performative, and receptive. It is argued that conducting individuality manifests itself not only in performance style, 
repertoire preferences, or pedagogical manner, but primarily in a stable system of gestural decisions through which 
personal musical vision acquires collective acoustic form. This approach expands the methodological possibilities of 
art studies analysis of contemporary choral performance and creates a basis for further study of the Ukrainian choral 
conducting school in the context of cultural transformations of the twenty-first century.

Key words: conducting gesture, choirmaster, conductor’s individuality, intersemiotic translation, choral performance, 
musical communication, reception.
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Постановка проблеми. У сучасному музикоз-
навстві феномен диригентської індивідуальності 
дедалі виразніше постає як складне перехрестя 
інтерпретаційного мислення, професійної техніки, 
комунікативної культури, психологічного впливу 
та здатності хормейстера організовувати колек-
тивне звучання відповідно до власної художньої 
концепції. Особливої ваги ця проблема набуває у 
хоровому мистецтві, де диригент не має безпосе-
реднього акустичного «інструмента» у звичному 
сенсі, а реалізує свій задум через багатоголосий 
людський колектив. Саме тому індивідуальність 
хормейстера не може бути зведена ані до сукуп-
ності особистісних рис, ані до набору технічних 
прийомів диригування. Вона виявляється у здат-
ності перетворювати нотний текст на перекон-
ливу виконавську подію, у якій авторський задум, 
інтерпретаційна воля диригента, вокально-хорова 
природа колективу та очікування слухача вступа-
ють у складну систему взаємодій.

Центральним механізмом такої взаємодії є 
диригентський жест. У традиційній методиці 
хорового диригування він зазвичай тлумачиться 
як засіб метроритмічної організації, вступів, знят-
тів, динамічного керування, агогіки, фразування 
та координації ансамблю. Однак у практиці зрі-
лого хормейстера жест виконує значно ширшу 
функцію: він не лише «показує» технічну дію, а 
й втілює характер звуку, тип дихання, драматур-
гічну напругу, темброве очікування, образний 
стан і навіть етичну модель взаємодії з колекти-
вом. У цьому сенсі жест стає зовнішньою формою 
внутрішнього слухового й художнього досвіду 
диригента.

Саме тут виникає потреба осмислити дири-
гентський жест як міжсеміотичний переклад. 
Йдеться про перехід смислу між різними систе-
мами: від графічно зафіксованої партитури до 
внутрішньої слухової моделі; від слухової уяви до 
тілесного руху; від руху до вокально-хорової дії; 
від хорового звучання до естетичного сприйняття 
слухачем. Така логіка дозволяє побачити дири-
гентський жест не як ізольований технічний знак, 
а як динамічну ланку в ланцюгу художньої кому-
нікації.

Для українського хорового мистецтва ця про-
блема має особливу значущість. Національна 
хормейстерська традиція історично спирається 
на високу культуру слова, інтонаційну точність, 
ансамблеву дисципліну, духовно-етичний вимір 
співу та особливу відповідальність диригента 
перед колективом. Водночас хорове виконавство 
XXI століття функціонує в умовах цифровізації, 
зміни слухацьких практик, зростання ролі візу-

ального компонента й медійної присутності вико-
навця. У такій ситуації жест хормейстера стає не 
тільки внутрішнім професійним інструментом, а й 
видимим маркером індивідуальності, який сприй-
мається хором, концертною аудиторією та гляда-
чем відеозапису.

Отже, постає наукова потреба розглянути дири-
гентський жест як вузлову точку, у якій перетина-
ються інтерпретаційне мислення, тілесність, зна-
кова комунікація, акустичний результат і рецепція 
хорового виконання. Саме такий ракурс дозволяє 
конкретизувати поняття індивідуальності хор-
мейстера та перевести його з площини загальних 
характеристик у сферу спостережуваних і методо-
логічно описуваних мистецьких проявів.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблема диригентського жесту в українському 
науковому дискурсі вже має важливі напрацю-
вання, що дають змогу вивести її за межі суто 
методико-технічного опису. Однією з ключових 
для цієї статті є праця С. Мурзи, у якій досліджено 
передумови й механізм перетворення жесту-знаку 
на жест-образ у диригентському мистецтві (Мурза, 
2019). Авторка розглядає мову диригування через 
аналіз її одиниці – знака-жесту – на основі поєд-
нання інтерпретативних принципів музичного 
виконавства і семіології. Така позиція закріплює 
за диригентським жестом статус не лише техніч-
ного сигналу, а й носія музично-мовних, образних 
і семіологічних параметрів.

Комунікативний аспект диригентської діяль-
ності розробляє О. Берестовська, яка розглядає 
диригентську діяльність як систему взаємодій, 
у якій невербальні засоби набувають особливої 
ваги під час репетиційного процесу й формування 
художнього результату (Берестовська, 2024). 
Окрему увагу семантиці диригентського жесту 
приділяє Г. Шпак, аналізуючи духовно-смислову 
специфіку диригентського і регентського жесту, 
їх диференціацію та роль у формуванні націо-
нальних хорових шкіл України, зокрема Одеської 
(Шпак, 2024). Для запропонованої нами пробле-
матики важливо не повторити вже здійснене уза-
гальнення семантики жесту, а розглянути інший 
аспект – як жест стає механізмом переходу інди-
відуального художнього наміру хормейстера у 
колективне хорове звучання.

Свіжий напрям досліджень представлений пра-
цями, у яких диригентський жест осмислюється 
у музично-мовному та професійно-освітньому 
аспектах. У публікації М. Ткач, О. Олексієнко та 
А. Козачок жест постає як специфічний худож-
ній феномен міжособистісної взаємодії керівника 
й виконавського колективу (Ткач та ін., 2025). 
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У статті М. Малахової, В. Касьянової, В. Ткачука 
та В. Касьянова семантика диригентського жесту 
розглядається в контексті техніки, художньої реа-
лізації та професійної підготовки студентів (Мала-
хова та ін., 2025). Ці дослідження підтверджують 
актуальність теми, однак переважно зосереджу-
ються на функціонально-комунікативному, освіт-
ньому або технічному аспектах жесту.

Важливими для окреслення ширшого укра-
їнського контексту є також праці, присвячені 
музичній комунікації, хоровому виконавству та 
індивідуальному виконавському стилю дири-
гента-хормейстера. Дослідження О. Берегової 
дозволяють розглядати музичне виконавство як 
культурологічну проблему комунікації (Берегова, 
2009). Праця Т. Коробки актуалізує зв’язок між 
хором, диригентом і слухацьким середовищем 
(Коробка, 2015). Дослідження Ю. Ткач про індиві-
дуальний виконавський стиль диригента-хормей-
стера закладає важливу основу для розуміння сти-
льової сталості хормейстерської діяльності (Ткач, 
2012). Однак у зазначених працях жест не завжди 
стає центральним об’єктом аналізу саме як місце 
виявлення індивідуальності.

Зарубіжний науковий дискурс розширює про-
блематику завдяки аналізу мультимодальності, 
невербальної експресії, візуальної рецепції та про-
фесійних компетентностей диригента. І. Поджі 
та А. Ансані досліджують лексикони жесту й 
погляду диригентів оркестру та хору, показуючи, 
що диригентське тіло функціонує як складна сис-
тема сигналів, у якій жест і погляд передають 
інтенсивність, експресію та інші музично зна-
чущі параметри (Poggi, Ansani, 2022). Експери-
ментальні дослідження С. Моррісона, Г. Прайса, 
Е. Смедлі та К. Мілза доводять, що диригент-
ський жест впливає на оцінку ансамблевого 
виконання слухачами: візуальна експресивність 
диригента здатна змінювати рецепцію навіть тоді, 
коли музичні параметри виконання залишаються 
контрольованими (Morrison et al., 2014). У близь-
кому напрямі А. Кумар та співавтори розглядають 
диригента як візуального провідника музичного 
змісту (Kumar et al., 2016).

К. Дюррант, аналізуючи естетичний і виразо-
вий вимір хорового диригування, наголошує на 
зв’язку комунікації, жесту, вокального результату 
й лідерських якостей хормейстера (Durrant, 2009). 
Д. Янссон, Б. Елстад та Е. Довінг показують, що 
жестові вміння мають розглядатися в системі 
ширших професійних навичок – слухового контр-
олю, виявлення помилок, організації репетиції, 
досвіду роботи з різними колективами (Jansson et 
al., 2021). Новітнє дослідження А. Валь-Кларако 

та О. Казанови додатково актуалізує проблему 
виразності в хоровому диригуванні, пов’язуючи 
її з технікою, невербальною комунікацією, емпа-
тичним лідерством і здатністю адаптувати жест до 
рівня хору та етапу репетиційного процесу (Val-
Claraco, Casanova, 2026).

Отже, наявні дослідження створюють 
достатню теоретичну основу для аналізу дири-
гентського жесту як знака, образу, семантичної 
структури, засобу невербальної комунікації, чин-
ника вокального результату й елемента професій-
ної компетентності. Водночас недостатньо розро-
бленим залишається питання про те, як саме через 
жест індивідуальний художній намір хормейстера 
переходить у колективну звукову дію та слухацьке 
сприйняття. Саме цей аспект становить проблемне 
ядро запропонованої статті.

Мета статті. З огляду на окреслений стан 
наукової розробленості проблеми, мета статті – 
обґрунтувати диригентський жест як міжсеміо-
тичний механізм виявлення індивідуальності хор-
мейстера та запропонувати методологічну модель 
його мистецтвознавчого аналізу в контексті сучас-
ного хорового виконавства. Досягнення цієї мети 
передбачає розв’язання таких завдань: уточнити 
зміст поняття «міжсеміотичний переклад» щодо 
диригентсько-хорової практики; визначити місце 
жесту в системі «партитура – інтерпретаційна 
модель – тілесний знак – хорове звучання – слу-
хацьке сприйняття»; окреслити рівні аналізу 
диригентського жесту як прояву індивідуальності 
хормейстера; виявити методологічний потенціал 
запропонованої моделі для подальшого дослі-
дження сучасної української хорової школи.

Наукова новизна статті полягає в обґрунту-
ванні диригентського жесту як міжсеміотичного 
механізму виявлення індивідуальності хормей-
стера. На відміну від підходів, у яких жест роз-
глядається переважно як знак, технічний сигнал, 
семантична одиниця або засіб невербальної кому-
нікації, у статті запропоновано модель його ана-
лізу як процесу перекодування музичного смислу 
між кількома системами: нотним текстом, вну-
трішньою слуховою моделлю диригента, тілесно-
пластичним знаком, хоровою звуковою дією та 
слухацькою рецепцією. Уточнено, що індивіду-
альність хормейстера проявляється не лише у 
виконавському стилі, репертуарних уподобаннях 
або педагогічній манері, а й у стійкій системі 
жестових рішень, через які особистісне художнє 
бачення набуває колективної акустичної форми.

Методологія дослідження. Методологічну 
основу статті становить поєднання мистецтвоз-
навчого, герменевтичного, семіотичного, комуні-
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кативного та рецептивного підходів. Мистецтвоз-
навчий підхід дає змогу розглядати диригентський 
жест у зв’язку зі стилем, жанром, хоровою фак-
турою, звуковим результатом і виконавською 
традицією. Герменевтичний підхід використову-
ється для осмислення жесту як зовнішнього вті-
лення інтерпретаційного прочитання партитури. 
Семіотичний підхід дозволяє аналізувати жест 
як систему знаків, зрозумілих хоровому колек-
тиву. Комунікативний підхід актуалізує взаємодію 
«диригент – хор – слухач», а рецептивний – вплив 
видимого образу диригента на сприйняття хорової 
події. У сукупності ці підходи забезпечують ана-
ліз жесту не ізольовано, а як вузлового елемента 
хормейстерської діяльності.

Виклад основного матеріалу. Поняття між-
семіотичного перекладу в контексті диригент-
сько-хорового виконавства доцільно розуміти не 
як механічне перенесення змісту з однієї системи 
знаків в іншу, а як багатоступеневе художнє пере-
кодування музичного смислу. У цій системі кож-
ний етап не просто «передає» попередній, а творчо 
його переосмислює, уточнює і перетворює відпо-
відно до конкретної виконавської ситуації. Пар-
титура фіксує твір у графічній формі, однак сама 
по собі не містить завершеного звучання. Вона є 
потенціалом майбутньої виконавської події, що 
потребує інтерпретаційного прочитання, слухо-
вого моделювання, тілесного втілення, хорового 
відгуку й слухацького сприйняття.

Першим етапом такого перекодування є пере-
хід від партитури до внутрішньої слухової моделі 
диригента. У процесі самостійної роботи хормей-
стер формує уявлення про темп, дихання, фразу-
вання, динамічну перспективу, вокальний баланс, 
тембровий профіль, кульмінаційні зони, характер 
звуковедення, смислові наголоси поетичного тек-
сту. Ця модель не є суто раціональною схемою. 
Вона народжується на перетині професійного 
слуху, знання стилю, досвіду роботи з конкрет-
ними хоровими складами, естетичних орієнти-
рів, особистісного темпераменту, етичних засад і 
розуміння місії хорового мистецтва.

Другим етапом є перехід від внутрішньої слу-
хової моделі до тілесного знака. Диригент не 
може безпосередньо «вкласти» свій задум у звук, 
як це робить інструменталіст через контакт із 
клавішею, струною чи смичком. Його інструмен-
том стає хоровий колектив, а посередником між 
задумом і звучанням – тіло. Рух руки, характер 
іктусу, напрям жесту, амплітуда, вага, пружність, 
темп підготовчого руху, мікропластика корпусу, 
дихання, погляд і міміка утворюють систему 
тілесно організованих знаків. У зрілого хормей-

стера ця система не випадкова: вона відбиває 
сталість художнього мислення, звукових ідеалів і 
репетиційної культури.

Третім етапом є перехід від тілесного знака до 
хорової дії. Хор не реагує на жест автоматично: 
він його тлумачить. Це тлумачення залежить від 
професійного рівня співаків, акустичних умов, 
репетиційної пам’яті, досвіду роботи з конкрет-
ним диригентом, психологічної довіри до нього і 
зрозумілості його знакової системи. У цьому сенсі 
диригентський жест має не лише семіотичну, а 
й реляційну природу: його значення формується 
у взаємодії, а не існує абсолютно незалежно від 
виконавського середовища.

Четвертим етапом є перехід від хорової дії до 
акустичного результату. Саме тут перевіряється 
істинна ефективність жесту. Зовнішньо виразний 
рух не завжди породжує якісний звук; навпаки, 
іноді мінімальний і майже непомітний жест може 
забезпечити високу концентрацію ансамблю. Тому 
аналіз диригентської індивідуальності через жест 
має обов’язково враховувати звукові наслідки 
руху: чистоту інтонації, єдність голосної, харак-
тер атаки, природність зняття, баланс партій, від-
повідність динаміки художньому змісту, сталість 
темпу і якість фразування.

П’ятим етапом є рецепція слухача. У концерт-
ній ситуації диригентський жест впливає не тільки 
на виконавців, а й на аудиторію. Слухач бачить 
хормейстера як центр координації, енергетичний 
вузол і видиму фігуру музичного процесу. Навіть 
не володіючи професійною мовою диригування, 
публіка зчитує загальний характер руху: напру-
ження або спокій, відкритість або стриманість, 
драматичну концентрацію або молитовну зосе-
редженість. У сучасних умовах цей рецептивний 
рівень посилюється через відеозаписи, трансля-
ції й цифрову присутність хорових колективів, де 
постать диригента часто стає частиною медійного 
образу виконання.

Отже, диригентський жест можна описати як 
ланцюг міжсеміотичних переходів: партитура – 
внутрішня слухова модель – тілесний знак – хорове 
звучання – слухацьке сприйняття. У кожній ланці 
цього ланцюга індивідуальність хормейстера не 
просто «додається» до музичного тексту, а органі-
зує спосіб його виконавського існування.

Для системного аналізу цього процесу доцільно 
виділити п’ять рівнів. Перший – інтерпретаційно-
герменевтичний. Він стосується того, як хормей-
стер розуміє твір і як це розуміння трансформу-
ється у характер диригентського показу. Диригент 
показує не лише метр, вступ або динаміку; він 
показує своє уявлення про музичний час, енергію 
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фрази, драматургічну вагу твору, співвідношення 
слова і звуку. На цьому рівні важливими є питання: 
яку драматургічну модель твору обирає диригент; 
як він визначає кульмінації; чи узгоджує жест із 
поетичним текстом; як співвідносить авторську 
волю і власне бачення.

Другий рівень – тілесно-психофізичний. Він 
охоплює поставу, дихання, тонус, амплітуду руху, 
координацію рук, міміку, погляд, пластику кор-
пусу, ступінь м’язової свободи або напруження. 
У хоровому диригуванні тіло хормейстера вико-
нує не лише сигнальну, а й енергетично-регуля-
тивну функцію: воно створює психофізичне поле, 
у якому співаки входять у певний режим дихання, 
уваги, звукоутворення та емоційної зібраності. 
Особливо важливим є зв’язок диригентського 
дихання з хоровим звуком: підготовчий жест, що 
не містить внутрішнього дихального імпульсу, 
часто породжує формальну атаку без живої 
вокальної основи.

Третій рівень – семіотико-комунікативний. Він 
передбачає аналіз жесту як знакової системи, у 
якій кожний рух має певну функцію й очікуваний 
виконавський результат. У зрілого хормейстера ця 
система є послідовною й упізнаваною: хор посту-
пово вчиться читати найменші відтінки руху, від-
різняючи прохання м’якшого звуку від вимоги 
меншої динаміки, зміну тембру від зміни арти-
куляції, підготовку до вступу від попередження 
про зміну емоційного стану. Професійна зрілість 
диригента полягає не у збільшенні кількості жес-
тів, а у підвищенні їхньої точності, економності й 
художньої необхідності.

Четвертий рівень – акустично-виконавський. 
Він є вирішальним, оскільки саме звук підтвер-
джує або спростовує ефективність диригентської 
пластики. У мистецтвознавчому аналізі жест не 
можна оцінювати лише візуально: зовнішня краса 
руху має значення лише тоді, коли вона породжує 
відповідний вокально-хоровий результат. На цьому 
рівні аналізується відповідність жесту атаці, дина-
міці, тембру, інтонації, дикції, ансамблевій вер-
тикалі, фразуванню та загальній драматургії зву-
чання. Саме тут можна розрізнити індивідуальність 
і манерність: перша має звукове підтвердження, 
друга залишається на поверхні руху.

П’ятий рівень – рецептивний. Він стосується 
того, як жест хормейстера впливає на сприйняття 
виконання слухацькою аудиторією. Стриманий 
і внутрішньо зосереджений жест здатний поси-
лювати відчуття духовної глибини, камерності, 
молитовності; енергійна й широка пластика може 
підкреслювати драматизм, сценічну напругу або 
монументальність. Водночас надмірно театралі-

зований жест, якщо він не виправданий музичним 
змістом, відволікає від хорового звучання і зміщує 
увагу слухача з колективної події на зовнішню 
поведінку диригента. У цифровому середовищі 
цей рівень набуває нової складності, оскільки 
камера змінює масштаб сприйняття диригентської 
пластики.

Запропонована модель дозволяє перейти від 
загального твердження про «творчу індивідуаль-
ність» диригента до конкретних аналітичних кри-
теріїв. Індивідуальність хормейстера виявляється 
не тільки в репертуарних уподобаннях, інтерпре-
таційних коментарях або педагогічних методах, а 
й у стійкій системі жестових рішень. Саме жест 
показує, як диригент мислить звук, як організовує 
увагу, як взаємодіє з колективом, як співвідно-
сить техніку й образ, як перетворює особистісне 
бачення на спільну виконавську дію.

Можна виділити кілька умовних типів прояву 
індивідуальності через жест. Текстоцентричний тип 
тяжіє до словесного змісту, дикції, смислових наго-
лосів і мовної логіки фрази. Темброво-акустичний 
тип спрямований на звукову архітектуру: баланс, 
вертикаль, резонанс, просторову перспективу. Дра-
матургічно-образний тип тяжіє до пластичної вираз-
ності, енергетичних контрастів, активної роботи 
з мімікою і поглядом. Духовно-зосереджений тип 
мінімізує жест, спрямовуючи його на тишу, дихання 
й смислову глибину. Медіа-комунікативний тип 
адаптує жест до умов відеозапису, трансляції та змі-
шаних форматів. Ці типи не є жорсткою класифіка-
цією; у діяльності зрілого диригента вони можуть 
поєднуватися залежно від репертуару, акустики, 
складу колективу та художнього завдання.

Для практичного застосування запропонованої 
моделі доцільно окреслити послідовність аналізу. 
Перший етап – партитурно-інтерпретаційний: 
дослідник визначає жанр, стиль, форму, поетич-
ний текст, фактурні особливості, кульмінації та 
вокально-хорові труднощі твору. Другий – віде-
оспостереження, що охоплює поставу диригента, 
амплітуду руху, характер іктусу, роботу лівої руки, 
погляд, міміку, підготовчі дихання, зняття, реак-
ції на помилки. Третій – слуховий аналіз, спря-
мований на виявлення звукових наслідків жесту. 
Четвертий – комунікативний аналіз, який з’ясовує 
послідовність і зрозумілість жестової системи для 
хору. П’ятий – рецептивний аналіз, що враховує 
вплив диригентського жесту на сприйняття кон-
цертної події слухачем. Узагальнення цих етапів 
дозволяє створити цілісний профіль диригент-
ської індивідуальності.

Висновки. У статті обґрунтовано, що диригент-
ський жест у хоровому мистецтві доцільно розгля-
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дати як складний міжсеміотичний механізм, який 
забезпечує перехід від нотного тексту до живого 
хорового звучання. Він поєднує герменевтичне 
прочитання твору, внутрішню слухову модель 
диригента, тілесно-психофізичну організацію, зна-
кову комунікацію з хором, акустичний результат і 
рецептивний ефект. У такій оптиці жест постає не 
допоміжною технічною дією, а центральним спо-
собом виявлення диригентської індивідуальності.

Запропонована модель аналізу охоплює п’ять 
взаємопов’язаних рівнів: інтерпретаційно-герме-
невтичний, тілесно-психофізичний, семіотико-
комунікативний, акустично-виконавський і рецеп-
тивний. Кожен із них дозволяє виявити окремий 
аспект індивідуальності хормейстера: його 
художнє розуміння твору, тілесну організацію зву-
кової волі, систему невербальних знаків, здатність 
формувати якісний хоровий результат і впливати 
на слухацьке сприйняття. Водночас ці рівні не 
існують ізольовано: вони утворюють цілісну сис-
тему, у якій інтерпретаційна концепція визначає 
характер тілесного знака, психофізика впливає на 
комунікативну читабельність, семіотична послі-
довність жесту формує акустичний результат, а 

видимий образ диригента бере участь у рецепції 
хорової події.

Наукова значущість такого підходу полягає 
в переході від загальних характеристик дири-
гента – «емоційний», «харизматичний», «техніч-
ний», «стриманий» – до конкретних аналітичних 
параметрів. Індивідуальність хормейстера вияв-
ляється не як абстрактна властивість особистості, 
а як система спостережуваних художніх рішень, 
що можуть бути проаналізовані через зв’язок 
жесту, звуку, комунікації та рецепції. Практичне 
значення запропонованої моделі полягає в мож-
ливості її застосування до аналізу репетиційної 
та концертної діяльності сучасних хорових дири-
гентів, до вивчення української хормейстерської 
школи, до порівняння різних інтерпретаційних 
стилів, а також до вдосконалення фахової підго-
товки майбутніх диригентів. Перспективи подаль-
ших досліджень пов’язані з аналізом конкретних 
відеозаписів репетицій і концертів, зіставленням 
жестових систем різних хормейстерів, а також із 
вивченням трансформації диригентського жесту 
в умовах медіаплатформ і цифрової репрезентації 
хорового мистецтва.
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