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ФУНКЦІЇ КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА В СИСТЕМІ УНІВЕРСИТЕТСЬКОЇ 
ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ОСВІТИ

Статтю присвячено теоретичному дослідженню функцій концертмейстера хореографічного класу в системі 
університетської освіти. Автором обґрунтовано роль музики як невід’ємної складової хореографічного мистецтва 
та хореографічної освіти. Музику охарактеризовано як ефективний засіб розвитку творчого потенціалу та емо-
ційної сфери студентів-хореографів, який сприяє формуванню художньо-естетичного досвіду та виконавської куль-
тури. На основі цього визначено роль концертмейстера у фаховій підготовці студентів-хореографів. Висвітлено 
зміст роботи концертмейстера у хореографічних класах університету та специфіку виконання інструментальних 
творів на практичних заняттях із хореографічних дисциплін. Розкрито значення інструментальної імпровізації та 
компіляції музичного матеріалу з дотриманням необхідної для хореографії музичної пунктуації. Доведено важли-
вість творчої взаємодії викладача-хореографа й концертмейстера у професійному розвитку майбутніх танцівни-
ків та керівників хореографічних колективів. Теоретично обґрунтовано структуру і зміст функцій концертмейсте-
ра, виконання яких забезпечує успішність фахової підготовки студентів-хореографів в університеті. Основними з 
них визначено навчальну, виховну, розвивальну, художньо-творчу, музично-технологічну та комунікативну функції. 
Констатовано, що: 1) функції концертмейстера у хореографічних класах університету обумовлені специфікою 
мистецької освіти, значенням музики у хореографічному мистецтві та хореографічній освіті, завданнями фахової 
підготовки майбутніх хореографів в університеті; 2) високопрофесійне виконання концертмейстером своїх функ-
цій у хореографічному класі оптимізує творчу комунікацію учасників освітнього процесу засобами музики, збагачує 
інтелектуальну, духовну та емоційну сферу студентів; 3) успішна робота концертмейстера кафедри хореографії 
забезпечує ефективність підготовки майбутніх танцівників, балетмейстерів та керівників хореографічних колек-
тивів у системі університетської освіти.

Ключові слова: концертмейстер, освітні функції, хореографічний клас, студент-хореограф, музичний мате-
ріал, університетська хореографічна освіта.
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THE ROLE OF THE ACCOMPANIST IN THE UNIVERSITY CHOREOGRAPHY 
EDUCATION SYSTEM

This article is devoted to a theoretical study of the role of the accompanist in a dance class within the university 
education system. The author substantiates the role of music as an integral component of choreographic art and 
choreographic education. Music is defined as an effective means of developing the creative potential and emotions of 
choreography students, which helps to the formation of artistic and aesthetic experience and a culture of performance. 
Based on this, the role of the accompanist in the professional training of choreography students has been defined. The 
article describes the role of the accompanist in university dance classes and the specifics of performing instrumental 
pieces during practical classes in dance disciplines. The significance of instrumental improvisation and the compilation 
of musical material, while adhering to the musical punctuation required for choreography, is explored. The importance 
of creative collaboration between the choreographer-instructor and the accompanist in the professional development 
of future dancers and dance troupe directors has been demonstrated. The structure and scope of the concertmaster’s 
duties, the fulfillment of which ensures the success of the professional training of choreography students at the university, 
have been theoretically substantiated. The main functions identified are educational, formative, developmental, artistic-
creative, musical-technological, and communicative. It is claimed that: 1. The role of the accompanist in the university’s 
dance classes is determined by the specifics of arts education, the importance of music in the art of dance and dance 
education, and the objectives of professional training for future choreographers at the university. 2. When an accompanist 
performs their duties with the highest level of professionalism in a dance class, it optimizes creative communication among 
participants in the educational process through music and enriches the intellectual, spiritual, and emotional activities 
of the students. 3. The successful work of the accompanist at the Department of Choreography ensures the effectiveness 
of training for future dancers, ballet masters, and directors of dance companies within the university education system. 
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Постановка проблеми. Успішність професій-
ної підготовки студентів хореографічних спеці-
альностей в університеті великою мірою залежить 
від ефективної організації освітнього процесу, 
творчих здібностей та фізичних задатків студен-
тів, фахової компетентності та педагогічної вза-
ємодії викладача і концертмейстера, діяльність 
яких спрямована на створення умов для всебіч-
ного професійного розвитку майбутніх танцівни-
ків, балетмейстерів та керівників хореографічних 
колективів. 

Оскільки музика є невід’ємною складовою 
хореографічного мистецтва, яка забезпечує метро-
ритмічну злагодженість та емоційну наповненість 
творчого процесу, то робота концертмейстера 
набуває особливої значущості у фаховій під-
готовці студентів університету, які опановують 
освітню програму 024 «Хореографія» галузі знань 
02 «Культура і мистецтво».

Концертмейстер хореографічного класу віді-
грає провідну роль у створенні емоційної атмос-
фери на заняттях і репетиціях, налаштовуючи сту-
дентів на творчу співпрацю у виконанні екзерсису 
та хореографічних композицій, допомагаючи їм 
зрозуміти значення музики у створенні худож-
нього образу хореографічного твору. Спільно з 
викладачем-хореографом концертмейстер задає 
необхідний темпоритм заняття та спрямовує свою 
діяльність на виконання освітніх завдань.

Відтак, теоретичне дослідження функцій кон-
цертмейстера хореографічного класу в системі 
університетської освіти є актуальним.

Аналіз досліджень. Специфіку роботи кон-
цертмейстера у хореографічних класах закладів 
вищої освіти розкрито в науково-педагогічних і 
мистецтвознавчих працях. Українськими та зару-
біжними дослідниками обґрунтовано наукові 
засади фахової діяльності концертмейстера в 
хореографічному класі університету (А. Ворона), 
розкрито специфіку роботи концертмейстера в 
галузі хореографії (Г. Ільїна, І. Кравченко), визна-
чено принципи роботи концертмейстера у класах 
хореографії закладів вищої освіти (Н. Слупська), 
досліджено культурно-історичний аспект форте-
піанного концертмейстерства у різних мистець-
ких галузях (Т. Молчанова), виявлено поліфункці-
ональність професійної та педагогічної діяльності 
концертмейстера у класі хореографії (О.  Пере-
верзєва), висвітлено діяльність концертмейстера 
хореографічного класу з методичної точки зору 
(В.  Зорін), визначено роль концертмейстера в 
роботі над класичним танцем (І. Науменко, Н. Нау-
менко), упорядковано музичний матеріал для 
уроків народно-сценічного танцю (О.  Голдрич, 

С. Хитряк), охарактеризовано особливості профе-
сійного розвитку майбутніх хореографів засобами 
музики в умовах університетської освіти (Т. Боро-
вик, В.  Федорчук, К.  Віновой), наведено досвід 
поєднання одним фахівцем концертмейстерської 
діяльності з балетмейстерською (J.  Matthews-
Guzman); здійснено технічно-виконавський аналіз 
хореографічного акомпанементу в контексті твор-
чої взаємодії викладача балету й концертмейстера 
(H. İşsever, İ. İşsever).

Проте, у теоретичних розробках науковців 
недостатньо уваги приділено функціям концерт-
мейстера в освітньому процесі хореографічного 
класу. Наявність такої проблеми обумовила вибір 
напряму нашого дослідження.

Мета статті – визначити й теоретично обґрун-
тувати структуру і зміст освітніх функцій концерт-
мейстера хореографічного класу, виконання яких 
забезпечує успішність фахової підготовки студен-
тів-хореографів в університеті.

Виклад основного матеріалу. Роль концерт-
мейстерів в освітньому процесі університетських 
кафедр хореографії зумовлена значенням музики в 
хореографічному мистецтві та фаховій підготовці 
студентів хореографічних спеціальностей.

Дослідники історії хореографічного мистецтва 
України зазначають: «Якщо хочеш дізнатися про 
народ якомога більше, то достатньо подивитися 
на його танцювальне мистецтво, послухати його 
пісні та музику». Вплив музики на танцівників 
В. Синєок та К. Калієвський пояснюють тим, що 
«почувши музичний ритм, людина починає руха-
тись більш пластично та емоційно, руки то від-
криваються, то здіймаються вгору, очі починають 
блищати, ноги виконують різні ритмічні пере-
ступання, тіло починає співати свою пластичну 
пісню. Отже, музичний ритм допомагає показати 
різні відчуття через пластичний рух тіла. Мело-
дія посприяла зародженню справжнього танцю 
як ритмічно виразного відчуття людини, вияву 
внутрішнього настрою» (Синєок, Калієвський, 
2021: 42, 43).

Очевидним є той факт, що музика в хорео-
графічному класі допомагає студентам відчути 
метроритм хореографічного твору, зрозуміти його 
характер та втілити художній образ засобом тан-
цювальних рухів. Музика є ефективним засобом 
розвитку творчого потенціалу та емоційної сфери 
студентів, формування їх художньо-естетичного 
досвіду та виконавської культури. 

Вітчизняні балетмейстери та педагоги зазнача-
ють, що «розуміння структури, динаміки, темпу й 
характеру музичної композиції є необхідним для 
створення виразної хореографії, що сприяє про-

Ворона А. Функції концертмейстера в системі університетської хореографічної освіти
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фесійному зростанню майбутніх танцівників та 
керівників хореографічних колективів. Взаємодія 
музики й танцю в освітньому процесі формує у 
студентів аналітичні уміння, розвиває здатність до 
імпровізації та адаптації до різних стилів і жанрів. 
Відтак, музика здійснює значущий вплив на фор-
мування професійних компетентностей майбут-
ніх фахівців у сфері хореографічного мистецтва» 
(Боровик, Федорчук, Віновой, 2025: 128).

З урахуванням цього, роботу концертмейстера 
хореографічного класу ми трактуємо як специфіч-
ний вид музично-творчої діяльності, що ґрунту-
ється на інструментальному виконавстві та знанні 
форм і принципів репетиційної роботи навчаль-
ного хореографічного колективу – академічної 
групи студентів хореографічної спеціальності 
(Ворона, 2025: 261).

Інструментальне виконавство реалізується кон-
цертмейстером хореографічного класу у процесі: 
виконання балетної музики та інструментальних 
творів різних жанрів; гри на слух та імпровізації 
в заданому стилі й темпі з дотриманням необ-
хідної пунктуації (фразування, акцентів, агогіки, 
динаміки); компіляції уривків із класичних тво-
рів та народної музики для супроводу до екзер-
сису; створення одно- або двотактового вступу 
та каденції до хореографічної вправи чи етюду; 
інтерпретації музичного матеріалу відповідно до 
мети і завдань конкретного заняття.

Концертмейстер має враховувати, що застосу-
вання музичних імпровізацій слід готувати зазда-
легідь з урахуванням різних видів хореографічної 
техніки та характерної для кожної з них ритміч-
ної пульсації, цезур тощо. При цьому доцільно 
застосовувати музичний матеріал із гармонічною 
фактурою викладу, у якому пріоритетного зна-
чення набувають акценти на необхідну долю такту 
(сильну або слабку – залежно від завдання), що 
допоможе студентам виконувати вправи ритмічно 
і синхронно.

У діяльності концертмейстера педагоги-прак-
тики виокремлюють акомпанування (у навчально-
тренувальному класі) та концертмейстерську 
роботу (з балетмейстером-постановником або 
педагогом-репетитором у підготовці до вистави чи 
концертної програми). Разом із цим «концертмей-
стер у класі хореографічних дисциплін повинен 
виконувати й естетично-виховну функцію, під-
бираючи до свого репертуару твори української та 
світової класики, сучасних композиторів різнома-
нітних творчих напрямків, щоб виховувати музич-
ний смак, розширювати коло стильового мислення 
майбутнього танцівника й хореографа. Саме тому 
актуальною постає проблема визначення ролі кон-

цертмейстера у підготовці фахівців-хореографів» 
(Науменко, 2023: 36).

Специфічним у роботі концертмейстера кафе-
дри хореографії є те, що він має засвоїти хореогра-
фічну термінології французькою мовою, яка засто-
совується на заняттях у хореографічному класі та 
є необхідною для розуміння поставлених виклада-
чем навчальних завдань. Окрім того, й викладач-
хореограф та студенти мають розуміти музичну 
термінологію італійською мовою, що сприятиме 
продуктивності виконавського процесу та забез-
печить творчу комунікацію його учасників. 

Успішність діяльності концертмейстера в хоре-
ографічному класі великою мірою залежить від 
психологічної сумісності з викладачем. Для цього 
необхідно розуміти стиль роботи конкретного викла-
дача, узгоджувати з ним освітні та музично-творчі 
завдання, знати специфіку роботи у конкретному 
хореографічному класі (класичному, народно-сце-
нічному, історико-побутовому, сучасному бальному 
тощо), вільно володіти музичним інструментом 
(фортепіано або баяном), миттєво реагувати на 
зміну навчальних завдань, дотримуватись ансамбле-
вої синхронності з викладачем і студентами. 

Цікавим варіантом творчої синергії концерт-
мейстера і хореографа є той, при яком обидві 
ці ролі виконує один фахівець. Такі унікальні 
випадки мають місце в хореографічній практиці. 
Приміром, Джонатан Метьюз, яскравий пред-
ставник сучасної нью-йоркської сцени, маючи дві 
освіти (хореографічну та музичну), вміло поєднує 
свою роботу в обох цих сферах. Він виробив свій 
стиль гри на фортепіано, який називає «невимуше-
ним, але цікавим у ритмічному плані». Ще будучи 
студентом факультету танцю Нью-Йоркського 
університету, він почав писати музику до хорео-
графічних вистав, відтворюючи ритми прогресив-
ного року 1970‑х років, ірландських танців тощо. 
Він зізнається, що «ця подвійність – танцівника 
й музиканта – це цікавий факт, який я зазвичай 
згадую в мистецьких колах, коли представляюся. 
Реакції, які я отримую, зазвичай звучать при-
близно так: «Раз ви ще й танцівник, то ви, мабуть, 
найкращий акомпаніатор в історії». Говорячи про 
єдність музики і танцю, Д. Метьюз стверджує, що 
«ці дві форми співіснують у просторі, створюю-
чись одночасно у теперішньому моменті. Це не 
просто естетична вишуканість, а живий функціо-
нальний процес, у якому музикантське розчлену-
вання часу поєднується з танцювальною модифі-
кацією руху у просторі. Це усвідомлення, якого 
я, імовірно, ніколи б не досяг, будучи лише музи-
кантом, якби не успадкував ідеологію танцю» 
(Matthews-Guzmán, 2018).
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Концертмейстер хореографічного класу має 
добре знати специфіку фахової підготовки хоре-
ографів в університеті, а також завдання профе-
сійної освіти в цілому, яка є одним із необхідних 
етапів формування особистості, забезпечує її 
соціальну самореалізацію та можливість розвитку 
індивідуальних здібностей і таланту (Соціолого-
педагогічний словник, 2004: 167). 

Як учасник освітнього процесу, концертмей-
стер також має враховувати і специфіку мистець-
кої освіти, яка (за визначенням О.  Рудницької) 
«не зводиться до окремих функцій професійного 
навчання і художньо-естетичного виховання, 
оскільки є важливим компонентом цілісного 
духовного розвитку особистості, який визна-
чає можливості підвищення загального культур-
ного потенціалу всього суспільства». Мистецька 
освіта – це «освітня галузь, спрямована на роз-
виток у людини спеціальних здібностей і смаку, 
естетичного досвіду і ціннісних орієнтацій, здат-
ності до спілкування з художніми цінностями у 
процесі активної творчої діяльності та удоскона-
лення власної почуттєвої культури» (Рудницька, 
2005: 33, 34). 

У мистецькій освіті пріоритетність надається: 
«емоційному розвитку в його взаємозв’язку з розу-
мовим; суб’єктивному чиннику осягнення худож-
нього смислу поряд із засвоєнням об’єктивної 
інформації про мистецтво; образному мисленню 
у взаємозв’язку з логічним; підсвідомим проце-
сам осяяння, які супроводжують усвідомлення 
образного змісту мистецького твору; задоволенню 
духовних потреб, а не прагматичному спожи-
ванню мистецтва». А

художні емоції в мистецькій освіті мають спе-
цифічну сутність та значення: «Вони вирізняються 
своєю безкорисливістю, катарсичністю, естетич-
ністю, духовністю, завдяки чому мистецтво здій-
снює свої функції розвитку особистості – стає 
носієм і каталізатором високої людської духо-
вності» (Рудницька, 2005: 29).

З урахуванням завдань професійної освіти та 
особливостей мистецької освіти, ми визначили 
структуру і зміст освітніх функцій концертмей-
стера хореографічного класу, виконання яких 
забезпечує успішність фахової підготовки майбут-
ніх хореографів в університеті.

Навчальна функція концертмейстера реалі-
зується засобом інструментального виконавства 
у процесі музичного оформлення практичних 
занять із хореографічних дисциплін (класичного, 
народно-сценічного, українського народного, 
історико-побутового та бального танців; point 
техніки, віртуозної та трюкової техніки тощо). Ця 

функція здійснюється також у процесі надання 
концертмейстером допомоги студентам у підго-
товці творчого проєкту з фаху – теоретичної (у 
виконанні письмового аналізу хореографічного 
твору – визначення музичного розміру, темпу, 
ритмічних та жанрово-стильових особливостей 
музичного матеріалу) та практичної (в адаптації 
музичного матеріалу для сценічної демонстрації 
підготовленого студентом концертного номеру).

Виховна функція концертмейстера спрямована 
на: а)  формування у майбутніх хореографів цін-
нісних орієнтацій у сфері музичного мистецтва; 
б) розуміння значення музики в хореографічному 
мистецтві та хореографічній освіті; в) виховання 
естетичного смаку у виборі музичного матеріалу 
для виконання навчальних завдань та підготовки 
творчих проєктів; г)  збагачення інтелектуальної, 
емоційної та духовної сфери студентів; д)  вихо-
вання у студентів артистизму та сценічної куль-
тури засобами музики.

Розвивальна функція забезпечує формування 
й розвиток у студентів-хореографів таких фахово 
необхідних навичок та якостей, як: а)  музикаль-
ність (здатність сприймати, емоційно переживати, 
розуміти та запам’ятовувати музику); б) музично-
архітектонічний слух (відчуття музичної фрази, 
речення, періоду та формотворення музичного 
супроводу в цілому, розуміння музичної драма-
тургії та гармонійного поєднання окремих частин 
музичної композиції); в) відчуття ритму та метрич-
ної пульсації музики; г)  асоціативне мислення у 
контексті художнього образу музичного твору, 
розуміння впливу музики на взаємозалежність 
сюжетних ліній хореографічної композиції тощо. 
Виконання концертмейстером цієї функції забезпе-
чує розвиток творчого потенціалу, інтелектуальної 
та емоційної сфери студентів-хореографів.

Художньо-творча функція концертмейстера 
полягає у: а)  досконалому володінні музичним 
інструментом, високохудожньому виконанні 
музичного супроводу до вправ та хореографіч-
них композицій; б)  творчій адаптації музичного 
матеріалу (обробці, компіляції, імпровізації); 
в) створенні загальної музичної концепції хорео-
графічного твору та окремих його частин; г) озна-
йомленні майбутніх хореографів із кращими зраз-
ками української та зарубіжної музики, яку вони в 
подальшому можуть використовувати у концерт-
ній та педагогічній діяльності. Майстерна інтер-
претація концертмейстером музичних творів (з 
підкресленою пунктуацією – акцентами, яскраво 
вираженим метроритмом тощо) пробуджує 
натхнення та спонукає студентів до колективної 
творчості і сценічного перевтілення.

Ворона А. Функції концертмейстера в системі університетської хореографічної освіти
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Музично-технологічна функція концертмей-
стера хореографічного класу характеризує рівень 
використання сучасних цифрових засобів (про-
грамного забезпечення, VR-технологій, штучного 
інтелекту тощо) для створення, запису, обробки 
й відтворення музики, яка застосовується у про-
веденні занять, репетицій і концертних виступів 
студентів. Ця функція ґрунтується на вмінні пра-
цювати з аудіотреками та адаптувати їх до кон-
кретних творчих завдань (коригування темпу і 
структури музичної композиції, обробка звуку та 
аранжування музичного матеріалу за допомогою 
спеціалізованих програм, аудіомонтаж та синхро-
нізація з виконавцями-танцівниками тощо). 

Комунікативна функція концертмейстера обу-
мовлена властивостями музики як універсальної 
мови, що втілює у звуках емоції, смисли та забезпе-
чує міжкультурний діалог (композитора, концерт-
мейстера, танцівників, глядачів), передає націо-
нальні культурні традиції та мистецький досвід 
різних історичних епох. Виконання концертмей-
стером цієї функції полягає у: а) створенні творчої 
атмосфери та відповідного звукового середовища 
на заняттях і репетиціях; б)  посередництві кон-

цертмейстера між викладачем і студентами щодо 
темпу й характеру виконання навчальних завдань 
(екзерсису, хореографічних етюдів та компози-
цій); в) творчому піднесенні та синергії учасників 
освітнього процесу в хореографічному класі.

Означені функції відображають основні аспекти 
фахової діяльності концертмейстерів кафедр хорео-
графії в системі університетської освіти.

Висновки. Узагальнюючи результати нашого 
дослідження, можемо констатувати, що: 1) функції 
концертмейстера у хореографічних класах універ-
ситету обумовлені специфікою мистецької освіти, 
значенням музики у хореографічному мистецтві 
та хореографічній освіті, завданнями фахової під-
готовки майбутніх хореографів в університеті; 
2)  високопрофесійне виконання концертмейстером 
своїх функцій у хореографічному класі оптимізує 
творчу комунікацію учасників освітнього процесу 
засобами музики, збагачує інтелектуальну, духовну 
та емоційну сферу студентів; 3) успішна робота кон-
цертмейстера кафедри хореографії забезпечує ефек-
тивність підготовки майбутніх танцівників, балет-
мейстерів та керівників хореографічних колективів 
у системі університетської освіти.
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