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ТЕМБРОВИЙ МІКСТ БАЯН-ФОРТЕПІАНО У КАМЕРНІЙ МУЗИЦІ 
ВОЛОДИМИРА ЗУБИЦЬКОГО

У статті зосереджено увагу на тембровому сполученні баян-фортепіано у камерній музиці В. Зубицького, 
окреслено специфіку та принципи фактурних зіставлень у цьому ансамблевому міксті. Наголошено на впливі 
концертної практики на композиторську діяльність митця, зокрема музикування у родинному ансамблі за участі 
дружини і двох синів, що інспірувало появу низки творів для баяна і фортепіано, а також для квартетного скла-
ду (баян, фортепіано, флейта і віолончель). Зазначено, що в творчості В. Зубицького тембровий мікст баян-фор-
тепіано сформувався як усталене ансамблеве поєднання і став певним маркером його композиторського стилю. 
Досліджено звукові характеристики сучасних баяна і фортепіано у їх подібних рисах і відмінностях. Наголо-
шено на взаємодоповненості цих інструментів (насичених довгих звучань й ударного елементу), що уможливило 
поєднання їх у темброво-неоднорідний ансамбль, де баян і фортепіано функціонують як рівноправні учасники, 
наділені багатим арсеналом звуко-тембровості.

В аспекті тембрової взаємодії досліджено твори Flumen» і «Sinfonia Robusta». У висновку відзначено, що темб-
ровий мікст баян-фортепіано активно використовується в творах В. Зубицького. Це стосується як дуетних форм, 
де обидва інструменти виступають в ансамблевій взаємодії, так і розгорнутих оркестрових творів, де баян і 
фортепіано вплітаються у симфонічну партитуру, збагачуючи її своїми звуковими барвами. В. Зубицький тонко 
відчуває темброву колористику інструментів і, залежно від художньо-образного змісту музики, виявляє їх найіс-
тотніші звукові якості: у фортепіано – ударний принцип звуковидобування, надзвичайні технічні можливості, фак-
турну масштабність, що дозволяє охопити всі регістри інструмента; у баяна – природню співучість, властивість 
філірувати звук і досягати безперервності голосоведення, використовувати ефектні сучасні прийоми гри. 

Ключові слова: музичне мистецтво, композиторcька творчість В. Зубицького, баян, фортепіано, тембровий 
мікст, ансамбль, українська камерна музика.
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THE TEMBRIAL COMBINATION OF THE BAYAN AND PIANO 
IN THE CHAMBER MUSIC OF VLODYMYR ZUBYTSKI

This article focuses on the timbral combination of the bayan and piano in V. Zubytsky’s chamber music, outlining the 
specific features and principles of textural juxtapositions in this mixed ensemble. It highlights the influence of concert practice 
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on the composer’s work, particularly his performances in a family ensemble with his wife and two sons, which inspired a 
series of works for bayan and piano, as well as for a quartet (bayan, piano, flute and cello). It is noted that in V. Zubytskyi’s 
work, the timbral combination of bayan and piano has established itself as a standard ensemble pairing and has become a 
defining feature of his compositional style. The sound characteristics of the modern bayan and piano are examined in terms 
of their similarities and differences. Emphasis is placed on the complementarity of these instruments (rich, sustained tones 
and percussive elements), which has made it possible to combine them into a timbrally heterogeneous ensemble, where the 
bayan and piano function as equal partners, endowed with a rich arsenal of sound and timbre.

The works «Flumen» and «Sinfonia Robusta» were examined in terms of timbral interaction. The conclusion notes that 
the timbral combination of bayan and piano is actively employed in the works of V. Zubytskyi. This applies both to duet forms, 
where both instruments perform in ensemble interaction, and to full-scale orchestral works, where the bayan and piano are 
woven into the symphonic score, enriching it with their tonal colours. V. Zubitsky has a keen sense of the timbral colouring 
of the instruments and, depending on the artistic and imaginative content of the music, brings out their most essential sonic 
qualities: in the piano – the percussive principle of sound production, extraordinary technical capabilities, and a textural 
breadth that allows the instrument’s full range to be encompassed; in the bayan – its natural melodiousness, the ability to 
sustain the sound and achieve continuous voice leading, and the use of spectacular modern playing techniques.

Key words: musical art, the compositional work of V. Zubytskyi, bayan, piano, mixed timbre, ensemble, Ukrainian 
chamber music.

Постановка проблеми. Композитор, диригент, 
баяніст, громадський діяч Володимир Зубицький 
належить до когорти видатних українських музи-
кантів сучасності. Його творчість репрезентує 
досягнення сучасної національної композитор-
ської та виконавської шкіл, є віддзеркаленням 
новітніх тенденцій в галузі камерно-інструмен-
тального жанру. Унікальну рису композиторської 
стилістики митця становить тембровий колорит 
його музики, активне залучення різних інструмен-
тальних складів до партитури твору. Це стосується 
як камерних жанрів, так і оркестрових компози-
цій, де композитор сміливо експериментує, поєд-
нуючи у єдиному звуковому потоці широку амп-
літуду тембрів. Як віртуозний баяніст-виконавець 
В. Зубицький активно реалізує віднайдені звукові 
міксти у концертній практиці у складі сімей-
ного ансамблю (баян-фортепіано, баян-флейта-
віолончель-фортепіано), а також у співпраці з 
оркестровими колективами, зокрема «Київською 
камератою» та її художньою керівницею  – відо-
мою українською скрипалькою Богданою Пів-
ненко, репрезентуючи новітні музичні проєкти 
на українській сцені і за кордоном. Потужні кон-
церти з симфонічних, хорових, баянних творів 
митця відбулися в недавній час, включаючи цикл 
авторських вечорів «За Україну помолюсь» при-
свячений 70-річчю В. Зубицького (Одеса, 6.10.23, 
Тернопіль, 14.10.23, Івано-Франківськ, 15.10.23 
тощо).

Аналіз досліджень. Музичний доробок 
В. Зубицького неодмінно привертає увагу дослід-
ників українського мистецтва. Різні грані його 
творчості постали об’єктом численних наукових 
розвідок. Значний інтерес музикознавці виявля-
ють до хорової музики митця (Варакута,  2011; 
Скопцова, 2022; Карась, 2025, Селінський, 2025). 
Менш дослідженими є його симфонічні  (Іван-

ченко, 2004; Зінькевич, 2023) і оперні твори (Зіньке-
вич, 2009). Щонайбільший корпус наукових праць 
присвячено баянній музиці. Музикознавці аналі-
зують твори В. Зубицького з позицій стилістики, 
образності, музично-мовних особливостей, вико-
навських аспектів (Кужелев,  2002; Булда,  2007; 
Голяка,  2008; Олексів,  2011; Дяченко,  2017 та 
інші). Серед найновіших таких досліджень дис-
ертація М. Паньківа, де осмислено трансформації 
прийомів композиторського письма в дитячій і 
концертній музиці В. Зубицького, виявлено вико-
навську специфіку його творів (Паньків,  2025). 
Зазвичай дослідники особливо акцентують на 
національних рисах творчості митця, викорис-
танні в його композиціях фольклору інших країн 
(Князєв, 2005; Сташевський, 2004, Гончаров, 2006; 
Єргієв,  2006; Гейченко,  2012; Марченко,  2017). 
Також у фокусі уваги постає виконавська харизма 
самого В. Зубицького, його яскраво-індивідуальна 
манера гри, що значною мірою вирізняє його 
поміж інших сучасних баяністів (Дорохін,  2010, 
Гафич,  2023). Попри широкий спектр наукових 
поглядів на творчість митця, недостатньо дослі-
дженою залишається його камерно-ансамблева 
музика, зокрема темброва специфіка творів, що 
включають інструментальне поєднання баяна і 
фортепіано.

Мета статті – виявити особливості вико-
ристання тембрового міксту баян-фортепіано у 
камерній музиці В. Зубицького.

Виклад основного матеріалу. Композитор-
ський доробок В.  Зубицького налічує понад пів-
тори сотні творів. Численні ансамблеві опуси за 
участю баяна та академічних інструментів стали 
певною творчою лабораторією митця. Баян постає 
в них як тембрально яскравий інструмент, що 
природно вплітається у партитуру твору, завдяки 
своїм унікальним звуковим і технічним можли-
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востям, додаючи музичній тканині особливої гли-
бини й динамічної насиченості. 

Творчу особистість митця характеризує фено-
менальна якість музиканта-ансамбліста. Окрім 
сольних імпрез, де він виявляє неперевершений 
артистизм, майстерність баяніста, харизматич-
ність, відверту емоційність, та виконавську енер-
гетику, В. Зубицький часто виступає в інструмен-
тальних складах, зокрема родинного квартету за 
участі дружини Наталії (фортепіано), сина Ста-
ністава (флейта) і сина Володимира (віолончель). 
Саме для цього ансамблю композитор написав 
«Елегію» (пам’яті батька, 1999), філософську 
«Музику на кінець тисячоліття» (1999), естрадно-
концертну п’єсу «Sunny day» (2000), транскрипції 
творів А. П’яццолли, М. Скорика та інших компо-
зиторів, також експериментував з неповним скла-
дом квартету («Misterioso» для двох баянів, флейти 
й віолончелі, 1989; «Салют, Кастельфідардо» для 
скрипки, або віолончелі і баяна,  1990). Варто 
зазначити, що залучення дітей до гри в ансамблі 
виявляє глибоке розуміння композитором дитя-
чої психології, де колективні форми музикування 
є дієвою формою творчого процесу й стимулом 
професійного зростання. До того ж можливість 
концертувати з батьками, їх емоційна підтримка 
й ансамблева взаємодія безсумнівно сприяли фор-
муванню сценічної впевненості й естетичного 
задоволення від гри, що в майбутньому дало змогу 
обом синам стати вправними музикантами.

Можливістю виступати в дуеті з дружи-
ною інспіровані й твори для баяна і фортепіано, 
зокрема репертуарні концерти «Від Фанчеллі 
до Галь’яно»  (1998), «Россініана»  (1992) пер-
винно були створені саме для баяна з фортепіан-
ним супроводом, а найвідоміший «Omaggio ad 
Astor Piazzolla», написаний для баяна, фортепі-
ано і камерного оркестру  (1999) існує в числен-
них авторських версіях, зокрема для скрипки, 
баяна, фортепіано, струнних та ударних інстру-
ментів  (2000), для баяна і фортепіано  (2001) 
тощо. Також в 1990-ті роки відзначені низкою 
оригінальних п’єс для баяна і фортепіано: «Від 
Фанчеллі до Гальяно»  (1996), «Flumen», «Carme 
iucundum» (1997), що, на думку А. Душного, свід-
чить про плідний «творчий тандем маестро із дру-
жиною» (Душний, 2018: 62). Дослідник зазначає, 
що «їхня харизматично-довершена гра, майстерне 
відчуття один одного, артистизм та сценічний 
образ перевтілення заворожують слухача, спону-
кають його до пізнання мистецтва інтерпретації 
крізь власну авторську концепцію стильових спів-
відношень й можливостей сучасного баяну у від-
ношенні до фортепіано (Душний, 2018: 62).

Варто зазначити, що В. Зубицький один з пер-
ших почав активно використовувати тембровий 
мікст баян-фортепіано у ансамблевій практиці. 
До того вважалося, що ці інструменти схожі за 
звуковими і функціональними характеристи-
ками (сольна і акомпануючи функції), що обумов-
лює їх самостійність і «непоєднуваність» в ансамб-
леве єднання. Обидва інструменти сприймалися 
як фактурно «взаємозамінні», оскільки мають 
розвинену мелодико-гармонічною функцією. 
Баян переважно інтерпретувався як «камерний», 
декоративний орган, певною мірою співзвучний з 
фортепіано. Водночас обмежена обертонова палі-
тра джерела звуку усієї родини гармонік, а саме – 
проскакуючої металевої пластини, значно посту-
палася яскравим барвам фортепіано. Колористика 
звучання інструмента значно збагатилася з поши-
ренням в другій половині ХХ століття концертних 
багатотембрових баянів.

У академічній виконавській практиці ХХ сто-
ліття баян і фортепіано також співіснували в кон-
церних творах і різноманітних перекладеннях в 
якості сольного баяна і акомпануючого фортепі-
ано, яке виконувало функцію оркестрового супро-
воду. В такому дуеті роль фортепіано обмеж-
увалося переважно гармонічною функцією, не 
виявляючи його темброво-багатого спектру зву-
чання.

Порівнюючи характеристики сучасних баяна 
і фортепіано маємо відзначити деякі подібності 
у їх звукових можливостях, зокрема: повний хро-
матичний звукоряд і широкий октавний діапазон 
(баян – 92–100+ у правій, фортепіано – 88 клавіш), 
що дозволяє виконувати твори сольно без акомпа-
нементу, відтворювати багатоголосні поліфонічні 
композиції й фактурно насичені музичні струк-
тури; багатство тембрових (оркестрових) барв, що 
визначає самодостатність звучання інструментів; 
виразні концертні якості (акустична потужність, 
тембральне багатство, високі технічні можли-
вості, динамічна гнучкість тощо), що дає змогу 
відтворювати широке коло різноманітної образ-
ності, досягати глибокої емоційності та яскраво-
ефектних вражень. Б.  Кисляк, наголошуючи на 
універсальності обох інструментів, відзначає 
«перспективність досягнення бажаного худож-
нього результату за допомогою взаємодії і взаємо-
замінності виразових засобів» (Кисляк, 2019: 61).

Разом з тим баян і фортепіано мають певні 
відмінності, які стосуються передусім звукових 
параметрів: баян, як пневматичний інструмент, 
характеризується звуковою тяглістю, можливістю 
«керувати звуком» (збільшувати і зменшувати його 
гучність), в той час як фортепіано, маючи ударно-
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клавішний механізм звуковидобування, відзна-
чається властивістю поступового згасання звуку. 
Саме цей контраст й звукове взаємодоповнення 
цих інструментів (насичених довгих звучань й 
ударного елементу) уможливили поєднання їх в 
ансамбль, який належить до темброво-неодно-
рідних. Водночас обидва інструменти функціону-
ють як рівноправні учасники, оскільки наділені 
багатим арсеналом звуко-тембрововості. Відзна-
чаючи актуалізацію ансамблю баян-фортепіано 
в сучасній композиторській і виконавській прак-
тиці Б. Кисляк акцентує, що «у камерній сфері два 
гармонічних, оркестральних інструменти знахо-
дять композиторський попит, рухаючись до ста-
лості такого складу» (Кисляк, 2019: 83). На думку 
науковця «“альянс“ двох інструментів-оркестрів 
вельми перспективний: широка обертоновість 
фортепіано і обмежена баяна дають оригінальне 
розшарування/поєднання, а величезні можливості 
обох розкривають перед композиторами і вико-
навцями безліч артикуляційно-фактурних можли-
востей» (Кисляк, 2019: 83).

В творчості В.  Зубицького тембровий мікст 
баян-фортепіано сформувався як усталене 
ансамблеве поєднання і став певним маркером 
його композиторського стилю. Зокрема Б. Кисляк 
вважає такий ансамбль одним з улюблених дуетів 
митця. Проте не можна погодитися з автором, що 
«в цій парі баян – безумовно солюючий інстру-
мент» (Кисляк, 2019: 147). На нашу думку обидва 
інструменти мають паритетне значення і звуковий 
баланс між ними утворюється завдяки насиче-
ності партій та маневруванню тематичного мате-
ріалу від одного інструмента до іншого, завдяки 
чому партії ансамблістів не підпорядковуються 
одна одній, а вільно перетинаються і з’єднуються 
у загальному розвитку.

Відтворюючи образ річки в мініатюрі «Flumen» 
композитор максимально використав природні 
колористичні властивості баяна і фортепіано. 
Майстерно поєднуючи типово фортепіанну фак-
туру (арпеджовані акорди, фігураційні пасажі, які 
охоплюють майже увесь діапазон інструмента) 
з неквапливою, довгого дихання мелодію, що 
повільно розгортається в партії баяна, створюючи 
враження нескінченності, автор змалював не лише 
різні стани водної стихії (спокійно-плинної  – 
крайні розділи й схвильовано-бурхливої – середня 
частина), а й втілив філософську ідею плинності 
життя, де різні за смисловим й емоційним значен-
ням події змінюють одна одну.

Написана у простій тричастинній формі міні-
атюра розпочинається вступом медитативного 
характеру, де композитор відразу сполучає різні 

фактурні і темброві прошарки: розлогі арпеджіато 
у фортепіано, що заповнюють середньо-високий 
регістр й створюють відчуття спокою, душевної 
рівноваги, становлять тло для мелодичного голосу 
баяна. Його тематична лінія, розгортаючись у 
середньо-низькому регістрі, разом з гармонічно 
мінливими фортепіанними переливами охоплює 
широкий діапазон звучання, де кожний з інстру-
ментів, фактурно і регістрово контрастують й 
водночас зливаються в єдиному звуковому про-
сторі. Обертоновий шлейф фортепіанної педалі 
надає йому барвистості й повітряного колориту. 
Мелодія у вступі немає вираженої інтонаційності. 
Автор ніби апробовує певні мотивні формули 
подальшого тематичного розвитку.

Лірична, збагачена численними мелізмами 
тема баяна у першому розділі огортається струме-
нистими пасажами фортепіано, що саме й іміту-
ють плинну водну течію у її динамічній безперерв-
ності. Рух набуває природної гнучкості завдяки 
використанню тріольної формули у розмірі 6/8, 
що після довговитриманих акордів у вступі сприй-
мається як темпове прискорення, стрімкий біг, 
впорядкований мірною пульсацією. Наспівна тема 
повільно розгортається, охоплюючи все ширший 
діапазон звучання. Її легатна вимова й неспіш-
ний поступ, повторність ритмоформул створюють 
характер мрійливості, ностальгічного погляду в 
минуле з відтінком світлої туги.

Подальше фортепіанне соло (Sostenuto) вико-
нує зв’язуючу функцію: поступовим ускладнен-
ням фактури, тональними зсувами, динамічним 
наростанням воно готує середній розділ, який 
тематично «виростає» з матеріалу першої час-
тини. Первинно викладена одноголосно тема 
баяна тут набуває фактурного ущільнення (тер-
цово подвоюється), драматизується засобом дода-
вання пасажних підголосків і динамічного нарос-
тання. Те саме стосується і партії фортепіано, яка 
за викладом наближена до баянної. На кульмінації 
(in tempo) напруга досягає найбільшого емоцій-
ного виливу. Цьому сприяє поступове приско-
рення темпу (stringento, agitato) й багаторазове 
скандування однієї інтонації, що асоціюється з 
відчаєм, душевним зламом.

Низхідний рух цієї остинатної формули й дина-
мічне згасання призводять до зупинці на трелі, що 
становить перехід до репризи, яка повертає стан 
умиротворення. Тематичний матеріал тут набуває 
варіювання, що загалом характерно для стиліс-
тики В.  Зубицького. Такий прийом створює вра-
ження імпровізаційності, народження музики «тут 
і зараз», також є атрибутом джазовості, притаман-
ної композиторському мисленню митця. На цьому 



181ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

наголошують багато дослідників, зокрема С. Тар-
гоній стверджує, що «Зубицький органічно впису-
ється в коло митців, для яких джаз став не лише 
стилістичною «приправою», а повноцінним дже-
релом художнього мислення» (Таргоній, 2025: 48).

Використання баянних регістрів, специфічних 
вібрато, філірування звуку, інтонаційної гнучкості 
дозволяє досягти різнотембрової забарвленості в 
різних розділах п’єси. Баян і фортепіано тут поста-
ють як інструменти значних звуко-колористичних 
можливостей, їх поєднання є взаємодоповнюю-
чим і природно сприймається у створенні цільного 
музичного образу. За визначенням Ю.  Іщенка, 
тембровий комплекс, коли інструменти виявля-
ють не контрастність, а спільність властивостей 
є «тембровим інтегруванням»  (Іщенко,  2012b: 
176–177), що у ансамблі баян-фортепіано вияв-
ляється на рівнях: збереження постійних тембрів; 
за допомогою тембрової схожості; через темброву 
насиченість (Іщенко, 2012b). На думку компози-
тора, «темброве інтегрування визначає більшу 
злитість структурних одиниць і поступове розгор-
тання єдиного образного стану» (Іщенко,  2012a: 
229–230).

Мікст баян-фортепіано як певний універсаль-
ний тембр В.  Зубицький також використовує у 
оркестрових творах, що є новацією його компози-
торського письма. Зазвичай ці інструменти вводи-
лися в оркестрову партитуру як сольний голос в 
концертній формі. Водночас обидва інструменти 
за своїми звуковими можливостями наближа-
ються до оркестрового звучання. Ще Ф. Ліст вва-
жав, що фортепіано може імітувати цілий оркестр 
як і сучасний баян, який на думку С.  Бєдного 
«являється багатотембровим музичним інстру-
ментом, який за своєю конструкцією спроможний 
імітувати звучання інструментів оркестру»  (Бєд-
ний,  2021: 62). Водночас унікальні темброві 
характеристики інструментів вдало поєднуються 
з оркестровим звучання, збагачуючи його своїми 
барвами. 

Варто зазначити, що експериментуючи з темб-
рами, В.  Зубицький ще на початку свого твор-
чого шляху включав фортепіано до складу своїх 
масштабних опусів для великого симфонічного 
оркестру: чотирьох симфоній  (1977, 1979, 1980, 
1989), камерної симфонії за поемою А. Рембо «О, 
цей світ», двох концертів для оркестру «Concerto 
rustico» (1978), «Запорожець і султан» (1987) тощо. 
В той період він робить перші спроби поєднання 
міксту баян-фортепіано з камерним оркестром, 
що відбувається в «Sinfonia Robusta» (1987).

Музика твору сповнена глибокою лірикою, 
насичена контрастними та потужними драма-

тичними зіставленнями солістів та оркестру. Це 
масштабне симфонічне полотно (тривалість зву-
чання, за визначенням автора, 28 хв.) сповна від-
творює сприйняття світу та усю глибину пережи-
вань сучасної людини. Це зіткнення двох образних 
сил – світла і темряви у просторі як земного буття 
так й космічних макросвітів. 

Баян і фортепіано тут є нероздільним темброво-
фактурним комплексом, що поглиблює рельєфність 
складної палітри симфонічної партитури, ство-
рює своєрідне об’ємне стереофонічне звучання 
оркестрової «звукоматерії», яка, за визначенням 
Г. Савченко, виявляється «в аспекті якісних, пере-
дусім фонічних, характеристик: щільності-про-
зорості, тембрового наповнення, регістрового 
рішення, інтенсивності оркестрових подій»  (Сав-
ченко,  2023: 187). А  Сташевький вважає, що 
«Sinfonia Robusta» написана в жанрі інструмен-
тального (подвійного) концерту і симфонії.

Баян в цьому творі відіграє роль одного з 
головних тембрових носіїв, саме йому доручено 
головну партію, ліричний роздум якої, підхопле-
ний групою струнних, розчиняється у звуковому 
шлейфи челести.

Фортепіано композитором використано як 
виразник образу зла, який, на відміну від лірич-
ної емоції баяна, становить небезпеку й наводить 
страх. В партії інструмента максимально засто-
совано темброві ефекти сонорних звучань, хао-
тичні атональні пасажі, дисонуючі інтервальні 
сполучення, глісандо а також майстерно вияв-
лено ударну природу інструмента («сухе» стак-
като, токкатність, маркатність). Саме кластерний 
акорд фортепіано перериває романтичний початок 
твору і провокує подальший драматичний розви-
ток (Allegro nob troppo, robusto), в якому динамізу-
ються всі групи інструментів, а партія баяна пере-
ймає атональність, сповнюється хроматичними 
пасажами, сучасними прийомами гри (кластери, 
глісандо, тремоло міхом тощо).

Поступово партія баяна поліфонізується й 
вступає в діалог зі струнними. На початках роман-
тична інтонаційність набуває атональних транс-
формацій, драматизується засобами динамічного 
наростання й виростання гранично високого 
регістру струнних, що створює значну емоційну 
напругу. Фактурна насиченість остинато, глісандо, 
тремоло у баяна і струнних, кластерними співз-
вуччями фортепіано, що охоплюють всі регістри 
інструмента, створюють ефект найвищого драма-
тизму, відчаю, краху, але саме з цього звукового 
хаосу народжується надія, тема якої з’являється 
у розділі (Andante lirico). Одноголосна мелодія в 
партії баяна на тлі вібруючих акордів звучить тут 
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як світла мрія, проте як химерне видіння, вона 
зникає, змінюючись подальшим дієвим рухом 
струнних (Allegro molto, vivacissimo).

В цьому розділі баян набуває органного зву-
чання, яке контрастує з гамоподібними і арпеджо-
ваними пасажами в партії фортепіано, найбільш 
виявляючи технічні характеристики інструмента і 
його тембровий колорит. 

В останній частині (L’istesso tempo) основна тема 
твору патетично (monumеntalе) проводиться у пар-
тії фортепіано. Багатозвучний акордовий виклад, 
поступ половинними тривалостями, широкий регі-
стровий діапазон, надають їй піднесено-урочис-
того характеру. В подальшому тема підхоплюється 
баяном, створюючи багатозвучну палітру звучання 
двох інструментів, що не поступається симфоніч-
ній багатотембровості. Апофеоз світла наприкінці 
твору досягається злиттям всіх груп інструментів 
в єдиний звуковий потік, що стверджує перемогу 
добра. Післямовою лунає голос баяна, що утворює 
зі вступом певну смислову арку. Чистий до мажор-
ний колорит останнього акорду стверджує стан 
спокою й умиротворення.

Висновки. Підсумовуючи маємо конста-
тувати, що тембровий мікст баян-фортепіано 
активно використовується в творах В.  Зубиць-

кого. Це стосується як дуетних форм, де оби-
два інструменти виступають в ансамблевій вза-
ємодії, так і розгорнутих оркестрових творів, 
де баян і фортепіано вплітаються у симфонічну 
партитуру, збагачуючи її своїми звуковими 
барвами. Композитор по-різному сполучає ці 
інструменти: як взаємодоповнюючі, що вияв-
ляють себе «на рівних» і зливаються в єдиному 
звуковому просторі твору («Flumen»), або у 
контрастному зіставленні, проявляючи індиві-
дуальні тембральні можливості кожного з них 
(«Sinfonia Robusta». Аналізовані в науковій роз-
відці твори яскраво репрезентують ці принципи 
тембрової взаємодії.

Загалом, як майстер оркестрування, В. Зубиць-
кий тонко відчуває темброву колористику інстру-
ментів і, залежно від художньо-образного змісту, 
виявляє їх найістотніші звукові якості: у фортепі-
ано – ударний принцип звуковидобування, надзви-
чайні технічні можливості, фактурну масштабність, 
що дозволяє охопити всі регістри інструмента; у 
баяна – властивість філірувати звук і досягати без-
перервності голосоведіння, набирати значної зву-
кової міці, використовувати ефектні сучасні при-
йоми гри (тремоло міхом, глісандо, рикошет тощо), 
посилюючи художню виразність музики.
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