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СОЦІОКУЛЬТУРНІ ВИМІРИ СУЧАСНОГО МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА 
В НАУКОВІЙ ОЦІНЦІ БОГДАНА СЮТИ 

У статті здійснено комплексне наукове осмислення соціокультурних вимірів музичного мистецтва у науковій 
концепції Богдана Сюти. Актуальність дослідження зумовлена глибинними трансформаціями духовно-ціннісних 
орієнтирів сучасного суспільства, що спричинюють необхідність переоцінки ролі музичного мистецтва як фор-
ми культурної-пам’яті, засобу комунікації та чинника формування національної ідентичності. 

Розглянуто соціокультурні параметри музичного мистецтва у трактуванні Б. Сюти на матеріалі його клю-
чових праць : «Глобалізаційні та периферизаційні процеси в культурі як чинник організації художньої цілісності 
в сучасній музиці», «Основи парамузикознавства», «Українська музична культура. Погляд крізь віки», «Homo 
canticum: пісенна творчість національного опору й оптимізму в час війни». 

У результаті дослідження з’ясовано, що концепція Б. Сюти ґрунтується на розумінні музичного мистецтва 
як багатовимірного соціокультурного феномена. Вчений обґрунтовує неоднозначність глобалізаційних і перифе-
ризаційних процесів. Визначено, що українська культура у цьому контексті постає як така, що перебуває у стані 
постійного балансування між традицією і новаторством, локальним і глобальним.

Розкрито сутність парамузикознавства як інноваційного напрямку музикознавчої думки. Доведено, що музич-
не спілкування у трактуванні Б. Сюти постає як багаторівнева система взаємодії виконавця і слухача. Окресле-
но історико-культурологічний вимір досліджень ученого, що дозволяє простежити еволюцію української музич-
ної культури у ХХ – ХХІ століттях в умовах складних соціально-політичних трансформацій. Наголошено на 
здатності національного музичного мистецтва до збереження внутрішньої цілісності та саморозвитку попри 
тривалий ідеологічний тиск.

Особливу увагу приділено аналізу пісенної творчості періоду російсько-українськоївійни, що у концепції 
Б. Сюти постає як важливий чинник національної консолідації, формування суспільного дискурсу та утверджен-
ня культурної ідентичності.

Узагальнено, що сучасне музичне мистецтво в науковій оцінці Б. Сюти постає як динамічна. Відкрита сис-
тема, що формується у взаємодії глобального і національного, традиційного і новітнього, естетичного і соці-
ального. Результати дослідження розширюють уявлення про соціокультурну природу музичного мистецтва та 
можуть бути використані у подальших музикознавчих і культурологічних студіях.

Ключові слова: соціокультурний вимір, українська музична культура, Богдан Сюта, глобалізація, перифери-
зації, парамузикознавство, пісенна творчість, соціокультурні трасформації.
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SOCIAL-CULTURAL DIMENSIONS OF CONTEMPORARY MUSICAL ART 
IN THE SCIENTIFIC ASSESSMENT OF BOHDAN SYUTA

The article provides a comprehensive scientific understanding of the socio-cultural dimensions of musical art in the 
scientific concept of Bohdan Syuta. The relevance of the study is due to the deep transformations of the spiritual and value 
orientations of modern society, which necessitate a reassessment of the role of musical art as a form of cultural memory, 
a means of communication and a factor in the formation of national identity.

The socio-cultural parameters of musical art in the interpretation of B. Syuta are considered on the basis of his key 
works: «Globalization and peripheralization processes in culture as a factor in the organization of artistic integrity in 
modern music», «Fundamentals of paramusicology», «Ukrainian musical culture. A look through the ages», «Homo 
canticum: song creativity of national resistance and optimism during wartime».

Молчко У. Соціокультурні виміри сучасного музичного мистецтва в науковій оцінці Богдана Сюти
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As a result of the study, it was found that B. Syuta’s concept is based on the understanding of musical art as a 
multidimensional socio-cultural phenomenon. The scientist substantiates the ambiguity of globalization and 
peripheralization processes. It is determined that Ukrainian culture in this context appears as one that is in a state of 
constant balancing between tradition and innovation, local and global.

The essence of paramusicology as an innovative direction of musicological thought is revealed. It is proven that 
musical communication in the interpretation of B. Syuta appears as a multi-level system of interaction between the 
performer and the listener. The historical and culturological dimension of the scientist’s research is outlined, which allows 
us to trace the evolution of Ukrainian musical culture in the 20th –21st centuries in conditions of complex socio-political 
transformations. The ability of national musical art to preserve internal integrity and self-development despite prolonged 
ideological pressure is emphasized.

Special attention is paid to the analysis of song creativity during the russian-ukrainian war, which in B. Syuta’s 
concept appears as an important factor in national consolidation, the formation of social discourse and the affirmation 
of cultural identity.

It is summarized that modern musical art in the scientific assessment of B. Syuta appears as a dynamic. An open 
system that is formed in the interaction of the global and national, traditional and modern, aesthetic and social. The 
results of the study expand the understanding of the socio-cultural nature of musical art and can be used in further 
musicological and cultural studies.

Key words: socio-cultural dimension, Ukrainian musical culture, Bohdan Syuta, globalization, peripheralization, 
paramusicology, song creativity, socio-cultural transformations.

Постановка проблеми. Сучасний етап роз-
витку гуманітаристики позначений глибокими 
змінами духовно-ціннісних орієнтирів, що зумов-
люють переосмислення ролі мистецтва в соціо-
культурному просторі. Музичне мистецтво, 
зокрема, постає не лише як художня практика, але 
і як специфічна форма культурної пам’яті та кому-
нікації, що відображає динаміку суспільних змін 
і формує нові смислові парадигми. Формування 
нових науково-культурних підвалин сьогодні опи-
рається на ґрунтовному дослідженні «…явищ 
української культури та мистецтва, що дозволило 
відкриття раніше недоступних історичних і архів-
них документів, вивчення особливостей формот-
ворення і новаторство у вітчизняному мистецтві, 
вітчизняні мистецькі школи, що були повернені 
із радянського небуття та формування нового 
погляду на їх інтеграційний шлях у європейський 
простір» (Андрущенко, 2022: 10–11). У цьому 
контексті особливої ваги набуває аналіз музич-
ного мистецтва як соціокультурного феномена, що 
функціонує в системі складних взаємозв’язків між 
традицією і новаторством, національною ідентич-
ністю та глобалізаційними процесами. Саме тому 
монографічні видання «Глобалізаційні та перифе-
ризаційні процеси в культурі як чинник організації 
художньої цілісності в сучасній музиці», «Основи 
парамузикознавства», «Українська музична куль-
тура. Погляд крізь віки», «Homo canticum: пісенна 
творчість національного опору й оптимізму в час 
війни» доктора мистецтвознавства, професора 
Національної музичної академії України, лауре-
ата премії імені Миколи Лисенка Богдана Сюти є 
актуальними для сучасного музикознавства. 

Аналіз досліджень і публікацій. Сучасний 
науковий дискурс дослідження соціокультурних 
вимірів музичного мистецтва формується на пере-

тині культурологічних, мистецтвознавчих і соціо-
комунікативних підходів. Вагомим підґрунтям 
статті стала праця Т. Андрущенко (Андрущенко, 
2022), у якій обґрунтовано роль мистецтва в умо-
вах трансформації суспільства. Науковий доробок 
Б. Сюти знайшов висвітлення в оглядових рецен-
зіях Г. Веселовської (Веселовська, 2011), Т. Гуме-
нюк (Гуменюк, 2012), О. Корчової (Корчова, 2013), 
О. Найдюк (Найдюк, 2011), В. Романко (Романко, 
2009), У. Молчко та Х.  Гавриляк (Молчко, Гав-
риляк, 2024). Попри наявність окремих наукових 
розвідок, комплексного дослідження монографіч-
них видань Б. Сюти на сьогодні не здійснено.

Мета статті – науково осмислити соціокуль-
турні параметри сучасного музичного мистецтва 
у трактуванні Б. Сюти (на прикладі вище згаданих 
праць), розкрити специфіку їх функціонування в 
контексті трансформації духовно-ціннісних орієн-
тацій сьогодення.

Виклад основного матеріалу. Науковий доро-
бок доктора мистецтвознавства Богдана Сюти у 
сучасному гуманітарному дискурсі репрезентує 
системне осмислення процесів розвитку музичної 
культури крізь призму культурологічних, соціо-
комунікативних та історико-мистецьких підходів. 
Його праці вирізняються концептуальною ціліс-
ністю, міждисциплінарністю та орієнтацією на 
актуальні виклики доби, зокрема проблематику 
глобалізації, трансформації культурних ієрархій 
та особливості функціонування музичного мисте-
цтва в умовах інформаційного суспільства. 

Важливе місце у науковій спадщині дослідника 
займає праця «Глобалізаційні та периферизаційні 
процеси в культурі як чинник організації худож-
ньої цілісності в сучасній музиці», яка була опу-
блікована у 2007 році дрогобицьким видавництвом 
«Коло». Дослідження представляє комплексний 
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аналіз глобалізаційних тенденцій у сфері культури 
та їх впливу на музичне мистецтво. Актуальність 
цієї проблематики зумовлена інтенсивними транс-
формаціями, що відбувалися на початку ХХІ сто-
ліття у зв’язку з розвитком інформаційних техно-
логій, розширенням міжкультурної комунікації та 
формування світового культурного простору.

Автор підкреслює, що поняття глобалізації не 
має однозначного трактування і розглядається в 
межах різних наукових парадигм – політичної, 
економічної, соціологічної та культурологічної. 
У своєму дослідженні він обирає саме культуро-
логічний ракурс, що дозволяє зосередити увагу на 
процесах взаємодії культур, трансформації худож-
ніх практик і змінах у системі цінностей. Такий 
підхід дає змогу глибше осмислити специфіку 
музичного мистецтва як складової загального 
культурного процесу.

У контексті культурної глобалізації дослідник 
звертає увагу на суперечливий характер цього 
явища. З одного боку, відкритість інформаційного 
простору сприяє активному обміну культурними 
досягненнями, розширенню можливостей для 
творчої самореалізації митців, інтеграції націо-
нальних культур у світовий контекст. З іншого 
боку, глобалізація породжує тенденції до стандар-
тизації та уніфікації мистецьких форм, що може 
спричинити «…процеси прогресуючої делокаліза-
ції національних, етнолокальних та регіональних 
культур» (Сюта, 2007: 6) і призведе до знецінення 
традиційних культурних кодів, стирання меж між 
національними, регіональними та етнічними тра-
диціями. У музичному мистецтві це виявляється 
у запозиченні стилістичних моделей, гармонічних 
структур, жанрових форм, що нерідко призводить 
до формування універсалізованого художнього 
продукту, позбавленого чітко вираженої націо-
нальної ідентичності.

Розглядаючи європейський культурний про-
стір, Б. Сюта аналізує феномен поділу на центри 
та периферії, який історично склався у процесі 
розвитку цивілізації. Автор застосовує термін 
«європейський культурний регіон» і стверджує, 
що наша культура «…як і культура інших країн 
Східної Європи, належить до регіону європейської 
культури» (Сюта, 2007: 9). Українська культура 
розглядається ним як така, що тривалий час пере-
бувала у складних історичних умовах, які зумо-
вили її напівпериферійний статус. Значний вплив 
на формування культурного середовища мали як 
західноєвропейські, так і східні культурні моделі. 
Це призвело до неоднозначності культурної іден-
тичності та необхідності постійного балансування 
між власними традиціями і зовнішніми впливами.

Важливим чинником, що ускладнює розвиток 
національної культури, дослідник вважає доміну-
вання масової культури, орієнтованої на комерцій-
ний успіх і широке споживання. Така культура, 
як правило, ігнорує глибинні смисли та естетичні 
цінності, підміняючи їх спрощеними формами. 
У результаті відбувається зниження художнього 
рівня мистецької продукції та послаблення націо-
нально-культурної ідентичності.

У праці також порушується питання про пер-
спективи розвитку периферійних культур в умо-
вах глобалізації. Богдан Сюта наголошує, що «…
Україна, потрапивши в становище культурної 
напівпериферії, та її музична культура істотно 
узалежнюються від перебігу глобалізаційних та 
периферизаційних процесів» (Сюта, 2007: 50). 
Автор висловлює думку, що для здобуття визна-
ння на світовій арені необхідним є не лише збе-
реження національних традицій, але й активна 
участь у міжнародному культурному обміні.

Розвиток досліджень у сфері соціокультурних 
аспектів комунікативної природи музики стала 
праця «Основи парамузикознавства», яка поба-
чила світ у 2010 році. Осмислюючи наукову цін-
ність змістового наповнення монографії Б. Сюти, 
О. Найдюк відзначає її важливість, яка є «…свід-
чення того, що сучасне музикознавство, опинив-
шись із різних причин на периферії актуального 
у XX сторіччі “поняттєвого буму” наукової гума-
нітаристики, врешті також намацує шляхи модер-
нізації свого об’єкта дослідження. Насправді ж 
ідеться не так про модернізацію, як про академі-
зацію та наукову адаптацію певних понять і зна-
чень» (Найдюк, 2011: 7). 

Автор роботи обґрунтовує новий напрям музи-
кознавчих досліджень, де у центрі уваги автора 
перебуває проблема взаємодії музичного та поза-
музичного компонентів у процесі художньої 
комунікації. Парамузикознавство визначається 
як оригінальна галузь музикознавства, що «… 
вивчає немузичномовні чинники, що супрово-
джують музичномовне спілкування (виконання 
і сприймання музики) і беруть участь в переда-
ванні й отримуванні інформації» (Сюта, 2010: 11). 
До таких факторів належать невербальні засоби 
комунікації, зокрема жести, міміка, постава вико-
навця, а також просторові, акустичні та візуальні 
характеристики середовища. 

Особливу увагу дослідник приділяє функці-
ональному аспекту парамузичних засобів. Він 
виділяє низку функцій, серед яких провідними є 
експресивна, комунікативна, когнітивна та адап-
тивна. Кожна з них виконує певну роль у процесі 
передачі музичної інформації, доповнюючи або 
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модифікуючи зміст музичного висловлювання. 
Важливим є положення про одночасність ролей 
виконавця і слухача у процесі музичної комуніка-
ції. Б.  Сюта пише: «… комунікатор і комунікант 
в процесі музичного спілкування не здійснюють 
свої функції почергово, а виконують їх одночасно 
через ті самі канали» (Сюта, 2010: 32). Тобто вони 
виступають як активні учасники діалогу, взаємоді-
ючи через різні канали передачі інформації. Такий 
підхід дозволяє розглядати музичне спілкування 
як складну багаторівневу систему, у якій поєдну-
ються звукові, візуальні та психологічні компо-
ненти.

У межах цієї концепції значна увага приділя-
ється кінетичним аспектам виконання. Рухи тіла, 
жести, міміка не лише супроводжують музичне 
звучання, але й відіграють важливу роль у фор-
муванні художнього образу. Вони можуть під-
силювати емоційний вплив музики, сприяти її 
глибшому розумінню або, навпаки, створювати 
додаткові смислові відтінки.

Окремо розглядається вплив зовнішніх факто-
рів, таких як акустика приміщення, освітлення, 
сценічне оформлення, поведінка публіки. Усі ці 
елементи формують загальний контекст музич-
ного сприйняття і можуть суттєво змінювати 
інтерпретацію твору. Таким чином, музичне мис-
тецтво постає як синтетичне явище, що поєднує 
різні види комунікації і це є «…повноцінна сис-
тема художньої комунікації» (Сюта, 2010: 130).

Масштабне дослідження історії української 
музичної культури представлено Б. Сютою в ґрун-
товній монографії «Українська музична культура. 
Погляд крізь віки», яка написана у співавторстві 
з Лідією Корній. Композиційно праця поділяється 
на дві частини, де матеріали викладено за хро-
нологічним принципом. Друга частина написана 
Б. Сютою. Дослідник аналізує розвиток музичної 
культури від доби національного відродження 
1920–30-х років до початку ХХІ століття. Кожен 
тематичний блок відкривається коротким історич-
ним оглядом, у якому окреслюються ключові про-
цеси в науці, літературі, мистецтві, а також діяль-
ність музичних інституцій.

Окремий акцент зроблено на роботі Музич-
ного товариства імені М. Д. Леонтовича. Б. Сюта 
відзначає, що «… ідеологічний тиск на Товари-
ство імені Миколи Леонтовича з боку партійно-
урядових чинників був незмірно високим із пер-
ших місяців діяльності цієї організації» (Cюта, 
2014: 367). Учасники спільноти змушені були під-
тримувати гасло «Музика масам», перебуваючи в 
атмосфері постійного контролю і у 1928 році орга-
нізацію було ліквідовано.

Окреслюючи розвиток мистецтва 1930-х років, 
дослідник відзначає нищівний удар по культурі 
Голодомору 1932–1933 років. Б. Сюта просте-
жує розвиток української музичної культури на 
територіях, котрі перебували під владою Польщі, 
Румунії, Чехословаччини. Вагому роль відігравали 
еміграційні середовища, що здійснювали активну 
культурно-просвітницьку діяльність. 

Автор характеризує досягнення композиторів 
В.  Фемеліді, М.  Вериківського, Л. Ревуцького, 
Б. Лятошинського у сфері симфонічної музики. 
Особливу увагу приділено С. Людкевичу, який за 
словами дослідника «…. залишається у міжвоєнне 
двадцятиліття найавторитетнішим композитором 
в Галичині» (Cюта, 2014: 409). Не залишається 
поза увагою науковця камерно-інструментальна 
музика, яка у монографії представлена творчістю 
А.  Рудницького, В. Косенка. Розвиток духовно-
хорового мистецтва знайшов втілення у творах 
М. Вериківського, Г. Давидовського, М. Тележин-
ського, А. Гнатишина, о. Й. Кишакевича.

Розділ «Мистецтво в лещатах політики: 
музична культура України 1940-50-х років» при-
свячений складному періоду Другої світової війни 
та після воєнної відбудови. Зазначається дослідни-
ком, що значна частина творів цього часу створю-
валася на замовлення і «… переважна більшість 
із яких були відвертим політичнем кічем» (Сюта, 
2014: 446). Автор монографії аналізує розвиток 
музикознавчої думки, яка представлена діяль-
ністю Ф. Колесси, Б. Кудрика, З Лиська. Окремо 
розглянуто музичне життя еміграції 1940-х років, 
де фігурують імена Я. Барнича, Б. Весоловського, 
о. С. Сапруна, Р. Савицького, М. Кузана. 

У розділі, присвяченому 1960–80-х рокам, 
висвітлено вплив процесів десталінізації на куль-
турне життя. Водночас посилення ідеологічного 
тиску обмежувало розвиток національного мисте-
цтва. У цей період формується дисидентський рух, 
і, як зазначає автор, «… велика плеяда молодих 
мистців-“шістдесятників” стала обличчям укра-
їнського дисидентського руху» (Сюта, 2014: 493). 
Б. Сюта виокремлює два етапи музичного розви-
тку цього періоду. Перший пов’язаний із освоєн-
ням новітніх європейських тенденцій, а другий 
етап «… характеризувався синтезуванням досвіду 
і здобутків вітчизняної та зарубіжної музики» 
(Сюта, 2014: 498). На цій основі автор аналізує 
творчість Б. Лятошинського, Л. Колодуба, М. Ско-
рика, Є. Станковича, В. Сильвестрова, Г Ляшенка, 
І. Шамо, І. Карабиця.

Завершальний розділ присвячено розви-
тку музичної культури від кінця 1980-х років до 
початку ХХІ століття. Автор наголошує, що про-
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голошення незалежності України сприяло подо-
ланню ідеологічних обмежень у мистецтві та 
відкриттю нових творчих можливостей. Б. Сюта 
аналізує композиції Є. Станковича, О. Козаренка, 
Л. Грабовського. У підсумку дослідник доходить 
висновку, що Україна на межі тисячоліть постає 
як один із «… провідних центрів музичної куль-
тури світового масштабу» (Сюта, 2014: 564).

Книга «Homo canticum: пісенна творчість 
національного опору й оптимізму в час війни» 
є віддзеркаленням стану культури в часи росій-
сько-української війни 2014–2025 років. У праці 
Б.  Сюта простежено чинники, що спричинили 
трансформацію пісенної культури, з’ясовано 
особливості розбудови українського пісенного 
корпусу, виявлено провідні тенденції оновлення 
тематичного спектра та жанрової структури, а 
також окреслено специфічні для воєнного періоду 
канали й форми поширення україноцентричного 
пісенного контенту.

Аналізуючи роль мелосу в світовому суспіль-
ному просторі, дослідник наголошує, що «… саме 
пісня і танець визначали “обличчя” музичної куль-
тури народів Європи» (Сюта, 2025: 3). Лихоліття 
повномасштабного вторгнення росії спричинили, 
на думку автора, зміну в сучасній українській 
пісенні аудіосфері та чинників, які видозмінюють 
її. Починаючи з другого Майдану, власне пісні «… 
віддзеркалювали зміну слухацьких пріоритетів: 
переконливо засвідчили запит на українськомовні 
тексти і водночас – на мінімілізацію присутності 
російського шоу-бізнесу в Україні» (Сюта, 2025: 4). 
Б. Сюта репрезентує пісні, які, після 22 лютого 
2022 року, заповнили національний медіапростір 
і отримали велику популярність. Це трек україн-
ської пісні «Ой у лузі червона калина», який зго-
дом виконав гурт «Pink Floyd», вокальні композиції 
Клавдії Петрівни, Cергія Лазановського та Дмитра 
Решетника, Ярослава Карпука, гуртів «ДахаБраха», 
«Kozak System», «Пиріг і Батіг», «ГИЧ Оркестр» та 
інших. Вартісним аспектом дослідження наведені 
приклади кількості прослуховувань на YouTube-
каналі. Автор відзначає значний вплив пісень 
публіцистичного звучання, «… що виконують кон-
солідувальну роль <…> у кризові моменти розви-
тку суспільства, – знакова риса сучасного етапу 
ідеологічної екcпансії» (Сюта, 2025: 17). 

Оцінюючи соціокультурний простір військо-
вого часу, науковець групує пісні у два блоки: 
це пісні, що звучать на концертних майданчиках 
і твори, котрі прослуховують на електронних 
ґаджетах. Всі вони репрезентують «…процес 
наростаючого самопоширення» (Сюта, 2025: 18). 
Автор наголошує на цінності пісенної публіцис-

тики, для якої властива «… орієнтація на смаки 
регіонального слухача» (Сюта, 2025: 19). В окрему 
групу формуються музичні інтерпретації поезії 
Т. Шевченка, І. Франка, В. Сосюри, Лесі Українки, 
В. Симоненка.

Аналізуючи пісенну творчість періоду сучас-
ної російсько-української війни, Б. Сюта констатує 
зміни у сфері мелосу: по-перше аранжування стало 
професійнішим і корелює зі змістом пісень, по-друге 
поглиблюється змістова основа співочих композицій 
та їх впливу на людей. Цінність полягає у зверненні 
«… до культурного досвіду слухачів, і, як наслідок, 
ефективно впливають на рівні емоційного сприй-
мання» (Сюта, 2025: 33). У книзі автор розглядає 
коментарі, що з’являються після прослуховувань 
пісень, у яких акцентується увага на утверджені 
національної позиції слухацької авдиторії. 

Підсумовуючи своє дослідження, науковець 
виокремлює характерні ознаки соціокультурних 
вимірів нашого часу – «… зростання інтересу до 
пісень патріотичного звучання, але перевага – за 
художньо довершеними і майстерно виконаними 
творами» (Сюта, 2025: 43). 

Висновки. Загалом, науковий доробок доктора 
мистецтвознавства Б.  Сюти репрезентує цілісну 
концепцію осмислення музичного мистецтва як 
соціокультурного феномена, що функціонує в умо-
вах глобалізаційних трансформацій. Встановлено, 
що дослідник послідовно розкриває неоднознач-
ність глобалізаційних і периферизаційних проце-
сів, підкреслюючи як їх інтеграційний потенціал, 
так і загрози уніфікації та втрати національної 
ідентичності. Обґрунтована ним концепція пара-
музикознавства розширює межі традиційного 
музикознавства, акцентуючи на ролі позамузич-
них чинників у процесі художньої комунікації 
та дозволяючи трактувати музичне мистецтво як 
багаторівневу систему взаємодії звукових, візу-
альних і соціальних компонентів.

Доведено, що історико-культурологічний під-
ходи Б. Сюти сприяють глибокому осмисленню 
еволюції української культури та її здатності до 
самооновлення в умовах суспільних викликів. 
Особливої актуальності набуває інтерпретація 
пісенної творчості як чинника національної кон-
солідації в період теперішньої російсько-україн-
ської війни, де музика постає формою суспільного 
діалогу і носієм ціннісних орієнтацій. Узагальню-
ючи, сучасне музичне мистецтво у трактуванні 
вченого постає як динамічна система, що фор-
мується у взаємодії глобального і національного, 
традиційного і новітнього, відкриваючи перспек-
тиви подальших досліджень у площині соціоко-
мунікативних процесів культури.
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