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МУЗИЧНО-ПОЕТИЧНИЙ СИНТЕЗ У ВОКАЛЬНИХ ЦИКЛАХ  
МИКОЛИ ДРЕМЛЮГИ НА ВІРШІ УКРАЇНСЬКИХ ПОЕТІВ:  

ЗАВДАННЯ КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА ЩОДО МУЗИЧНОЇ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ 
ПОЕТИЧНОГО СЛОВА

У статті досліджується проблема музично-поетичного синтезу у вокальних циклах Миколи Дремлюги на 
вірші українських поетів у контексті сучасної виконавської практики. Особлива увага приділяється ролі кон-
цертмейстера як активного учасника інтерпретаційного процесу, який забезпечує розкриття змісту поетич-
ного тексту засобами фортепіанної партії та формує цілісну художню концепцію твору. Актуальність дослі-
дження зумовлена зростанням інтересу до камерно-вокальної музики українських композиторів ХХ століття та 
посиленням уваги до ролі концертмейстера у процесі виконавської реалізації вокального циклу. Метою статті 
є виявлення та теоретичне обґрунтування специфічних завдань піаніста-концертмейстера у процесі музичної 
інтерпретації поетичного слова у вокальних циклах М. Дремлюги на вірші українських поетів, а також розкрит-
тя механізмів трансформації літературних образів у засоби виразності. У дослідженні застосовано методи 
музикознавчого аналізу, інтерпретаційного підходу, структурно-функціонального аналізу та елементи семан-
тичного аналізу. Розглянуто особливості композиторського стилю, зокрема мелодичність, ліризм і психологічну 
насиченість музичної мови. Доведено, що фортепіанна партія у вокальних циклах виконує не лише супровідну, а 
й змістотворчу функцію, виступаючи разом з вокальною партією носієм образно-емоційного підтексту, драма-
тичного розвитку та смислової організації музичного матеріалу. Проаналізовано ключові параметри інтерпре-
тації, серед яких артикуляція поетичного слова, темброва диференціація, динамічна гнучкість, темпоритмічна 
варіативність і агогічна свобода виконання. Обґрунтовано, що узгоджена взаємодія вокаліста і концертмей-
стера забезпечує цілісність художнього образу, стилістичну єдність інтерпретації та повноту розкриття 
поетичного змісту. Отримані результати можуть бути використані у виконавській і педагогічній практиці 
піаністів-концертмейстерів, а також у процесі підготовки майбутніх фахівців музичного мистецтва і у науко-
во-дослідній діяльності у сфері музикознавства та виконавського мистецтва.

Ключові слова: вокальний цикл, музично-поетичний синтез, концертмейстер, вокальна партія, мелодична 
лінія, інтерпретація, фортепіанна партія, українська музика.
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MUSICAL AND POETIC SYNTHESIS IN VOCAL CYCLES  
BY MYKOLA DREMLIUGA BASED ON THE POETRY OF UKRAINIAN POETS: 

THE ACCOMPANIST’S TASKS IN THE MUSICAL INTERPRETATION  
OF THE POETIC TEXT

The article explores the problem of musical and poetic synthesis in the vocal cycles of Mykola Dremliuga, set to the 
verses of Ukrainian poets, in the context of modern performing practice. Particular attention is paid to the accompanist’s 
role as an active participant in the interpretative process, which ensures the disclosure of the poetic text’s content through 
the piano part and shapes a holistic artistic concept for the work. The relevance of the study stems from the growing 
interest in the chamber and vocal music of 20th-century Ukrainian composers and the increased attention to the role 
of the concertmaster in performing a vocal cycle. The aim of the article is to identify and theoretically substantiate the 
specific tasks of the pianist-concertmaster in the process of musical interpretation of the poetic word in M. Dremlyugaʼs 
vocal cycles based on verses by Ukrainian poets, and to reveal the mechanisms of transformation of literary images 
into means of expressiveness. The study uses methods of musicological analysis, an interpretative approach, structural-
functional analysis, and elements of semantic analysis. The features of the composer’s style are considered, in particular, 
melodiousness, lyricism and psychological richness of musical language. It is proven that the piano part in vocal cycles 
performs not only an accompanying, but also a content-creating function, acting together with the vocal part as a 
carrier of visual and emotional subtext, dramatic development and meaningful organization of musical material. The key 
parameters of interpretation are analyzed, including the articulation of the poetic word, timbre differentiation, dynamic 
flexibility, tempo-rhythmic variability and agogic freedom of performance. It is substantiated that the coordinated 
interaction of the vocalist and the accompanist ensure the integrity of the artistic image, stylistic unity of interpretation 
and the completeness of the disclosure of poetic content. The results obtained can be used in the performance and 
pedagogical practice of pianists-concertmasters, as well as in the training of future specialists in musical art and in 
scientific research activities in the field of musicology and performing arts.

Key words: vocal cycle, musical and poetic synthesis, accompanist, vocal part, melodic line, interpretation, piano 
part, Ukrainian music.

Постановка проблеми. Сучасне музикознав-
ство приділяє значну увагу питанням камерно-
вокального виконавства. Різні аспекти україн-
ської вокальної музики та індивідуального стилю 
М. Дремлюги розглядалися в працях Григор’євої 
(2021), Сіхань (2025), Граб (2024), Мартинюк 
(2024). Питання теорії та практики концертмей-
стерського мистецтва, зокрема специфіка ансамб-
левої взаємодії, функціювання фортепіанної партії 
та виконавської інтерпретації, висвітлено у працях 
Чжоу (2021), Ке (2023), Якимчук (2025; 2026).

Проте, незважаючи на наявний науковий 

інтерес, проблема музичної інтерпретації поетич-
ного слова крізь призму виконавських завдань піа-
ніста-концертмейстера залишається недостатньо 
висвітленою. Більшість наявних розвідок зосе-
реджені на композиторських техніках або суто 
вокальних аспектах виконання циклів М. Дрем-
люги, тоді як семантика фортепіанної фактури 
та механізми переведення літературних образів 
у площину фортепіанної виразності потребують 
спеціального аналізу.

Звернення композитора до поезії Тараса Шев-
ченка, Володимира Сосюри, Максима Рильського, 
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Лесі Українки та Павла Тичини зумовлює необ-
хідність глибокого осмислення семантики слова, 
його інтонаційної виразності та психологічної 
насиченості, що безпосередньо впливає на про-
цес музичної інтерпретації. Сакралізовані образи 
та символічна просторовість шевченківської пое-
зії, які проаналізовані в сучасних дослідженнях 
(Боклах, 2017), підкріплюють глибину її музич-
ного втілення. З огляду на це особливої актуаль-
ності набуває проблема визначення ролі концерт-
мейстера як інтерпретатора, здатного засобами 
фортепіанної партії розкрити внутрішній зміст 
поетичного тексту та забезпечити цілісність 
музично-поетичного образу. Водночас недостатня 
розробленість питань, пов’язаних із функцію-
ванням фортепіанної партії у вокальних циклах 
М. Дремлюги та особливостями концертмейстер-
ського втілення художньої концепції твору у вза-
ємодії зі співаком, зумовлює необхідність подаль-
ших наукових досліджень у цьому напрямі.

Актуальність теми також зумовлена потре-
бою уточнення ролі піаніста-концертмейстера у 
вокальному циклі, де він постає не лише виконав-
цем супровідної партії, а й активним учасником 
розкриття художньої ідеї твору. Не менш важ-
ливим є завдання систематизації виконавських 
засобів, зокрема артикуляції, педалізації, темб-
рового забарвлення та динамічної гнучкості, які 
забезпечують втілення національного колориту 
й смислової глибини поетичного тексту в музиці 
М. Дремлюги. Важливим залишається дослі-
дження поєднання теоретичного аналізу музич-
ного тексту з практичними аспектами роботи 
концертмейстера над образом у взаємодії слова, 
вокальної партії та фортепіанного звучання. 
Такий підхід дає змогу глибше осмислити вико-
навські ресурси камерно-вокального мистецтва та 
особливості їх реалізації у творчості композитора.

Таким чином, дослідження специфіки роботи 
концертмейстера у вокальних циклах М. Дрем-
люги дозволяє не лише розширити уявлення про 
художні можливості фортепіанного виконав-
ства, а й глибше зрозуміти природу українського 
камерно-вокального мистецтва.

Мета статті полягає у виявленні та теоретич-
ному обґрунтуванні специфічних завдань піа-
ніста-концертмейстера у процесі музичної інтер-
претації поетичного слова у вокальних циклах 
М. Дремлюги на вірші українських поетів, а також 
у розкритті механізмів трансформації літератур-
них образів у засоби фортепіанної виразності.

Для досягнення поставленої мети визначено 
такі завдання дослідження: охарактеризувати 
природу музично-поетичного синтезу в камерно-

вокальній творчості М. Дремлюги та роль форте-
піанної партії у цьому процесі; дослідити семан-
тичні функції фортепіанної фактури як засобу 
візуалізації та психологізації поетичного тексту; 
визначити ключові завдання концертмейстера 
щодо тембрально-колористичної організації зву-
чання та агогічної гнучкості; проаналізувати 
практичні аспекти виконавської взаємодії у тріаді 
«слово – вокал – фортепіано»; узагальнити прин-
ципи роботи концертмейстера над інтерпретацією 
поетичного підтексту вокального твору.

Об’єктом дослідження є камерно-вокальна 
творчість Миколи Дремлюги на вірші українських 
поетів. Предметом дослідження виступає комп-
лекс виконавських завдань та інтерпретаційних 
засобів концертмейстера, спрямованих на роз-
криття поетичного слова в музичному тексті ком-
позитора.

Наукова новизна одержаних результатів 
полягає у спробі цілісного аналізу функцій піа-
ніста-концертмейстера як активного суб’єкта від-
творення поетичних смислів у вокальних циклах 
М. Дремлюги, а також у конкретизації ролі фор-
тепіанної партії як носія образно-смислової дра-
матургії твору.

Виклад основного матеріалу. У сучасному 
музикознавчому дискурсі проблема музично-пое-
тичного синтезу розглядається як одна з централь-
них у дослідженні камерно-вокального жанру, 
оскільки саме взаємодія музичного та поетич-
ного компонентів визначає цілісність художнього 
образу твору. Як зазначається (Григор’єва, 2021), 
вокальний цикл постає як інтегративна форма, у 
межах якої музика і слово функціонують як єдина 
семантична система, що передбачає глибоку вза-
ємозалежність інтонаційних, ритмічних і струк-
турних елементів.

У цьому контексті музично-поетичний синтез 
доцільно трактувати не як суму двох складників, а 
як процес їх взаємопроникнення, в якому музика 
виконує функцію інтерпретації поетичного тек-
сту, а слово – функцію інтонаційно-смислового 
імпульсу. Подібний підхід корелює з позицією 
фахівців, які підкреслюють значення інтонацій-
ної природи голосу та його здатності відтворю-
вати семантику тексту через темброво-динамічні 
засоби та розглядають інтерпретацію вокаль-
ного твору з позицій інтерпретологічного аналізу 
(Сихань, 2025).

Творчість М.  Дремлюги у цьому ракурсі є 
показовою, оскільки його вокальні цикли на 
вірші українських поетів характеризуються висо-
ким ступенем інтеграції музичного та словесного 
начал. 
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Виокремлені аспекти музично-поетичного 
синтезу дозволяють розглядати вокальні цикли 
М. Дремлюги як узгоджену систему, в якій кожен 
компонент виконує специфічну функцію, але вод-
ночас перебуває в тісному взаємозв’язку з іншими 
(табл. 1). 

Базовим у цій системі є інтонаційний аспект, 
оскільки саме він забезпечує первинну відпо-
відність між мовною та музичною інтонацією. 
У цьому аспекті музика фактично «продовжує» 
слово, трансформуючи його в художньо-узагаль-
нену форму.

Ритмічний аспект детермінує архітектоніку 
музичного часу, опосередковуючи процес інтер-
претації поетичного тексту. Згідно з концепцією 
Ї.  Чжоу (2021), ритмічна організація постає як 
фундаментальна категорія виконавської стиліс-
тики, оскільки саме вона забезпечує діалектичну 
взаємодію слова та звуку в динаміці їхнього роз-
гортання у часі.

Тембровий аспект забезпечує емоційно-
образну насиченість твору, оскільки саме він 
виступає носієм психологічного змісту. У цьому 
контексті важливо враховувати як тембр голосу, 
так і темброві можливості фортепіано, що створю-
ють багатовимірний звуковий простір. Динаміч-
ний аспект, зі свого боку, відображає внутрішній 
розвиток поетичного тексту, підкреслюючи куль-
мінаційні моменти та формуючи драматургічну 
логіку твору.

Особливої уваги потребує розгляд формоут-
ворюючого аспекту, який забезпечує відповід-
ність між музичною та поетичною структурами. 
Саме тут реалізується принцип цілісності вокаль-
ного циклу як єдиної художньої форми, що узго-
джується з науковими положеннями досліджень 
камерно-вокального жанру (Мартинюк, 2024).

Узагальнюючи, варто підкреслити, що зазна-
чені аспекти не існують ізольовано, а утворюють 
цілісну систему, у межах якої відбувається процес 
художньої інтерпретації. Взаємодія цих аспектів 

забезпечує глибину та багатошаровість музично-
поетичного образу, що особливо виразно проявля-
ється у вокальних циклах М. Дремлюги.

Реалізація такої багатогранної системи у вико-
навській практиці безпосередньо пов’язана з 
інтерпретаційною діяльністю концертмейстера. 
Саме він у дуеті із солістом забезпечує узгодження 
інтонаційних, ритмічних, тембрових і динамічних 
параметрів у межах єдиної художньої концепції 
твору.

Ключового значення набуває діяльність кон-
цертмейстера, який виступає як інтерпретатор, 
здатний в ансамблі з солістом інтегрувати всі 
зазначені аспекти в єдину виконавську концеп-
цію. Його функція полягає не лише в технічному 
забезпеченні виконання, а й у створенні смисло-
вого простору, в якому поєднуються музичний і 
поетичний тексти. 

Важливим інструментом реалізації цієї інтер-
претаційної функції виступає фортепіанна пар-
тія, через яку концертмейстер здійснює смислову 
організацію музичного матеріалу та забезпечує 
цілісність художнього образу. Фортепіанна партія 
в камерно-вокальних творах виконує змістотворчу 
функцію, виступаючи рівноправним учасником 
формування художнього образу (Якимчук, 2026).

Таким чином, аналіз вокальних циклів 
М.  Дремлюги дозволяє розглядати їх як складні 
художні системи, в яких музично-поетичний син-
тез реалізується на різних аспектах організації, 
а виконавська інтерпретація виступає ключовим 
чинником цілісного розкриття змісту твору.

Для конкретизації теоретичних положень 
доцільно звернутися до розгляду вокального твору 
М.  Дремлюги, написаного на вірш Володимира 
Сосюри «Так ніхто не кохав», у якому особливо 
виразно виявляється специфіка музично-поетич-
ного синтезу, притаманного композитору.

Інтонаційний аспект музичного матеріалу 
демонструє тісний зв’язок із мовною інтонацією 
поетичного тексту. Мелодична лінія вокальної пар-

Таблиця 1 
Аспекти музично-поетичного синтезу у вокальних циклах М. Дремлюги

Аспект Характеристика Виконавське значення
Інтонаційний Відповідність музичної інтонації мовній 

інтонації тексту
Забезпечує природність вокального 
висловлювання

Ритмічний Узгодження ритму поезії з музичним ритмом Формує цілісність фразування
Тембровий Відображення емоційного змісту через тембр 

голосу і фортепіано
Поглиблює образність

Динамічний Відповідність динаміки розвитку поетичного 
тексту

Підсилює драматургію

Формоутворюючий Співвідношення музичної форми і поетичної 
структури

Забезпечує композиційну цілісність

Джерело: складено авторами на основі (Григор’єва, 2021; Сіхань, 2025; Мартинюк, 2024)
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тії побудована за принципом декламаційної вираз-
ності, що наближає її до природного мовлення. 
Зокрема, у початковому розділі твору (умовно тт. 
1–8) спостерігається інтонаційна наближеність 
до природного мовлення, де музична фраза без-
посередньо відтворює логіку поетичного тексту. 
У кульмінаційній зоні (умовно тт. 20–28) форте-
піанна партія активізується, посилюючи драма-
тургічну напругу через динамічне зростання та 
фактурне ущільнення. Такий підхід забезпечує 
органічність музичного висловлювання та сприяє 
глибшому розкриттю змісту поезії. 

Ритмічна організація твору відображає струк-
туру поетичного тексту, зокрема особливості його 
строфіки та акцентуації. У низці епізодів спосте-
рігається свідоме відхилення від метричної регу-
лярності, що надає виконанню елементів агогічної 
свободи та підсилює емоційну виразність. 

Тембровий аспект реалізується через взаємо-
дію вокальної та фортепіанної партій. Фортепіано 
виконує функцію не лише гармонічної підтримки, 
а й створює образно-емоційний фон, що підкрес-
лює настрій поетичного тексту. Зокрема, викорис-
тання середнього та нижнього регістрів сприяє 
формуванню ліричного, інтимного звучання, тоді 
як контрастні регістрові переходи посилюють 
драматичні моменти.

Динамічний розвиток твору безпосередньо 
пов’язаний із семантикою поетичного тексту. 
Кульмінаційні точки збігаються зі смисловими 
вершинами вірша, що забезпечує узгодженість 
музичної та словесної драматургії. У цьому кон-
тексті важливу роль відіграє концертмейстер, 
який за допомогою динамічних градацій і фактур-
них змін підсилює виразність вокальної партії.

Формотворчий аспект виявляється у відповід-
ності музичної форми поетичній структурі. Кожна 
строфа тексту знаходить своє відображення в 
музичному розвитку, що створює відчуття ціліс-
ності та завершеності. 

Отже, у зазначеному творі музично-поетичний 
синтез реалізується як багатовимірний процес, в 
якому всі елементи музичної мови підпорядковані 
розкриттю поетичного змісту. Водночас ключова 
роль у цьому процесі належить концертмейстеру, 
який інтегрує інтонаційні, ритмічні, темброві та 
динамічні параметри в єдину виконавську концеп-
цію, забезпечуючи цілісність художнього образу.

Особливої уваги в контексті цього дослідження 
потребує питання функціювання концертмейстера 
як інтерпретатора, який забезпечує цілісність 
музично-поетичного синтезу у вокальному творі. 

У контексті дослідження концертмейстерської 
інтерпретації доцільно розглядати формування 

інтерпретаційного мислення як складний комп-
лексний процес, що поєднує виконавський досвід, 
педагогічні традиції та індивідуально-стильові 
чинники. Розвиток фортепіанного виконавства та 
системи професійної підготовки безпосередньо 
впливає на здатність концертмейстера до ціліс-
ного художнього мислення, що узгоджується з 
науковими підходами, представленими в праці 
В. Ке (2023).

У цьому аспекті фортепіанну партію слід трак-
тувати не як допоміжний компонент, а як повно-
цінний носій смислу, через який реалізується 
значна частина образно-емоційного та драматур-
гічного потенціалу вокального твору. Такий підхід 
дозволяє розглядати концертмейстера як актив-
ного партнера соліста у створенні виконавської 
інтерпретації. Подібне розуміння ролі фортепіан-
ної партії узгоджується з положеннями, висвітле-
ними в дослідженнях О. Якимчук (2026).

Інтерпретаційна діяльність концертмейстера 
у вокальних циклах М.  Дремлюги передбачає 
багатопланову роботу з музичним матеріалом. 
В інтонаційному аспекті це виявляється в точному 
відтворенні характеру поетичного мовлення, що 
досягається через узгодження артикуляції, фразу-
вання та динаміки у партіях соліста і концертмей-
стера. У ритмічному вимірі важливим є відчуття 
темпоритмічної гнучкості, яка дозволяє зберегти 
природність поетичного висловлювання.

Особливе значення має темброво-фактурний 
аспект, оскільки саме через нього концертмейстер 
формує звуковий простір твору. Використання різ-
них регістрів, фактурних моделей та педалізації 
дозволяє створити відповідний емоційний фон, що 
підсилює зміст поетичного тексту. У цьому кон-
тексті фортепіано виступає не лише як інструмент 
супроводу, а як рівноправний учасник художнього 
процесу.

Водночас інтерпретаційна діяльність концерт-
мейстера неможлива без тісної взаємодії з вока-
лістом. Саме ансамблева узгодженість забезпечує 
цілісність виконання та дозволяє досягти гармо-
нійного поєднання музичного і словесного ком-
понентів. Таким чином, ефективна виконавська 
інтерпретація формується в процесі взаємодії, де 
кожен учасник ансамблю виконує не лише свою 
партію, а й бере участь у створенні спільного 
художнього образу (Чжоу, 2021).

Виконавська діяльність у вокальному мисте-
цтві постає як комплексний процес, що охоплює 
технічний, інтонаційний, тембровий, ритмічний 
і смисловий аспекти інтерпретації. Її цілісність 
забезпечується взаємодією виконавських компо-
нентів, зокрема узгодженням артикуляції, дина-
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міки, темпоритму та фразування, а також здат-
ністю виконавців поєднувати музичну форму із 
семантикою поетичного тексту.

Важливим аспектом подальшого аналізу є вра-
хування специфіки поетичного джерела, оскільки 
саме характер поезії значною мірою визначає осо-
бливості музичного втілення та інтерпретаційні 
стратегії виконавців. У цьому контексті доцільно 
здійснити порівняльний аналіз вокальних тво-
рів композитора на вірші Володимира Сосюри та 
Максима Рильського.

Поезія В.  Сосюри характеризується емоцій-
ною відкритістю, ліричною експресивністю та 
інтонаційною наближеністю до живого мовлення. 
Це зумовлює відповідну специфіку музичного 
втілення, в якому провідну роль відіграє декла-
маційна мелодика, що тяжіє до природної мовної 
інтонації. Музична тканина в таких творах часто 
відзначається гнучкістю ритму, використанням 
агогічних відхилень та динамічної варіативності, 
що сприяє передачі безпосередності емоційного 
висловлювання.

Натомість поезія М. Рильського відзначається 
більшою структурованістю, гармонійністю та 
інтелектуальною врівноваженістю. Її ритмічна 
організація є чіткішою, а образна система – більш 
узагальненою та стилістично вивіреною. Це зна-
ходить відображення в музичному втіленні, яке 
характеризується більшою стабільністю метро-
ритмічної структури, чіткішою формою та стри-
манішою динамікою.

У вокальних циклах М.  Дремлюги ці відмін-
ності проявляються в різних типах музично-пое-
тичного синтезу. У творах на вірші В.  Сосюри 
домінує інтонаційно-декламаційний тип, в якому 
музика безпосередньо слідує за поетичним тек-
стом, підкреслюючи його емоційну насиченість. 
Водночас у творах на вірші М. Рильського пере-
важає структурно-узагальнений тип синтезу, де 
музика не лише відображає текст, а й певною 
мірою дистанціюється від нього, створюючи уза-
гальнений художній образ.

Ці відмінності безпосередньо впливають на 
виконавські завдання концертмейстера. У разі 
інтерпретації творів на поезію В.  Сосюри кон-
цертмейстер має забезпечити максимальну гнуч-
кість темпоритму, чутливість до мовної інтонації 
та динамічну пластичність. Натомість у творах 
на поезію М. Рильського важливим є збереження 
структурної чіткості, баланс між вокальною та 
фортепіанною партіями та стриманість виразових 
засобів.

Таким чином, поетичне джерело виступає 
одним із визначальних чинників формування 

музично-поетичного синтезу, що зумовлює осо-
бливості композиторського мислення. Інтер-
претація вокального твору постає процесом, де 
поєднуються індивідуально-стильові характерис-
тики виконавців, особливості музичного тексту та 
семантика поетичного слова (Pinchuk, 2025).

Вокальні цикли М.  Дремлюги демонструють 
різні моделі музично-поетичного синтезу залежно 
від поетичного матеріалу, що й визначає варіа-
тивність інтерпретаційних стратегій концертмей-
стера.

Висновки. Підсумовуючи результати про-
веденого дослідження, можна констатувати, що 
музично-поетичний синтез у вокальних циклах 
М.  Дремлюги постає як складна архітектонічна 
цілісність, де вербальний текст і музична тканина 
перебувають у стані глибокої взаємозумовле-
ності. У ході наукової розвідки встановлено, що 
виконавська діяльність піаніста-концертмейстера 
детермінована низкою взаємопов’язаних аспектів, 
які в сукупності забезпечують органічне втілення 
художнього задуму.

 Артикуляційно-інтонаційний аспект дослі-
дження засвідчив, що піаніст має відтворювати 
інструментальними засобами живу природу люд-
ського мовлення. Це означає, що музична інтона-
ція повинна бути спорідненою з поетичною: вико-
навець переносить акценти, паузи та емоційну 
напругу вірша на фортепіанну гру. Завдяки такому 
підходу досягається органічна єдність слова та 
музики, де звучання інструмента стає природним 
продовженням змісту тексту. 

 Ритмічний аспект дослідження акцентує на 
гнучкості музичного часу. Виконавець застосо-
вує агогічні відхилення – невеликі зміни темпу, 
зумовлені емоційним змістом поезії, – при цьому 
не порушуючи загальної конструктивної логіки 
твору. У межах фактурно-колористичного аспекту 
піаніст формує особливий звуковий баланс, 
завдяки якому фортепіанна партія стає не просто 
супроводом, а вагомим психологічним підтекстом 
до слів. Композиційно-драматургічний аспект 
передбачає роль піаніста як творця наскрізного 
розвитку образу: від початкового експонування 
теми до її підсумкового завершення, що забезпе-
чує цілісність усього вокального циклу. 

Порівняльний аналіз творів на вірші В. Сосюри 
та М.  Рильського засвідчив, що характер літера-
турного джерела безпосередньо впливає на тип 
синтезу та визначає специфіку виконавських стра-
тегій. Емоційна відкритість поезії Сосюри диктує 
потребу у підвищеній кантиленності та гнучкій 
агогіці, тоді як інтелектуальна заглибленість тек-
стів Рильського потребує від концертмейстера 
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архітектонічної строгості та графічності штри-
хів. Таким чином, діалогічна взаємодія вокаліста 
і піаніста постає необхідною умовою повноцінної 
інтерпретації циклу як синкретичної художньої 
системи.

Перспективи подальших досліджень у даному 
напрямі вбачаються у вивченні жанрової еволю-
ції вокальної творчості М. Дремлюги, проведенні 

порівняльного аналізу виконавських інтерпре-
тацій різними фортепіанними школами, а також 
у поглибленні текстологічних розвідок щодо 
авторських ремарок у рукописах композитора. 
Подальша розробка методології ансамблевої вза-
ємодії дозволить розширити теоретичну базу 
сучасного концертмейстерства та збагатити прак-
тику камерно-вокального виконавства.
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