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«ТОТАЛЬНИЙ ТЕАТР» ТА ЙОГО ВПЛИВ НА РОЗВИТОК ТЕАТРУ АНІМАЦІЇ

Сьогоднішній театр анімації перебуває в активній фазі творчого пошуку, характеризуючись динамічним 
розвитком і трансформацією художніх форм. З метою підвищення виразності вистав театру ляльок поряд із 
збереженням традиційних засад активно впроваджуються нові підходи та розширюються технічні можливос-
ті сценічного втілення. Дослідження актуальних смислових акцентів і потенціалу взаємодії людини та обʼєктів 
у єдиному сценічному просторі зумовлює інтеграцію в структуру вистави як традиційних лялькових систем, 
так і манекенів, скульптур, масок, гібридних лялькових форм, різноманітних матеріалів і предметів та засобів 
мультимедіа.

У статті досліджуються витоки звернення до концепції «тотального театру» в театрі анімації, що спра-
вили визначальний вплив на розширення виражальних можливостей суміжних видовищних мистецтв, а також 
розглядається практичний досвід видатних майстрів лялькарства світового рівня. Історія цієї концепції про-
стежується від програми Ріхарда Вагнера та архітектурних проєктів майстрів Баугаузу, які прагнули реалізу-
вати ідею «тотального театру» в буквальному сенсі, – через творчість представників модерністських течій 
аж до режисерських пошуків Пітера Брука та Джорджо Стрелера. Філософія «тотального театру» органічно 
інтегрувалася в розвиток театрального мистецтва загалом і знайшла своє послідовне втілення в театрі ані-
мації зокрема.

Вищі навчальні заклади, що здійснюють підготовку професійних акторів та режисерів для театру анімації, 
покликані систематично вдосконалювати методику викладання акторської майстерності, забезпечуючи орга-
нічне поєднання традиційних і інноваційних педагогічних підходів.

Перед фахівцями галузі постають комплексні завдання: збереження та примноження здобутків мистецтва 
театру ляльок при одночасному формування не лише теоретичної бази, а й практичних компетентностей щодо 
сценічного втілення різноманітних технік «тотального театру». Ця проблематика перебуває в центрі уваги 
провідних викладачів профільних кафедр театру ляльок та театру анімації вищих навчальних закладів України.

Ключові слова: театр анімації, лялька, тотальний театр, методика викладання акторської майстерності.
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‘TOTAL THEATRE’ AND ITS INFLUENCE ON THE DEVELOPMENT 
OF THEATRE OF ANIMATION.

Contemporary theatre of animation is in an active phase of creative exploration, characterized by dynamic development 
and transformation of artistic forms. To enhance the expressiveness of puppet performances, while preserving traditional 
foundations, new approaches are being actively introduced, and the technical possibilities of stage production are being 
expanded. The exploration of relevant semantic emphases and the potential for interaction between human and objects 
within a unified stage space drives the integration into the structure of a performance of both traditional puppet systems 
and mannequins, sculptures, masks, hybrid puppet forms, various materials and objects, and multimedia means.

The article examines the origins of the appeal to the concept of "total theatre" in animation theatre, which had 
a defining influence on expanding the expressive possibilities of related performing arts, and considers the practical 
experience of outstanding puppetry masters of world renown. The history of this concept can be traced from the aesthetic 
programme of Richard Wagner and the architectural projects of the Bauhaus masters, who sought to realise the idea of 
"total theatre" in the literal sense, – through the work of representatives of modernist movements up to the directorial 
systems of Peter Brook and Giorgio Strehler. The philosophy of "total theatre" organically integrated into the development 
of theatrical art as a whole and found its consistent embodiment in theatre of animation in particular.

Higher educational institutions engaged in the training of professional actors and directors for theatre of animation 
are called upon to systematically improve the methodology of teaching acting skills, ensuring an organic combination of 
traditional and innovative pedagogical approaches.

Specialists in the field face complex challenges: the preservation and enrichment of the achievements of the art of 
puppet theatre, while simultaneously developing not only a theoretical foundation but also practical competencies in the 
stage realisation of various techniques of "total theatre". This issue is at the centre of attention of leading faculty members 
of specialised departments of puppet theatre and theatre of animation at higher educational institutions of Ukraine.

Key words: theatre of animation, puppet, total theater, acting skills teaching methodology.

Постановка проблеми. В наш час мистецтво 
театру ляльок вийшло на новий рівень творчого 
розвитку, широко використовуючи можливості 
інших сценічних мистецтв, що в свою чергу вима-
гають певної перебудови навчального процесу. 
Процес перебудови базується на інноваційному 
підході до організації навчального процесу, фор-
муванню методики викладання, яка буде сприяти 
вихованню сучасного актора та режисера театру 
анімації.

Аналіз досліджень та публікацій за темою. 
Театрознавець, історик та теоретик театру, талано-
витий педагог Русабров Євгеній Теодорович (1955 
-2013) очолював кафедру майстерності актора та 
режисури театру анімації Харківського націо-

нального університету мистецтв імені І. П. Кот-
ляревського з 2004 по 2011 рік. У 2004 році він 
виступив ініціатором перейменування кафедри 
театру ляльок на кафедру майстерності актора 
та режисера театру анімації. Це була нова кон-
цепція бачення майбутнього театру анімації, яка 
була чітко обґрунтована в його численних статтях, 
доповідях та виступах на конференціях і фестива-
лях. «Кордони між видами, підвидами і різнови-
дами театрального мистецтва значною мірою роз-
миті і являють собою не вузькі виразно визначені 
межі, а цілі поля дифузного взаємопроникнення» 
(Русабров, 2005: 225).

Проаналізовано та досліджено публікації теа-
трознавців, театральних педагогів, підручники та 



335ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

посібники викладачів вищої школи з питань орга-
нізації та практичного втілення творчого процесу: 
Є. Русаброва (Русабров, 2000, 2005), Бучми О. Є. 
(Бучма, 2013, 2014, 2020), О. Рубинського (Рубин-
ський, 2010), Інюточкіна О. О. (Інюточкін, 2011), 
Х. Юрковського (Jurkowski, 2013), М. Вашкеля 
(Waszkiel, 2018) та ін.

Мета даної статті - на основі спостереження 
та аналізу творчих пошуків знаних лялькарів 
України та світу, проаналізувати сценічні при-
йоми, запозичені із практики драматичного театру, 
балету, цирку, а також виявити новітні форми ігро-
вої ляльки та визначити необхідність нових нави-
чок через удосконалення методики викладання.

Завдання: через аналіз сценічних робіт провід-
них лялькарів світу виявити необхідність у нових 
професійних навичках задля реалізації актором 
нових форм втілення мистецтва ігрової ляльки.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Не дивлячись на величезні труднощі, які пере-
живає наша країна під час війни, вищі навчальні 
заклади продовжують готувати спеціалістів для 
роботи у професійних театрах анімації, а також 
магістрів, які мають долучитися до навчального 
процесу, володіючи інноваційною методикою 
виховання сучасного митця театру анімації.

У другій половині двадцятого століття театр 
ляльок зазнав величезних змін та повністю змінив 
свій вигляд. В середині театру ляльок народився театр 
різних засобів виразності. Х. Юрковський – поль-
ський режисер, історик, доктор філософії, викладач, 
автор багатьох статей і книг про театр ляльок ствер-
джував, що театр ляльок, в якому актора не видно, 
а лялька на ширмі – вичерпав себе. Та в противагу 
цьому стверджував, що з’явився, так званий, «третій 
вид», проміжний між стихією драматичною і сти-
хією ляльковою. У своїх дослідженнях він розглядав 
такий театр як сценічне мистецтво з власною худож-
ньою мовою та семіотичною системою, що перед-
бачало рівноправну взаємодію всіх засобів сценічної 
виразності у єдиному художньому просторі вистави, 
що органічно перегукується з філософією «тоталь-
ного театру» (Jurkowski, 2013).

Територія можливостей сучасного театру ані-
мації стає дедалі ширшою та різноманітнішою. На 
сцені театру анімації використовуються цифрові 
технології та проєкції. Також в професійній прак-
тиці українського театру ляльок широко викорис-
товується розширюються можливості партнер-
ства ляльки та актора. Особистий творчий пошук 
митця і технічна майстерність формують нові 
художні підходи.

Взаємодія між актором та лялькою, глядачем та 
лялькою, глядачем та актором розкриває безмежні 

можливості художніх образів лялькової сцени. 
Інтерактивна взаємодія між актором та лялькою є 
художньою особливістю сучасних постановок, що 
являється синтезом техніки та мистецтва. Мето-
дом творчого пошуку театри анімації створю-
ють багато абсолютно нових візуальних образів 
та лялькових форм. Однією з найбільш пошире-
них форм сучасного театру анімації є планшетна 
(вивідна) лялька, у роботі з якою актор поєднує 
два рівні сценічної присутності: він функціонує 
одночасно як виконавець драматичного плану та 
як партнер ляльки у спільній сценічній дії. Така 
подвійна природа виконавства передбачає орга-
нічну взаємодію між актором і лялькою в межах 
єдиного художнього простору вистави (Бучма, 
2023 : 193).

Одночасне перебування на сцені акторів і 
ляльок, які діють у запропонованих обстави-
нах драматургічного матеріалу, висуває особливі 
вимоги до володіння специфічними прийомами 
та технічними засобами сценічного втілення, що 
в сукупності є показником професійного рівня 
майстерності актора-ляльковода. Однак, існу-
вання «третього виду», що поєднує драматичне 
мистецтво та мистецтво лялькаря, а також мож-
ливості «тотального театру», не припиняють роз-
виток театру ляльок. Ляльки різних систем, як і 
раніше, живуть на сценах театру анімації. Воло-
діння сучасними техніками поєднання на сцені 
актора в живому плані та ляльки, будь-то вивідної 
чи ляльки-предмету, пластики актора в масці, чи 
своєрідної пластики ляльки-гібрида потребують 
уважного ставлення до особливостей сценічного 
пластичного проживання, а також способів їх спіл-
кування. Це вимагає досконалого ознайомлення з 
художнім інструментом, його виразними засобами, 
рухливими та пластичними можливостями.

У зв’язку з розвитком театру ляльок доречно 
згадати та розглянути творчу діяльність деяких 
фундаторів театру, які мали та мають величезний 
вплив на розвиток сучасних театральних процесів.

Антонен Арто – французький письменник, 
актор, драматург, реформатор та теоретик театру, 
автор численних есе та маніфестів, присвячених 
театру, він також був новатором театрального 
язика (Паві, 2006 : 513).

Показовим прикладом є концертні програми 
французького лялькаря Іва Жолі, у творчості якого 
театр рук отримав самостійний художній розви-
ток: виразним інструментом сценічної дії слугу-
вали руки виконавця у кольорових рукавичках. 
Поряд із цим активно використовувалися паперові 
ляльки, ляльки з тканини, маски, а також ляльки-
предмети – парасольки, ножиці, конструкції з тру-
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бочок та інші об’єкти (Union Internationale de la 
Marionette).

В системі професійної підготовки лялькарів 
в Україні робота з рукою є базовим елементом 
фахового виховання актора театру анімації. Плас-
тичні можливості рук виконавця широко засто-
совуються в практиці театру анімації, а рівень їх 
технічної тренованості безпосередньо визначає 
точність і виразність роботи з лялькою.

Ще один яскравий представник «тотального 
театру» – Філіпп Жанті. Французький театраль-
ний режисер, хореограф і лялькар. Отримав освіту 
художника-графіка, однак під час навколосвітньої 
подорожі на автомобілі закохався у мистецтво теа-
тру ляльок і у 1967 році разом з Марією Андервуд 
створив трупу «Компанія Філіппа Жанті». Ляль-
кові номери в жанрі кабаре, славнозвісний кон-
цертний номер «П’єро» та багато інших лялько-
вих номерів, принесли Ф. Жанті всесвітню славу. 
Поступово з 1980 року він починає відходити від 
естрадного жанру, захоплюючись створенням 
філософських вистав-галюцинацій, з елементами 
драматичного театру, театру масок, пантоміми, 
балету. Його вистави народжуються принципово 
не на драматургічній основі. Вони виникають з 
думки, асоціації, снів, ілюзій, магії та філософ-
ських роздумів самого режисера. Свої задуми він 
вдало реалізує на сцені поєднуючи існування акто-
рів у живому плані з пантомімою, жонглюванням, 
грою манекенів та скульптур, ляльками різних 
систем, широко використовує театр тіней, а також 
роботу з різною фактурою, від тканини до уполі-
етилену. Синтетичний театр Ф. Жанті об’єднує в 
собі різні жанри та форми мистецтва, поєднуючи 
театр, танець, музику, відео мистецтво, сучасні 
технології та циркові елементи. У своїх постанов-
ках він органічно поєднує реальність та фантазію 
(Compagnie Philippe Genty).

Матіа Сольце – музикант та лялькар, народився 
у 1981 році у Словенії. Закінчив кафедру Альтер-
нативного і лялькового театру на театральному 
факультеті в Академії музичних мистецтв у місті 
Прага. Його вистави – це синтез мистецтва теа-
тру ляльок з етнічними музичними культурами. 
Вистави зворушливі, музичні та неймовірно вина-
хідливі. Його ляльки за своєю конструкцією дуже 
прості, однак його віртуозна робота з ляльками у 
виставах є доказом того, що видовище залежить 
тільки від майстерності лялькаря.

У 2002 році він створив свій театр під назвою 
«Матіта», що з італіської означає «олівець», 
концепція якого від самого початку ґрунтува-
лася на поєднанні простого інструменту та твор-
чого задуму. Наразі Матіа Сольце веде активну 

гастрольну діяльність, є постійним учасником 
міжнародних фестивалів і запрошеним керівни-
ком майстер-класів. Набутий професійний досвід 
він передає студентам у рідному вищому навчаль-
ному закладі, поєднуючи виконавську практику з 
педагогічною діяльністю.

Творчий доробок Матіа Сольце відзначений 
низкою престижних професійних нагород. Вер-
шиною визнання стало отримання у 2018 році 
головної державної премії Словенії – «Золотий 
птах» – у номінації «Візуальне мистецтво» (Matija 
Solce).

В контексті «тотального театру» анімації не 
можна не згадати яскраву діяльність Дуди Пайва, 
який хоч і має освіту професійного танцівника, 
однак присвятив своє творче життя театру аніма-
ції і форми.

Свій професійний шлях в театрі ляльок він 
почав в Амстердамі у виставах ізраїльської теа-
тральної компанії «Гертруда». Разом з цією коман-
дою Дуда створив першу лялькову виставу «Лут» 
(1998), ка ознаменувала початок його шляху від 
танцівника до театрального діяча (Duda Paiva 
Company). З того часу лялька стала його неви-
черпним джерелом натхнення. Сприймаючи її як 
самостійну сутність, завдяки якій можна продо-
вжити власне тіло, Дуда найчастіше звертається 
до ляльок-гібридів, поділяючи з ними власне 
тіло. Згодом він створив свій театр, який назвав 
«Дуда Пайва – рухомі скульптури». Його театр – 
це синтез театру ляльок та хореографії. Персонажі 
в його виставах – мешканці сюрреалістичного 
світу, в яких біль та гумор тісно переплітаються 
(Waszkiel, 2018).

Сучасний театр анімації вимагає від актора 
професійного володіння не тільки традиційними 
системами ляльок, а й практичного володіння най-
різноманітнішими техніками виявлення пластич-
них можливостей об’єкта анімації, що діє на сцені 
поряд з живим актором. Техніка володіння та ані-
мація таких об’єктів вимагають певної корективи 
методики викладання, звертаючи увагу виклада-
чів на удосконалення методів викладання шляхом 
творчих пошуків вправ та способів існування, 
формуючи та підвищуючи професійний рівень 
сучасного актора театру анімації.

Практика професійних театрів опосередковано 
вносить певні корективи в методику викладання, 
тим самим звертаючи увагу викладачів на удо-
сконалення методів викладання, шляхом творчих 
пошуків вправ та способів існування, а також 
спілкування між актором та лялькою, тим самим 
формуючи та підвищуючи професійний рівень 
сучасного актора театру анімації.
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Висновки. Український театр анімації експе-
риментує та розвивається, використовуючи вира-
жальні засоби інших видів сценічного мисте-
цтва, що отримав назву «тотальний театр». Шлях 
цього розвитку виявив необхідність у напрацю-

ванні нових професійних навичок, якими пови-
нен володіти сучасний лялькар, враховуючи нові 
тенденції у сценічному мистецтві театру аніма-
ції, що спрямовані на удосконалення професій-
ної діяльності.
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