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ЖАНРОВО-СТИЛЬОВА СПЕЦИФІКА ВОКАЛЬНИХ ТВОРІВ  
ХАРКІВСЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ: В. ЗОЛОТУХІНА,  
М. КАРМІНСЬКОГО, В. ПТУШКІНА, М. СТЕЦЮНА

У статті здійснено комплексне дослідження жанрово-стильової специфіки вокальної творчості представників 
Харківської композиторської школи другої половини ХХ – початку ХХІ століття – Володимира Золотухіна, Мар-
ка Кармінського, Володимира Птушкіна та Миколи Стецюна. На матеріалі камерно-вокальних творів виявлено 
спільні закономірності та індивідуальні особливості композиторського мислення, що проявляються у трактуванні 
жанрових моделей, принципах взаємодії музики й поетичного слова, організації музичної драматургії, характері 
вокальної мелодики, гармонічної мови, фактурної організації та функціонуванні фортепіанного супроводу.

Особливу увагу приділено порівняльному аналізу художніх засобів, за допомогою яких кожен із композиторів 
реалізує власну авторську концепцію камерно-вокального жанру. Встановлено, що спільною ознакою їхньої твор-
чості є опора на традиції української камерно-вокальної культури, органічне поєднання кантиленності з декла-
маційністю, індивідуалізація пісенної форми, активна драматургічна роль фортепіанної партії та поглиблена 
увага до художньо-смислового потенціалу поетичного тексту. Водночас індивідуальні стильові моделі суттєво 
відрізняються: творчість Володимира Золотухіна тяжіє до неоромантичної психологічної лірики, Марка Кар-
мінського – до театралізації камерно-вокального висловлювання, Володимира Птушкіна – до розширення тра-
диційних жанрових моделей засобами сучасної композиторської техніки, а Миколи Стецюна – до творчого пере-
осмислення української народнопісенної традиції в умовах академічного музичного мистецтва.

Доведено, що вокальна спадщина зазначених композиторів репрезентує цілісне художнє явище, у якому орга-
нічно поєднуються національні інтонаційні традиції, європейські стильові орієнтири та індивідуальні автор-
ські концепції. Визначено, що саме взаємодія жанрових, стильових і виконавських чинників забезпечує художню 
цілісність камерно-вокальних творів та формує їхню неповторну образно-драматургічну систему. Результати 
дослідження поглиблюють уявлення про закономірності розвитку Харківської композиторської школи, розши-
рюють сучасні музикознавчі уявлення про українську камерно-вокальну творчість другої половини ХХ – початку  
ХХІ століття та можуть бути використані у подальших наукових дослідженнях, виконавській практиці й 
освітньому процесі.

Ключові слова: Харківська композиторська школа, вокальна творчість, камерно-вокальна музика, жанрово-
стильові особливості, композиторський стиль, музична драматургія, Володимир Золотухін, Марк Кармінський, 
Володимир Птушкін, Микола Стецюн.
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GENRE-STYLE SPECIFICITY OF VOCAL WORKS OF KHARKIV COMPOSERS:  
V. ZOLOTUKHIN, M. KARMINSKY, V. PТUSHKIN, M. STETSYUN

In the article, a comprehensive study of the genre-stylistic specificity of the vocal creativity of representatives of the 
Kharkiv School of Composers of the second half of the 20th – beginning of the 21st century – Volodymyr Zolotukhin, Mark 
Karminsky, Volodymyr Ptushkin, and Mykola Stetsyun – was carried out. On the material of chamber-vocal works, common 
regularities and individual features of the composer's thinking are revealed, which are manifested in the interpretation of 
genre models, the principles of the interaction of music and poetic words, the organization of musical drama, the nature 
of vocal melody, harmonic language, textural organization and the functioning of piano accompaniment.

Special attention is paid to the comparative analysis of artistic means, with the help of which each of the composers 
implements his own author's concept of the chamber-vocal genre. It was established that a common feature of their 
work is the reliance on the traditions of Ukrainian chamber-vocal culture, an organic combination of cantilence with 
declamation, individualization of the song form, the active dramatic role of the piano part, and in-depth attention to 
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the artistic and meaningful potential of the poetic text. At the same time, individual stylistic models differ significantly: 
Volodymyr Zolotukhin's work gravitates towards neo-romantic psychological lyrics, Mark Karminsky's towards the 
theatricalization of chamber-vocal expression, Volodymyr Ptushkin's towards the expansion of traditional genre models 
by means of modern compositional techniques, and Mykola Stetsyun's towards a creative rethinking of the Ukrainian 
folk song tradition in the context of academic musical art.It has been proven that the vocal heritage of the mentioned 
composers represents a holistic artistic phenomenon in which national intonation traditions, European stylistic guidelines 
and individual author's concepts are organically combined. It was determined that it is the interaction of genre, style 
and performance factors that ensures the artistic integrity of chamber-vocal works and forms their unique visual and 
dramaturgical system. The results of the study deepen the understanding of the patterns of development of the Kharkiv 
School of Composers, expand modern musicological ideas about Ukrainian chamber and vocal creativity of the second 
half of the 20th – beginning of the 21st century, and can be used in further scientific research, performance practice, and 
the educational process.

Key words: Kharkiv School of Composers, vocal work, chamber and vocal music, genre-stylistic features, composer's 
style, musical dramaturgy, Volodymyr Zolotukhin, Mark Karminskyi, Volodymyr Ptushkin, Mykola Stetsyun.

Постановка проблеми. Друга половина ХХ – 
початок ХХІ століття стали важливим етапом роз-
витку української академічної музики, позна-
ченим активним оновленням композиторського 
мислення, розширенням жанрово-стильового 
спектра та поглибленням взаємодії національних 
традицій із сучасними європейськими мистець-
кими тенденціями. Одним із провідних центрів 
цих процесів стала Харківська композиторська 
школа, представники якої зробили вагомий внесок 
у розвиток симфонічної, камерної, театральної та 
вокальної музики.

Особливе місце у творчості харківських ком-
позиторів посідає концертно-камерна вокальна 
музика. Саме вона найбільш повно відображає 
індивідуальні особливості композиторського мис-
лення, принципи роботи з поетичним словом, спе-
цифіку музичної драматургії та художньої інтер-
претації літературного тексту. Камерно-вокальні 
твори стали своєрідною творчою лабораторією, у 
якій відбувалося поєднання традицій української 
пісенності, академічного романсу, сучасної гармо-
нічної мови та новітніх композиційних прийомів.

Попри значну художню цінність вокальної 
спадщини харківських композиторів, більшість 
наукових праць присвячено творчості окремих 
митців або дослідженню окремих жанрів. Комп-
лексні порівняльні дослідження, у яких вокальна 
творчість Володимира Золотухіна, Марка Кармін-
ського, Володимира Птушкіна та Миколи Стецюна 
розглядається як єдине художнє явище Харківської 
композиторської школи, залишаються поодино-
кими. Це ускладнює визначення спільних законо-
мірностей розвитку харківської вокальної традиції, 
особливостей жанрової еволюції та індивідуальних 
стильових моделей зазначених композиторів.

Актуальність дослідження зумовлена необхід-
ністю комплексного музикознавчого осмислення 
жанрово-стильової специфіки їхньої вокальної 
творчості, визначення спільних і відмінних рис 
композиторського письма, особливостей взаємодії 

слова й музики, принципів формотворення та ролі 
камерно-вокальної музики у становленні Хар-
ківської композиторської школи другої половини 
ХХ – початку ХХІ століття.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Вокальна творчість представників Харківської 
композиторської школи неодноразово ставала 
предметом наукових досліджень, проте більшість 
із них присвячена окремим персоналіям або окре-
мим аспектам композиторської спадщини. Незва-
жаючи на наявність значного наукового доробку, 
комплексний порівняльний аналіз жанрово-сти-
льових особливостей вокальної творчості компо-
зиторів Володимира Золотухіна, Марка Кармін-
ського, Володимира Птушкіна та Миколи Стецюна 
досі не став предметом спеціального музикознав-
чого дослідження.

Достатньо ґрунтовно у науковій літературі 
висвітлено творчу спадщину Володимира Золо-
тухіна. Зокрема, у монографії О. Гусарової (1988) 
здійснено комплексний аналіз життєвого і твор-
чого шляху композитора, визначено особливості 
його індивідуального стилю та місце в історії 
української музичної культури. Л.  Деркач (2012) 
дослідила специфіку музичного втілення поетич-
ного слова у вокальній ліриці композитора, роз-
кривши взаємозв'язок поетичного тексту й музич-
ної драматургії. Виконавський аспект солоспівів 
Володимира Золотухіна висвітлено у праці автора 
статті (Боброва, 2025), де їх інтерпретовано крізь 
призму традицій української національної вокаль-
ної школи.

Важливу джерельну базу для дослідження ста-
новлять авторські нотні збірки «Пісні» (Золоту-
хін, 1973) та «Камерні вокальні твори» (Золотухін, 
2008), які репрезентують основні жанрові різновиди 
його вокальної спадщини та дають можливість без-
посереднього аналізу композиторської техніки. 

Аналіз творчості Марка Кармінського представ-
лений насамперед монографією К. Гейвандової 
(1981), у якій комплексно охарактеризовано жит-
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тєвий і творчий шлях композитора, еволюцію його 
індивідуального стилю та особливості музичного 
мислення. Окремі жанрово-стильові характерис-
тики творчої спадщини митця, а також її навчально-
методичний потенціал проаналізовано у статті 
Л. Попової та О. Проценко (2020), де увагу зосе-
реджено на специфіці жанрової системи, музичної 
мови та педагогічній цінності його творів.

Наукове осмислення творчої спадщини Воло-
димира Птушкіна представлено працями О. Садов-
нікової та Л. Соколової (2011), у яких системати-
зовано біографічні відомості, висвітлено основні 
напрями композиторської діяльності та бібліогра-
фію митця. Значення творчого доробку компози-
тора для сучасної української музичної культури 
розкрито у статті А. Солонченко та В. Гуріної 
(2019), де окреслено основні напрями його твор-
чої діяльності та мистецькі здобутки.

Камерно-вокальна творчість Миколи Сте-
цюна стала предметом спеціального дослідження 
Л. Стецюн (2025), у якому проаналізовано осо-
бливості музичної мови композитора, жанрові 
риси його камерно-вокальної спадщини, специ-
фіку мелодики та принципи взаємодії музичного 
і поетичного компонентів.

Теоретико-методологічне підґрунтя статті ста-
новлять праці, присвячені проблемам вокального 
виконавства та музичного стилю. Особливе зна-
чення має дисертаційне дослідження Н. Гребенюк 
(2000), у якому сформульовано основні закономір-
ності вокально-виконавської творчості та визна-
чено її художньо-естетичні принципи. Важливою 
є також монографія О. Коменди (2020), присвя-
чена феномену універсальної творчої особистості 
в українській музичній культурі, положення якої 
дозволяють розглядати творчість харківських ком-
позиторів у широкому культурологічному та мис-
тецтвознавчому контексті.

Отже, аналіз наукової літератури засвідчує 
достатній рівень опрацювання окремих аспектів 
творчості композиторів В. Золотухіна, М.  Кар-
мінського, В. Птушкіна та М. Стецюна. Водночас 
більшість наукових праць має персоналізований 
або вузькотематичний характер, тоді як комп-
лексний порівняльний аналіз жанрово-стильо-
вих особливостей їхньої вокальної творчості, із 
залученням виконавського, драматургічного та 
музично-стилістичного аспектів, досі відсутній, 
що й визначає наукову актуальність запропонова-
ного дослідження.

Мета статті полягає у комплексному дослі-
дженні жанрово-стильової специфіки вокаль-
ної творчості В.  Золотухіна, М.  Кармінського, 
В. Птушкіна та М. Стецюна в контексті розвитку 

Харківської композиторської школи другої поло-
вини ХХ – початку ХХІ століття шляхом вияв-
лення спільних і відмінних рис їхнього компози-
торського мислення та індивідуальних стильових 
особливостей.

Виклад основного матеріалу. Вокальна твор-
чість представників Харківської композиторської 
школи другої половини ХХ – початку ХХІ століття 
становить цілісне, водночас внутрішньо диферен-
ційоване явище української академічної музики. 
Твори В. Золотухіна, М. Кармінського, В. Птушкіна 
та М.  Стецюна сформувалися в межах спільного 
професійного й культурного середовища, однак 
репрезентують різні способи оновлення камерно-
вокального жанру. Їх об’єднують опора на пісенну 
інтонаційність, пріоритет поетичного слова, психо-
логічна змістовність музичного образу та активна 
роль фортепіанної партії. Відмінності виявляються 
у характері жанрового синтезу, функціях вокальної 
мелодики, принципах драматургії та способах вза-
ємодії голосу й фортепіано.

Творчість зазначених композиторів доцільно 
розглядати як поліцентричну систему розвитку 
Харківської композиторської школи. Її цілісність 
визначається не тотожністю художніх рішень, а 
спільністю естетичних засад, які отримують інди-
відуальне авторське втілення. Традиційні жанри 
пісні, романсу, балади, вокального монологу, теа-
тральної мініатюри, вальсу та гімнічної компо-
зиції функціонують у їхній творчості як відкриті 
моделі, здатні до взаємодії, психологічного погли-
блення й композиційного оновлення.

Для В.  Золотухіна вихідною жанровою осно-
вою залишається пісня, яка збагачується ознаками 
романсу, балади, гімну й вокального монологу. 
Композитор трансформує традиційну куплетність 
за допомогою змін гармонії, фактури, регістру 
та динаміки, унаслідок чого повторність набуває 
варіантного й драматургічно спрямованого харак-
теру. У творі «Крила» лірична пісенність поєд-
нується з романсовою психологічністю: образ 
дитячого спогаду поступово перетворюється на 
символ мрії, свободи й духовного зростання, а 
арпеджійовані фігурації фортепіано створюють 
відчуття польоту. У композиції «Земля моя – зоря 
моя» особисто забарвлена лірика розширюється 
до лірико-гімнічного громадянського висловлю-
вання, тоді як у творі «Північний полюс» пісен-
ність взаємодіє з баладним і монологічним нача-
лами, формуючи героїко-драматичну сцену. Отже, 
стиль В.  Золотухіна характеризується жанровим 
синтезом, неоромантичною кантиленністю, пси-
хологізацією образу та поступовим наростанням 
драматургічної напруги.

 Боброва Я. Жанрово-стильова специфіка вокальних творів харківських композиторів: В. Золотухіна...
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У творчості М.  Кармінського, на відміну від 
попередника, оновлення пісенної моделі відбува-
ється через її психологічне та жанрове розширення, 
то визначального значення набуває театралізація 
вокального висловлювання. У «Пісні Попелюшки» 
строфічна лірична пісня перетворюється на психо-
логічну театральну мініатюру. Плавна кантиленна 
мелодія й природна декламаційність розкривають 
мрійливий і самотній внутрішній світ героїні, а 
нестійкі гармонії, хроматичні переходи та мелоди-
зовані підголоски фортепіано формують окремий 
психологічний план.

У творі «А виходить все одно не так...» 
куплетно-приспівна структура набуває ознак дра-
матургічно розгорнутої пісні-монологу. Повто-
рюваний рефрен стає смисловим стрижнем 
композиції, а декламаційні інтонації, синкопи, 
квартово-квінтові стрибки й динамічні гармонічні 
зміни відтворюють еволюцію героя від самоіронії 
та невпевненості до каяття й внутрішнього від-
криття. Таким чином, у М. Кармінського поетич-
ний текст функціонує як сценарій внутрішньої дії, 
вокальна партія персоніфікує персонажа, а форте-
піано виступає його театральним партнером.

Композитор В. Птушкін репрезентує образно-
конструктивну модель камерно-вокального 
письма, у якій традиційні пісенні й танцювальні 
жанри індивідуалізуються завдяки колористич-
ній гармонії, варіантності фактури та формотвор-
чій ролі фортепіано. «Срібний човен» на слова 
М. Сингаївського є лірико-пейзажною піснею-
романсом із символічною образністю. Куплетно-
приспівна організація та природність україн-
ської декламації зберігають зв’язок із пісенною 
традицією, тоді як хвилеподібна вокальна лінія, 
мажорно-мінорна мінливість і безперервні фігу-
рації фортепіано створюють символічний образ 
води, руху й очікування щастя. Драматургія роз-
вивається від спокійного споглядання до емоцій-
ного піднесення й повертається у фіналі до світлої 
недомовленості.

Інший аспект птушкінського стилю розкриває 
«Харківський вальс» на слова Ю. Стадниченка. 
У творі поєднуються ознаки міської ліричної пісні, 
камерного вальсу та лірико-патріотичної компо-
зиції. Образ Харкова втілено через особисті спо-
гади, знайомі краєвиди, зустрічі й переживання 
кохання, тому патріотичне начало не набуває 
декларативного характеру. Тридольна пульсація 
виконує жанрову й формотворчу функції, а варі-
антність фактури, мелодизовані середні голоси, 
хроматичні лінії та заключний вокаліз поглиблю-
ють психологічний зміст твору. Якщо у «Срібному 
човні» фортепіано моделює пейзажно-символіч-

ний простір, то в «Харківському вальсі» воно фор-
мує пластичний рух і ностальгійний образ міста.

Творчість М. Стецюна репрезентує національно-
інтонаційну модель оновлення камерно-вокального 
жанру. Професійне академічне письмо композитора 
органічно взаємодіє з українською народнопісен-
ною традицією, природною мовною декламацією, 
варіантністю коротких поспівок і ладовою мінли-
вістю. Пейзажно-лірична пісня «Осінні проліски» 
наближається до камерного романсу: осінній пей-
заж стає символом пам’яті, самотності й плину 
часу, а тріольні фігурації супроводу формують 
образ безперервного природного руху. Наприкінці 
твору вокальна партія набуває більшої декламацій-
ності, що переводить пейзажну лірику в площину 
психологічного монологу.

У творі композитора «Пісня про землю» 
лірична пісенність взаємодіє з громадянським 
і гімнічним началами. Як і в «Землі моїй – зорі 
моїй» В. Золотухіна, образ Батьківщини розкрива-
ється через особисте переживання. Проте перший 
тяжіє до більш симфонізованої драматургії, тоді як 
другий зберігає пісенну округлість, природність 
кантилени й хвилеподібну пульсацію розміру 6/8. 

Народнопісенна основа стецюнівській ком-
позиції «Вишиванка» поєднується з ознаками 
камерного романсу та лірико-епічної пісні-поеми. 
Змінні розміри, варіантний розвиток, контрастний 
середній розділ і вокалізовані фрагменти свідчать 
про професійне переосмислення фольклорної 
моделі, а образ вишиванки набуває значення сим-
волу родинної й національної пам’яті.

Спільною рисою індивідуальних стилів дослі-
джуваних композиторів є провідна роль мелодики, 
проте її художні функції реалізуються по-різному: 
широке кантиленне дихання поєднується з психо-
логічно вмотивованою декламаційністю; вокальна 
інтонація персоніфікує героя та відображає зміни 
його внутрішніх станів; мелодія набуває образот-
ворчого й формотворчого значення; зберігається 
природність української народнопісенної інтона-
ції в межах професійного академічного письма. 
Таким чином, мелодія постає не лише носієм емо-
ційного змісту, а й важливим чинником організації 
музичної драматургії.

Поетичне слово в усіх проаналізованих творах 
визначає інтонаційний розвиток, ритмічну органі-
зацію, розташування кульмінацій і принципи фор-
мотворення. При цьому в одного композитора текст 
зумовлює лірико-психологічну трансформацію 
мелодії, в іншого стає основою театральної дії, у 
третього моделює образно-композиційний простір, 
а у четвертого забезпечує органічну єдність мов-
ної та музичної інтонації. Сукупність цих моделей 
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взаємодії музики й слова є однією з визначальних 
ознак індивідуалізації авторських стилів.

Подібний підхід простежується й у музичній 
драматургії: від поступового лірико-психологіч-
ного наростання та театралізованої зміни вну-
трішніх позицій персонажа до хвилеподібного 
образно-конструктивного розвитку і природного 
пісенно-ліричного розгортання. Водночас усі ком-
позитори відмовляються від буквального повто-
рення строф і куплетів, варіюючи фактуру, гар-
монію, регістр і динаміку відповідно до розвитку 
поетичного змісту.

Гармонічне мислення досліджуваних митців 
зберігає тональну основу, водночас збагачуючись 
ладовою мінливістю, хроматизацією, альтеро-
ваними співзвуччями та тональними відхилен-
нями. Гармонія відповідно виконує різні художні 
функції: розширює психологічний і жанровий 
потенціал пісенної моделі, відображає динаміку 
внутрішнього конфлікту, формує колористичний і 
символічний простір або поглиблює національно 
забарвлену мелодику, не порушуючи її інтонацій-
ної природності.

Не менш важливою спільною рисою є художня 
самостійність фортепіанної партії, яка залежно 
від авторської концепції розширює жанровий 

масштаб твору, створює психологічний підтекст і 
коментує сценічну дію, моделює образний простір 
і логіку формотворення або відтворює пейзажне, 
національне чи жанрове середовище. Завдяки 
цьому аналізовані композиції постають не лише 
як пісні з акомпанементом, а як цілісні камерні 
вокально-інструментальні твори.

Виконавська специфіка досліджуваного репер-
туару передбачає поєднання академічної вокаль-
ної техніки з природністю поетичної вимови та 
творчою взаємодією з концертмейстером. Вона 
охоплює широке кантиленне дихання й жанрову 
гнучкість, артистичність і психологічну мобіль-
ність, відчуття фактурної логіки та тембрової 
пластичності, а також ясну українську дикцію, 
гнучкість метроритму й академічно виважене від-
творення народнопісенного начала.

Висновки. Порівняльний аналіз засвідчив, що 
камерно-вокальна творчість Володимира Золо-
тухіна, Марка Кармінського, Володимира Птуш-
кіна та Миколи Стецюна утворює поліцентричну 
стильову систему. Її визначальним принципом є 
індивідуалізація традиційного пісенного жанру 
шляхом поглиблення взаємодії поетичного слова, 
вокальної інтонації, музичної драматургії та фор-
тепіанної фактури.

 Боброва Я. Жанрово-стильова специфіка вокальних творів харківських композиторів: В. Золотухіна...
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